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Editorial

Andrea Cuarterolo

Georgina Torello
Directoras

e ]

Luiz Thomaz Reis con su cimara y rodeado de indigenas del Amazonia en el marco de la Comisién
Rondén, ca. 1912. Imagen del film O Cinegrafista de Rondon (Jurandyr Noronha, 1979). Centro Técnico
Audiovisual/ SAv/MinC, Brasil

ste tercer numero de Vivomatografias contiene, entre muchas otras delicias,
una biblioteca ideal. Andrea Cuarterolo y Rielle Navitski editaron,
convocando a especialistas de todo el continente, una bibliografia
comentada de la mejor y mas representativa produccién sobre cine silente
latinoamericano. Por esta biblioteca deambulard, encantado, el amante apasionado
del cine, el biblidmano incurable, el académico mas quisquilloso. Todos haran

mentalmente, una resefa rapida de los haberes y de los debes. Todos —si no es
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demasiada proyeccién sobre nuestros colegas— querrdn poseer cada volumen,
articulo o antologia mencionada. En sintesis, todos sucumbiran, incapaces de resistir
a su seduccidn, ante el vértigo de esta lista, como sucumbieron otros lectores ante
otras listas segtin el travieso Umberto Eco. Porque el resultado de la monumental
compilacién de Cuarterolo y Navitsky es vertiginoso, reconfortante, legitimador. Se
trata de una biblioteca que alude, entre muchas cosas, a la historia de investigadores
pioneros que describieron, reflexionaron y teorizaron sobre lo producido desde
temprano, pero también una que abarca el presente mas inmediato, a los
investigadores actuales, las lineas que siguen, las mas recientes publicaciones. Entre
ellas, quisiéramos destacar, por el rigor de las pesquisas y, por su relacién estrecha
con la misma Vivomatografias, tres publicaciones de este afio: Public Spectacles o
Violence. Sensational Cinema and Journalism in Early Twentieth Century Mexico and Brasil
(Duke University Press) de Rielle Navitski; Poder, nacion y exclusion en el cine temprano.
Chile-Brasil (1896-1933) (LOM Ediciones) de Ménica Villarroel Marquez y Entre a letra e
a tela. Literatura, imprensa e cinema na América Latina (1896-1932) (Papeis Selvagens) de
Miriam V. Garate. Las tres son testimonio de un interés por trascender las fronteras
nacionales y hacerse eco de tendencias, estilos y problematicas que, ayer como hoy,
unen puntos mas o menos aislados de nuestro continente. Si los tiempos de la revista
no fueron suficientes para incluir sus resefias en este nimero queriamos, por lo
menos, que quedaran aqui como pruebas de la pujanza de las investigaciones sobre
cine silente. Otras pruebas son, para quedarnos por un rato mas en la biblioteca ideal,
las resefias aqui publicadas. Juan Sebastidin Ospina escribe sobre Cine mudo
latinoamericano: inicios, nacion, vanguardias y transicién de Aurelio De los Reyes y David
M. J. Wood (coords.); Nicolas Poppe se ocupa de Mexico on Main Street: Transnational
Film Culture in Los Angeles before World War II de Colin Gunckel; Nicolds Sudrez de La
imagen ausente. El cine mudo argentino en publicaciones grificas. Catdlogo. El cine de ficcion
(1914-1923) de Lucio Mafud y Talitha Ferraz de Salas de cinema e histéria urbana de Sdo

Paulo (1895-1930). O cinema dos engenheiros de José Inacio de Melo Souza.

Tres trabajos componen en este nimero la seccién de “Articulos de investigaciéon”. El

primero, de Lila Foster, “Modernidade a brasileira: cinema amador e o ideario

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
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moderno na revista ilustrada Cinearte (1926-1929)”, trata la presencia del “universo del
cine amateur” siguiendo las claves que la revista ilustrada Cinearte le brinda, y a partir
de esas claves, define las pautas que signaron una parte del proyecto de modernizacién
del cine silente brasilefio segin los modelos hollywoodianos. A la prensa escrita se
dedica también Angel Miquel en su articulo “Rafael Bermiidez Zatarain y el Magazine
Filmico” y, como Foster, sigue las huellas de la hegemonia norteamericana,
matizandolas con algunos interesantes cruces de frontera. Tania Ruiz, por dltimo, en
“Aveline & A. Delalande. Origenes de la distribucién filmica en México” incursiona, a
partir de una atenta investigacion de archivo, en los comienzos de la distribucién
cinematografica mexicana concentrandose en el estudio de P. Aveline & A. Delalande,

una de las primeras compaiiias distribuidoras de peliculas en ese pais.

La seccion “Traducciones” quiere ser, como en las ediciones anteriores, una plataforma
de difusion, en el ambito latinoamericano, de textos claves. Con ese animo Lesly Peterlini
tradujo del francés al espafiol “La cinematografia como dispositivo (de lo) espectacular”
de Frank Kessler, que revisa la nocién de “dispositivo” tal como fue conceptualizado en la
década del 70. Fabricio Felice, por su parte, volcé al espanol “Raccord (match-cut) y montaje
paralelo en el cine de Griffith”, texto en portugués que nos ofrecid, generosamente,
Ismail Xavier. Este tltimo articulo es, sin duda, testigo de los primeros esfuerzos en el
marco de nuestra area de estudios por constituir aproximaciones tedricas que ponian al
centro el visionado de los materiales. Ese contacto directo del investigador con las
peliculas que hoy, cuando los originales no se perdieron, parece imprescindible era una
novedad que se instalaria —en la practica y en el imaginario— en 1978, durante el 34°
Congreso de la Federacion Internacional de Archivos Filmicos (FIAF) en Brighton. El
articulo de Xavier es muchas cosas —intento de revisién de las ideas instaladas sobre
Griffith, puesta en practica de “close readings”, marca de la participacién
latinoamericana en la academia norteamericana— pero sobre todo es parte de Ia historia
de la escritura sobre cine silente en nuestro continente y en ese sentido es también un
documento sobre la historia de nuestra disciplina. Las tres primeras entregas de esta
seccion, sin embargo, cumplieron la mitad de la mision. La otra mitad —y nos auguramos

que en el futuro sea asi— supone la difusion de textos latinoamericanos en otras lenguas,

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 - Afio 3, n. 3, diciembre de 2017, 1-4.
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para hacer efectivo un didlogo entre nuestro continente y los demas. Ese ida y vuelta tan

necesario y tan dificil.

Las secciones de “Rescates” y “Entrevistas” son, como en los nimeros anteriores,
espacios para el registro de relaciones entre el cine silente y actores tan dispares
como la universidad, el archivo y, en este nimero incluso la pequeha empresa
comercial y el mega festival. Savio Stoco se ocupa de parte de estas relaciones, para
Brasil, en “No paiz das Amazonas (Silvino Santos, 1922, Brasil). Percurso de um marco
do filme natural brasileiro até o mercado doméstico”; Ximena Vergara Versluys,
Antonia Krebs Holmgren, Marcelo Morales Cortés y Ménica Villarroel, para Chile, en
“Documental chileno silente: hallazgos del corpus en la prensa e identificacién de
vestigios sobrevivientes”; Lesly Peterlini, para Argentina, en ‘Mdquinas de mirar.
Entrevista a Laura Contreras” y Pablo Alvira en “Al rescate del patrimonio filmico
uruguayo. Entrevista con Isabel Wschebor, Nacho Seimanas y Jaime Vazquez”. Por
tltimo, Juan Sebastidn Ospina Ledn revisa y cuestiona la escasa participacién
latinoamericana en el festival mas antiguo y relevante sobre cine silente en “Notas

sobre Le Giornate del Cinema Muto. ;Latinoamérica en Pordenone?”.

La seccién “Documentos”, para finalizar, difiere de las anteriores propuestas. Abandond,
por esta vez, la misién de incluir documentos originales privilegiando, para volver al
comienzo, la biblioteca virtual. La citada “Bibliografia sobre precine y cine silente
latinoamericano” de Cuarterolo y Navitski estd acompafnada por “El archivo en la época
de su reproductibilidad técnica. Recursos digitales para el estudio del cine silente
latinoamericano” de Cuarterolo, un informe sobre el impacto que la digitalizacién ha
tenido sobre nuestro campo de estudios y sobre la multiplicacién de archivos en la web,
muchos de ellos desconocidos fuera de sus paises de origen. Alli se esconden parte de los
documentos que, por su rareza y su dificil acceso, dan sentido a esta seccién. Las dos
“bibliotecas” de este niumero son, como dijimos, golosos platos para quienes se interesan
por el cine silente de la region, y un eje fundamental del proyecto que estuvo en la base de

la creacién de Vivomatografias: el de contribuir al avance de los estudios en el campo.

Buenos Aires-Montevideo, diciembre de 2017

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
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Modernidade a brasileira:
Ideario moderno e cinema amador na revista
ilustrada Cinearte

Lila Foster

Resumo: Desde a sua primeira edi¢do, a revista ilustrada Cinearte (1926-1942) dedicou ateng¢ao ao
universo do cinema amador. Publicada no Rio de Janeiro, testemunhamos através das suas paginas o
crescente interesse pelo cinema norte-americano, a modernizagao do circuito exibidor e a chegada
dos equipamentos para o ptblico amador: os projetores e cimeras lang¢adas pela Pathé e a Kodak no
comeg¢o dos anos 1920. Por meio da leitura e andlise das colunas "Um pouco de técnica" e "O
desenvolvimento do cinema de amadores em nosso pais”, pretendemos identificar os efeitos do novo
cenario cultural, o processo de modernizacao e a recepgio aos equipamentos amadores, simbolos de
modernidade e de integracao com um cendrio internacional de circulagio e consumo voltado a
cinematografia doméstica. O conjunto de textos analisados também ecoa o idedrio da revista, que
defendia um projeto de modernizag¢io do cinema brasileiro inspirado em Hollywood.

Palavras chave: cinema amador; cinema brasileiro; modernidade; Cinearte; Sergio Barreto Filho.

Modernidad ala brasilefia: el ideario modernoy el cine amateur en la revista ilustrada Cinearte

Resumen: Desde su primera edicidn, la revista ilustrada Cinearte (1926-1942) dedicé su atencién al
universo del cine amateur. Publicada en la ciudad de Rio de Janeiro, testimoniamos a través de sus
paginas el creciente interés por el cine norteamericano, la modernizacién del circuito exhibidor y la
llegada de los equipamientos para el pablico aficionado: los proyectores y cimaras lanzadas por Pathé y
Kodak a comienzos de los afios 1920. A través del analisis de las columnas "Um pouco de técnica"y "O
desenvolvimento do cinema de amadores em nosso pais”, pretendemos identificar los efectos del nuevo
escenario cultural, el proceso de modernizacién y la recepcién de los equipos de aficionados, simbolos
de modernidad y de integracién con un escenario internacional de circulacién y consumo, orientado
hacia la cinematografia doméstica. En el conjunto de los textos analizados también resuena el ideario
de la revista, que defendia un proyecto de modernizacién del cine brasilefio inspirado en Hollywood.

Palabras clave: cine amateur; cinema brasilefio; modernidad; Cinearte; Sergio Barreto Filho

Brazilian modernity: modern ideals and amateur cinema in Cinearte magazine

Abstract: Since its first edition, the illustrated magazine Cinearte (1926-1942) dedicated its attention
to the amateur cinema. Published in Rio de Janeiro, through its pages we can witness the growing
interest in American cinema, the modernization of the exhibition circuit and the arrival of the
equipment for the amateur public: the projectors and cameras launched by Pathé and Kodak in the
early 1920s. Through the analysis of the film columns "Um pouco de técnica" and "O desenvolvimento
do cinema de amadores em nosso pais”, we intend to identify the effects of this new cultural setting,
the modernization process taking place in Rio de Janeiro and the reception to amateur equipment, a
symbol of modernity connected to an international commercial circuit focused on domestic
cinematography. The analyzed texts also echo the ideology of the magazine, which advocated for a
project of modernization of Brazilian cinema inspired by Hollywood.

Keywords: amateur cinema; Brazilian ciema; modernity; Cinearte; Sergio Barreto Filho.
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Introducio’

o final dos anos 1910 e o inicio dos anos 1920, as revistas ilustradas e o

espaco nelas dedicado ao cinema demonstravam a estreita relacao entre

o comego de uma inddstria cultural nativa, no caso, o ramo editorial, e a
expansao do comércio cinematografico na cidade do Rio de Janeiro. A pluralidade de
publicagbes especializadas na época apontava para o surgimento de um mercado
consumidor de leitores avidos pelas novidades do cinema. Tal empolgacao era
incentivada pelas campanhas de marketing das distribuidoras estrangeiras
instaladas no pais e pela construcao das grandes salas de cinema da chamada
Cinelandia, mais modernas e mais distintas, e que substituiam as salas menores e
mais populares.* O cinema norte-americano também assumiria uma importante
centralidade neste cenario, inspirando uma cultura de fas e estabelecendo padrdes

para a produgao de filmes brasileiros.

" Este artigo corresponde 2 primeira parte do segundo capitulo da minha tese de Doutorado Cinema
amador brasileivo: historia, discursos e priticas (1926-1959), desenvolvida no Programa de Pés-Graduagao
em Meios e Processos Audiovisuais da Universidade de Sao Paulo, sob a orientagao do Prof. Dr.
Eduardo Morettin. A pesquisa contou com o auxilio da FAPESP - Fundag¢ao de Amparo a Pesquisa do
Estado de Sao Paulo.

>0 comego dos anos 1920 marca o inicio da realizagio do projeto da Cinelindia gestado por
Francisco Serrador, empresario do entretenimento que atuou em diversas pragas com a distribui¢ao
e exibicao de filmes até se fixar no Rio de Janeiro, em 1919. A Cineldndia ocupou um antigo terreno do
Convento da Ajuda, localizado na regido central do Rio de Janeiro, préximo a Avenida Rio Branco. Ali
foram construidos pela Companhia Brasil Cinematografica de Serrador os movie palaces Capitdlio,
Gloria, Império e Odeon entre abril de 1925 e abril de 1926. Amplamente divulgada nos jornais e
revistas, a construgao da Cineldndia vinha imbuida de um desejo de diferencia¢io do circuito
exibidor, um processo de modernizagao das salas de cinema que almejava nio somente uma
atualizagdo da estrutura fisica dos espagos —arquitetura das salas, cabines de proje¢ao mais seguras,
novos servigos como os lanterninhas e os cafés—, mas também a elitizagdo dos novos espagos
cinematograficos. Para mais informagbes sobre Francisco Serrador, a Companhia Brasil
Cinematografica e o circuito exibidor do periodo consultar: SOUZA, José Inicio de Melo e Souza.
"Francisco Serrador e a primeira década do cinema em S3o Paulo”; MORAES, Julio Lucchesi. "Cinema
in the borders of the world: economic reflections on Pathé and Gaumont film distribution in Latin
America (1906-1915)" e GONZAGA, Alice. Paldcios e poeiras - 100 anos de cinema no Rio de Janeiro.
Referéncias completas no final do artigo.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
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No decorrer dos anos 1920, a revista Cinearte, publicada no Rio de Janeiro entre 1926 e
1942, acompanhou de perto esse novo cenario cultural e foi uma publicagio ativa no
fomento de uma realizagao cinematografica de inspiragdo hollywoodiana. A chegada
dos equipamentos para o mercado amador, as cimeras em pequeno formato Pathé-
Baby (9.smm) e Cine-Kodak (16mm), foi registrada nas colunas amadoras do
periddico carioca e, através dos textos dedicados a esse novo nicho que se formava,
percebemos como a expectativa voltada aos filmes produzidos por cineastas

diletantes ecoava os desejos de modernizagao da revista.

A cultura de fas, as novas salas de cinema da Cinelindia e o consumo dos novos
equipamentos da cinematografia doméstica conformam, portanto, um cenario
permeado de novidades. Diante das intensas transformagdes do periodo, as revistas
ilustradas funcionavam como porta-vozes da modernidade, tanto pela sua estética
-a diagramacao, a impressao de fotos, as ilustragdes coloridas e a publicidade- quanto
pela mediag3o entre as novidades dos diversos ramos da vida cultural e o pablico.” De
carater didatico, as publicagdes exerciam a fun¢do de “operacionalizar a ideia do
moderno” e “instruir e familiarizar o publico leitor com as novas coordenadas

espaciotemporais”.*

E nesse contexto, de uma presenca cada vez mais marcante do cinema no imagindrio
social, que localizamos os personagens que atuaram na revista Cinearte: Mario

Behring,” Adhemar Gonzaga,® Pedro Lima’e Sergio Barreto Filho,® entre outros.

* Antes de Cinearte, diversas revistas ja se dedicavam totalmente ao universo cinematogrifico ou
continham se¢des sobre a sétima arte: Revista dos Cinemas (1917), Palcos e Telas (1918), Selecta (1918), Cine
Revista (1919), Para Todos (1919), A Tela (1920), A Scena Muda (1921) e Foto-Film (1922), entre outras.
*VELLOSO, Monica Pimenta. “As distintas retéricas do moderno”. En: Lins, Vera Claudia de Oliveira
y Monica Pimenta Velloso (eds.). O moderno em revistas: representagoes do Rio de Janeiro de 1890 a 1930. Rio
de Janeiro: Garamond, 2010, p. 32.

* Funciondrio ptblico da Biblioteca Nacional (entre os anos de 1903 e 1932) e historiador, Behring foi
importante figura no meio jornalistico. Comegou na Kosmos, langada em 1904, e atuou como redator e
diretor de diversas outras publica¢des, como FonFon e O didrio. Posteriormente, passou a trabalhar
junto ao grupo O Malho, comegando como diretor de Para Todos, em 1919. Torna-se o responsavel pela
se¢ao cinematografica “Cinema para todos” sob o pseudénimo de "O operador”. Sobre a Cinearte, a
biografia e o pensamento de seus colaboradores, consultar LUCAS, Tais Campelo. O cinema brasileiro

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 - Afio 3, n. 3, diciembre de 2017, 5-45.
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Lan¢ada em margo de 1926, Cinearte era uma revista de fas permeada de fotos e noticias
sobre astros norte-americanos. No entanto, mesmo com o predominio do imaginario
hollywoodiano, é ali que se esboga pela primeira vez um pensamento sobre o cinema
brasileiro, a necessidade de regulamentacao e organizagao do meio cinematografico e

a constitui¢ao de uma economia cinematografica de perfil industrial.

Como aponta Arthur Autran, nos escritos de Cinearte podemos identificar uma
ideologia que permeou diversos momentos da histéria: a préopria condi¢ao de
existéncia do cinema brasileiro estava condicionada ao estabelecimento de uma

inddstria cinematografica nacional.” Na dinimica dos escritos da revista, isso

visto de “Cinearte” (1926-1942) e GOMES, Paulo Emilio Salles. Humberto Mauro, Cataguases, Cinearte.
Referéncias completas no final do artigo.

®Cinéfilo desde a infincia, depois de enviar cartas constantes a redacio de Palcos e Telas, Adhemar
Gonzaga foi chamado para trabalhar como critico na revista em 1920. Em 1923, passa a integrar a
equipe de Para Todos e divide a coluna cinematografica com Behring, na qual passa a noticiar a
produgdo de filmes brasileiros. Gonzaga foi uma figura importante no cenario cinematografico,
vivendo as contradi¢des do cinema brasileiro com a campanha pelo cinema nacional empreendida
em Cinearte e os esforgos praticos para cumprir o ideal ali defendido com a criagao da produtora
Cinédia, em 1930: a formacao do cinema brasileiro deveria passar pelo aprimoramento da estrutura
técnica de produgdo —laboratérios, equipamentos de filmagem, uma estrutura de estidios- e pela
producao de filmes ficcionais nos moldes narrativos hollywoodianos.

7 Pedro Lima integrou a redagdo de A Fita, Palcos e Telas e Fon Fon. Na revista Selecta, escreveu a se¢ao
“Cinema no Brasil”, na qual passou a debater formas de fortalecer, incentivar e aprimorar
tecnicamente a producao de filmes no pais. Pedro Lima era amigo de Gonzaga desde a adolescéncia
e, nos anos de escola, eles criaram o Clube do Paredao, um grupo de cinéfilos que se reuniam no Cine
Iris aos sabados para uma sessio de cinema e longos debates junto ao Pareddo que separava a Bafa de
Guanabara e a Avenida Beira Mar.

® Existem poucas informacdes disponiveis sobre o redator Sergio Barreto Filho, que assinava muitas
colunas com o pseuddénimo "Myself". Sabemos que ele colaborou para a revista Palcos e Telas e
participou de duas edi¢des da revista O Fan (1928-1930). Apds essa curta experiéncia, passa a ser
colaborador de Cinearte e se torna um personagem ativo nas produgdes cinematograficas do grupo da
revista. Em 1932, assina a se¢do "Cinema Educativo’, publicada em semanas alternadas com a
"Cinema de Amadores”, mas as duas colunas se encerram com a sua morte prematura em 1933.

? Arthur Autran identifica fases do pensamento industrial na histéria do cinema brasileiro. O
primeiro foi "a constitui¢do do pensamento industrial” (1924-1940) no qual vigorava o desejo de
imitagdo do modelo hollywoodiano. Neste periodo, foram criadas as primeiras instincias de
regulacao estatal. A segunda "a pluralizacio dos modelos industriais" (1941-1954), experiéncias de
mercado bem sucedidas, como a produtora carioca Atlintida e o seus filmes musicais, conviviam
com idealismo voltado ao padrao hollywoodiano, idedrio que marca a experiéncia da Companhia
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significava negar a realidade do mercado cinematografico: os cineastas e as produtoras
da época que viviam da produgio do chamado "filme natural’, documentarios de
interesse local, jornais cinematograficos, registro de eventos publicos ou filmes de
encomenda feitos para a elite politica e econémica. Chamados pejorativamente de
"filmes de cavagao”, pois os cinegrafistas tinham que "cavar" as suas fontes de
financiamento, o ataque moralista aos filmes e aos seus realizadores eram constantes
ja que, para os redatores da revista, essa produgao nao propagava uma imagem

saudavel e moderna do pais e os "cavadores” nio passavam de aventureiros.”

A campanha em prol do cinema brasileiro empreendido pela revista buscava o
desenvolvimento do filme ficcional, chamado na época de "posado”, de inspirag¢ao
hollywoodiana, tanto na sua estética como na sua estrutura de produ¢ao. O molde de
produgao industrial norte-americano, o sistema de estidios, as férmulas narrativas e

o culto ao star system era o modelo a ser seguido.

Mesmo com as fortes criticas ao meio, a atengao dada ao cinema brasileiro foi um
fato de enorme repercussdo, pois se tornou um primeiro registro das atividades de
cineastas ao redor do Brasil. Antes de Cinearte, Adhemar Gonzaga ja realizava uma
intensa troca de cartas e informagbes com realizadores em sua coluna "Filmagem
Brasileira" de Para Todos. Cinearte foi criada a partir da repercussio de suas colunas
sobre cinema brasileiro e de sua energia empreendedora. Apds ver negada a sua
proposta de criagao de uma revista de cinema por Pimenta Mello, diretor de O Malho,
editora de Para Todos, Gonzaga decide comprar uma tipografia, negécio revertido
ap6s interven¢ao da familia. A insisténcia convence Pimenta Mello, e a revista é

lancada com o objetivo de “formar mentalidades cinematograficas, fazer nascerem

Cinematografica Vera Cruz, em Sao Paulo. Entre 1955 e 1968, foi a fase do impasse industrial’, a
queda do sonho de uma Hollywood brasileira e o surgimento de propostas diversas para a
industrializagao se valendo de diferentes agentes: o Estado, a associagdo com o capital estrangeiro, o
cinema de produgdo independente e fora dos estidios, entre outros. Ver AUTRAN, Arthur. O
pensamento industrial cinematogrifico brasileiro. S3o Paulo: Hucitec, 2013.

'° Sobre uma discussio mais ampla sobre o cinema de cavagio, consultar BERNARDET, Jean-Claude.
"Cavagao". En: Cinema brasileiro: propostas para uma historia. Sao Paulo: Companhia de bolso, 2014.
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pessoas que permanecessem no cinema, a fim de dar continuidade a luta pela

implanta¢3o do Cinema Brasileiro”."

Mario Behring e Adhemar Gonzaga sao designados como diretores da revista, Pedro
Lima se junta ao corpo de redatores, em 1927, e, Sergio Barreto Filho, assume a coluna
"O desenvolvimento do cinema de amadores em nosso pais’, em dezembro de 1928.
Com a exce¢ao de Behring, que tinha uma formagao intelectual, todos os outros eram
fas que se inseriram no meio editorial pela sua cultura "cinéfila", frequentadores das
salas e leitores avidos sobre os assuntos de cinema. Fas ardorosos do cinema norte-
americano, as visdes se distanciavam quando o tema era o cinema brasileiro. Para
Behring, o Brasil deveria ser um bom importador de filmes norte-americanos e ter
um organizado sistema de distribui¢ao e exibi¢io de filmes que se tornasse rentavel
para o comércio cinematografico local. Cinema brasileiro, pela sua incipiéncia e ma

qualidade, era considerado como um fantasma a ser ocasionalmente citado.”

Em Cinearte, a ativa divulgacao do cinema brasileiro de Adhemar Gonzaga permanece.
Em conjunto com Pedro Lima, os dois organizam uma verdadeira campanha em
defesa do filme nacional. Fotos de sets de filmagem e noticias de varios cantos do pais
eram publicadas e criavam uma imagem de que o cinema brasileiro florescia. Muitas
vezes de perfil didatico, os textos dos dois redatores dedicados aos filmes ficcionais
brasileiros discutiam aspectos técnicos e insuflavam animagao naqueles que queriam
produzir no Brasil. Humberto Mauro,” dvido leitor de Cinearte que morava em
Cataguases, interior do Estado de Minas Gerais, desenvolveu sua carreira
cinematografica inspirado por tais escritos. Tendo realizado o seu primeiro curta-

metragem Valadido, o Cratera (1925) com uma Pathé-Baby, Mauro comegou a produzir

" AQUINO, Carlos e Alice Gonzaga. Gonzaga por ele mesmo. Rio de Janeiro: Editora Record, 1989.

' GOMES, op.cit., pp. 299-300.

® Humberto Mauro (1897-1983) nasceu em Cataguases, Minas Gerais, onde realizou obras
fundamentais do cinema silencioso brasileiro. Apés o sucesso dos seus primeiros filmes, mudou-se
para o Rio de Janeiro e integrou a equipe da produtora Cinédia, criada por Adhemar Gonzaga, onde
dirigiu os primeiros filmes da companhia: Libios sem beijos (1929) e Ganga Bruta (1933). Em 1936, passa a
integrar a equipe do recém-criado INCE (Instituto Nacional de Cinema Educativo), institui¢gao na qual
produziu centenas de documentarios educativos, muitos deles dedicados ao folclore musical brasileiro.
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filmes silenciosos em 35mm ainda em Cataguases.™ Seus filmes do periodo, como Na
primavera da vida (1926) e Brasa dormida (1929), foram amplamente analisados nas
paginas da revista, momento em que estabelece uma préxima relacao de amizade e
troca de informagdes sobre cinema com Adhemar Gonzaga. Sua produgio também

seria utilizada como um exemplo a ser seguido por cineastas amadores.

Além do incentivo a cinegrafistas e técnicos brasileiros, o grupo de Cinearte também
investiu na feitura de filmes. Os esforgos praticos do grupo de redatores na realizagao
de um cinema brasileiro de qualidade e inspirado nos grandes estidios tomou forma
com Barro Humano (1929). Uma produc¢do amadora, afinal, o filme era rodado aos
sdbados e aos domingos e ninguém vivia de sua atividade cinematografica, Adhemar
Gonzaga foi o diretor, Pedro Lima o produtor e Sérgio Barreto Filho fez uma pequena
atua¢do. Um membro ativo das campanhas da revista e nos esforcos praticos de
realizacdo cinematografica, Barreto Filho serd o mediador entre os desejos de

Cinearte e o sonho de amadores ao redor do Brasil.

Neste cenario de modernizacao e de defesa do cinema brasileiro, a chegada dos
equipamentos para o mercado amador compde uma faceta particular da pratica
cinematografica e que recebeu aten¢ao especial desde o primeiro nimero da revista.
A partir da leitura extensiva das colunas "Um pouco de técnica", assinadas pelo
andénimo "Filmophilo”, e "O desenvolvimento do cinema de amadores em nosso pais”,
escritas por Barreto Filho, buscaremos mapear a chegada dos equipamentos de
pequeno formato no Brasil, a reagao do publico local a novidade representada pela
cinematografia doméstica e as relagdes entre esse novo campo amador e o cenirio

profissional da época.

" Os filmes foram poduzidos pela Phebo Brasil Film, chamada antes de sua oficializagio de Phebo Sul
América Film, que foi inicialmente dirigida por Humberto Mauro e Pedro Comello, dono do principal
estidio fotografico de Cataguaes, e tinha o aporte financeiro de Homero Cortes, comerciante em
Cataguases, e Agenor Cortes de Barros, fazendeiro e vendedor de café que teve uma breve incursio
na exibigdo cinematografica. Apés a producao de Na primavera da vida, Humberto Mauro e Pedro
Comello se desentenderam, ocasionando a saida de Comello e da atriz principal do grupo, sua filha
Eva Nil. O primeiro filme catalisou o primeiro contato entre Mauro, Adhemar Gonzaga e o grupo de
Cinearte, encontro que seria marcante para a carreira do cineasta, abrindo os horizontes profissionais
do diretor e o seu conjunto de referéncias no universo cinematografico.
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O conceito do amador também serd analisado a partir das diversas acepgdes que ele
assume. Nas duas colunas identificamos uma espécie de transicio e um
amadurecimento da questio amadora dentro da prépria revista. A principio, os
textos estao centrados em conhecimentos técnicos gerais como revelagao de
negativos, procedimentos laboratoriais e manuseio de cimera, temas ainda em
préximo contato com o campo profissional da época. Desta forma, o que marcava a
distin¢ao entra amadores e profissionais n3o era uma questao de conhecimento
técnico ou equipamento utilizado, mas sim, se a feitura de filmes era uma atividade
explorada comercialmente. Um antncio publicitirio da companhia Rossi-Film,
produtora de Gilberto Rossi,” publicado em Sio Paulo, no comego dos anos 1920,

sinaliza para a préxima rela¢ao entre profissionais e amadores do periodo:

AOS OPERADORES CINEMATOGRAFICOS, AMADORES OU PROFISSIONAIS DE TODO O
BRASIL

Desejando agora, que a cinematografia corresponda ao progresso geral patente e grandioso do
Brasil, resolvi ampliar, alargar para todo o territério brasileiro a esfera de agao dos operadores da
ROSSI FILM, circunscrita hoje, apensas ao Estado de S3o Paulo e regides proximas.

Consegui, pois, encontrar a férmula que me parece mais pratica e eficiente para realizar o meu
desiderato.

Comprarei, por um prego compensador, todos 0s negativos interessantes que quaisquer
operadores cinematograficos, amadores ou profissionais, tiverem filmado em todo e qualquer
recanto do Brasil.

Para maiores esclarecimentos, espalharei por todo o pais 10.000 exemplares da primeira edi¢ao
desse opusculo que contém, além de sugestdes e as condigdes para serem adquiridos os negativos,

0s pregos que pagarei pelos trabalhos aceitos.™

No decorrer dos textos, as fronteiras entre o profissional e 0 amador assumem outros

contornos, consolidando uma nova ideia de amador e a formagao de um nicho

" Gilberto Rossi (1882-1971), imigrante italiano, foi um dos pioneiros do cinema no Brasil. Dono de
estidio fotogrifico na Itilia, veio para o Brasil nos anos 1910, quando trabalhou como fotégrafo no
interior do pais até se estabelecer como cinegrafista em S3o Paulo. Produziu diversas ficgdes como O
segredo do Corcunda (Alberto Traversa, 1924) e Fragmentos da Vida (José Medina, 1929) com o dinheiro
obtido na sua atividade profissional na Rossi-Film, produtora dos cinejornais Rossi Actualidades.

** O anfincio est4 depositado no acervo de documentagio e pesquisa da Cinemateca Brasileira e foi
publicado em CINEMATECA BRASILEIRA. Catdlogo da V Jornada Brasileira de Cinema Silencioso,
2011, pp. 22-23.
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especifico principalmente com a entrada dos equipamentos de formato reduzido no
mercado local. Tal segmentacio do mercado terd os seus efeitos. Com "O
desenvolvimento do cinema de amadores em nosso pais”, o perfil do amador se altera
e passa a se referir a diletantes que tém acesso aos equipamentos em 9.5mm e 16mm.

O incentivo a produgao de filmes ficcionais serd mais incisivo.

A partir da andlise de "Um pouco de técnica" e "O desenvolvimento do cinema de
amadores em nosso pais" pretendemos estabelecer as bases para pensarmos nas
particularidades da cultura cineamadora do periodo. Alguns aspectos a serem destacados
incluem o papel da publicidade na formagao do imaginario amador, a instalagao de lojas
especializadas no pais e a trajetdria de cineastas envolvidos com o cineamadorismo. De
uma perspectiva mais ampla, pensar o cinema amador no Brasil significa refletir sobre as
estratégias encontradas por cineastas para a produgao de filmes ficcionais em um cenario

inconstante, precario e de forte predominio do produto estrangeiro.

"Um pouco de técnica”

Entre o primeiro nimero de Cinearte, em marco de 1926, e novembro de 1927, foram
publicadas 70 colunas “Um pouco de técnica”. Assinada como “Filmophilo”, nao é
possivel saber ao certo quem redigia esses primeiros textos. Pelas informagdes técnicas
compartilhadas, tratava-se de um conhecedor da técnica fotografica e leitor de diversas

publicagdes estrangeiras, muitas vezes traduzidas diretamente para as segdes.”

Os conselhos que seguem sao frutos de uma longa pratica de laboratdrio auxiliada por leituras dos
mais conceituados tratadistas, dos quimicos-fotégrafos mais eminentes que do assunto se
ocuparam e publicaram o resultado dos seus trabalhos. A Biblioteca de quem estes meros ensaios
escreve é algo rica do muito que se tem editado em diferentes linguas a respeito. Vdrias
observagoes expostas nesses tratados foram verificadas na pratica e jamais teve o autor que se

arrepender de ter seguido os ditames de um saber de “experiéncias feitas”."®

"7 Entre as publicagdes citadas, encontramos: Kodak — The motion picture theatre, its illumination and the
selections of a screen (“Um pouco de técnica”, vol. 01, n. 40, dezembro de 1926, p. 26), na se¢do sobre
exibi¢do; o formulario geral e guia da Motion Pictures Engineers (SMPE) sobre projetores (“Um pouco
de técnica”, n. 47, janeiro de 1927, p. 26); e trecho da fan magazine Motion Pictures (1911-1977) sobre
maquiagem (“Um pouco de técnica”, vol. 2, n. 55, margo de 1927, p. 26).

** “Um pouco de técnica”, Cinearte, Rio de Janeiro, vol. o1, n. 11, maio de 1926, p. 26.
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Dirigida inicialmente ao “amador da cinematografia”, o publico-alvo nao se restringe
aos amadores e varia de acordo com eixos temadticos, incluindo operadores
profissionais e projecionistas. Publicadas sempre do meio para o final da revista, as
colunas sio ilustradas com fotos de filmagens, estidios, cinemas ou laboratdrios
estrangeiros, fortalecendo a imagem do ideal almejado. Algumas trardo pequenas
fofocas ou comentarios sobre o cinema americano. Outras trazem maximas que
ecoam a campanha de industrializagio do cinema nacional implementada pela
revista: “Se apreciarmos com cuidado um filme nacional teremos o prazer de ver o

" e “A indtstria espanhola estd em

nosso rapido desenvolvimento cinematografico
grande atividade e ja se pensa em proibir a entrada de filmes estrangeiros! E a

filmagem brasileira?”.*

De forma geral, podemos dividir a se¢io “Um pouco de técnica” em quatro eixos
tematicos:

1) n. o1 ao n. 18: nogdes de fotografia e cinematografia, técnicas laboratoriais e
aparelhos;

2) n. 20 20 n. 55: manutengao e conservac¢ao de copias, distribui¢ao de filmes, exibi¢ao
e estruturas de projecao;

3) n. 57 a0 n. 65: técnicas de colorizagdo (receitas de viragem e tingimento);

4) n. 71 a0 n. 90: mais ateng¢ao ao cinema amador.

No primeiro eixo tematico, as colunas s3o bem detalhadas com informacoes sobre
fotometria, aparelhos, férmulas para revelacao e trabalho laboratorial. Desde a coluna

n. o1, o redator estabelece a quem ela é direcionada:

Esta secao se destina aos amadores de cinematografia. A multiplicidade dos aparelhos ao alcance
de todas as bolsas que hoje se encontram no mercado, de diferentes marcas e varias origens, cada
vez torna mais possivel a adogao de mais essa diversao por parte dos leigos no assunto. Assim como
as chapas fotogrificas secas acabaram com os mistérios da fotografia dantes confinada a
laboratérios quase alquimicos, assim esses aparelhos reduzidos tanto no peso e volume como no

prego estdo a divulgar os segredos da cinematografia, gerando possibilidades novas a quantos

¥ "Um pouco de técnica", Cinearte, Rio de Janeiro, vol. 01, n. 19, julho de 1926, p. 26.
#°"Um pouco de técnica’, Cinearte, Rio de Janeiro, vol. o1, n. 08, abril de 1926, p. 9.
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desejam se dedicar a esse ramo de atividades.

Os amadores sdo de diferentes espécies também. Uns se dedicam apenas a tomada de vistas
deixando as operagdes posteriores, revelacao, fixagem e impressio, ao cuidado dos laboratérios
que tantos existem hoje e todos n2o tendo mios a medir esse novo mana que do céu lhes cai sob o
aspecto de filmes de amadores a revelar.

Outros, porém, e principalmente os do interior, que nao dispdem de laboratérios que lhes aliviem a
tarefa, adquirindo um aparelho de tomada de vistas, tem que se prover das demais aparelhagens
para as operagoes fotograficas indispensaveis. A esses, especialmente, é que devera interessar esta

sec3o.”!

O conhecimento da técnica fotografica é tomado como base fundamental para quem
deseja iniciar-se na cinematografia, nao somente pelo que existe de comum com as
duas técnicas -fotometria, processo de revelagao, técnicas de enquadramento-, mas
ainda pelo fato de que filmar é muito mais oneroso e necessita de mais pratica e
treino: “Assim recomendamos aqueles que desejam dedicar-se ao apanhamento de
vistas cinematograficas [que] se aperfeicoem antes na fotografia, que sempre lhes
pesard menos na bolsa”. Os aparelhos ao alcance de todas as bolsas n3o sio
necessariamente as cameras em formato reduzido ja disponiveis para o mercado
amador e incluem, por vezes, as maquinas de tomadas de vistas em 35mm e cimeras
fotograficas: “hoje hd centenas de aparelhos no mercado, destinados uns
exclusivamente a profissionais, outros tanto a profissionais como amadores, e por

fim, alguns destinados exclusivamente a amadores”.**

A convivéncia entre os diversos formatos, a descrigio muito pormenorizada de
trabalhos laboratoriais e termos como tomada de vista e operador cinematografico
apontam para as especificidades do meio profissional da época. O trabalho do
cinegrafista era primordialmente um oficio técnico que incluia o dominio de
procedimentos de filmagem e posterior finalizagao. Mesmo que as colunas trouxessem
informacgoes e fotos sobre o trabalho em estidios de cinema, nao é a feitura de filmes

ficcionais que pauta as discussoes técnicas e artisticas desses primeiros escritos.

O filme privilegiado é o "filme natural’, e nao existe, no espago das colunas, uma

' “Um pouco de técnica”, Cinearte, Rio de Janeiro, vol. 01, n. 01, mar¢o de 1926, p. 5.
**“Um pouco de técnica”, Cinearte, Rio de Janeiro, vol. o1, n. 03, marco de 1926.
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discussdo mais aprofundada sobre questdes estéticas. Em um breve momento, o
colunista recorre novamente a fotografia para delimitar o que chama de visao artistica.
Para o autor, antes da facilitagao dos processos fotograficos, a fotografia era uma “arte
quase misteriosa, os gabinetes fotograficos parecendo antros de alquimistas em que se
pontificavam ritos estranhos”.”? O surgimento de equipamentos amadores e novas
formas de processamento fez com que a fotografia perdesse seus mistérios, mas
ganhasse valores novos. Com a massificagao da produgao de imagens, uma fotografia
diferenciada n3o significava meramente um cliché bem impresso, era necessario ter
intuicao artistica. Essa intui¢do significava saber enquadrar suas cenas e paisagens,

um olhar voltado primordialmente ao ambiente.

Cem individuos passam pelo mesmo lugar indiferentes a paisagem. O centésimo primeiro para,
encanta-se e, transportando-a para o papel sensivel, realiza uma obra prima. E que s6 este possuia
o sentimento artistico sem o qual nada é possivel fazer de bom, a nao ser efeito do mero acaso.

Em cinematografia a mesma coisa se di. Um bom operador cinematografico para “enquadrar”
suas cenas tem que estudar o ambiente, surtil-o (sic) quase, dirfamos palpa-lo.

Um lugar determinado pode ser fotografado de 50 pontos diferentes. E mister o artista para

descobrir o melhor, o mais favoravel, aquele que sé a sua estesia foi dado a encontrar.*

Visao artistica significava saber posicionar a cimera e nao meramente reagir, “a tocar
a manivela” diante do objeto filmado, como faziam os operadores nacionais,
“mecanicamente produzindo por vezes coisas horripilantes, deturpando pontos de
vista, mutilando paisagens, apresentando-as sob aspecto nada recomendavel, quando
um exame mais atento, mais acurado, mostrar-lhes-ia que nao era aquele o ponto mais
aconselhivel para a colocagio da méquina".” Tal visio servia para condenar a
precariedade técnica de filmes produzidos localmente e apontar como as imagens
produzidas no Brasil n3o atendiam aos padrdes fotogénicos de Cinearte. O bem
enquadrar e o estudo do ambiente contrastam com a “falta de controle” do filme de
carater mais jornalistico ou dos naturais. Embutida nessa critica, esta a predilecao pelo

filme ficcional e um Brasil, ainda pobre e precario, que surgia a revelia no filme natural:

# "Um pouco de técnica', Cinearte, Rio de Janeiro, vol. o1, n. 02, abril de 1926, p. 7.
* Ibid.
% Ibid.
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O cinema nao encenado escapava ao controle e compunha outras imagens, outras histdrias, onde
as coisas se mostravam sem uma ordenagao prévia. O Brasil se dava a ver sem retoques em suas
pequenas e grandes verdades. J4 o posado garantia, aos olhos de seus estimuladores, o controle das
imagens. A cdmera do repérter, que capta negros, a pobreza, a natureza exotizada ou o descontrole
asséptico, é rejeitada, e nessa medida, desautorizada pelos redatores de Cinearte. (...). Dessa forma,
a campanha pelo posado, contra o natural, é uma das formas de tentar influir sobre a produ¢io de

imagens que se poderia e se deveria imprimir sobre o Brasil. S6 havia espago para uma imagem,

um Brasil.*

Mesmo assumindo um ponto de vista critico quando ao cinema produzido na época,
a se¢ao ainda dava atengo aos "filmes naturais” e institucionais, produ¢ao que movia
a economia cinematografica do periodo. Entre as praticas defendidas na secao, a
captagdo de imagem se vinculava esse interesse jornalistico, com registros de eventos
politicos, feitos por encomenda ou nao, e um olhar voltado a geografia, a curiosidade
com a paisagem. O "filme natural" tinha um apelo comercial, e a presenca de
amadores em diversos lugares do Brasil podia ser uma possibilidade de ampliar o
repertorio dos cinejornais produzidos, como indicado no andncio da Rossi-Film
citado anteriormente. Dai o apelo junto a cinegrafistas do interior e a necessidade
especial de educa-los quanto a questdes laboratoriais, j4 que as produtoras, e sua

estrutura de processamento de filmes, estavam distantes.

Indicios da pratica de compra de imagens por parte de empresas produtoras

estabelecidas podem ser identificados no incentivo dado a amadores:

De fato, em todo o universo vao-se vulgarizando o jornal e a revista cinematograficos.

Em todos os grandes centros de provagao (sic), em todas as oportunidades, para registrar todos os
fatos notdveis, centenas de operadores cinematograficos se movimentam e movimentam seus
aparelhos fixando cenas que semanas depois serdo projetadas na tela de terras que ficam centenas
de léguas de distancia.

As grandes empresas cinematograficas, produtoras desses jornais e revistas aceitam e até
reclamam colaboragao de todos os operadores presentes nos diversos paises. Desde que um destes

registre um fato, um acontecimento notavel, envia os metros de filme ao produtor que os retribui

** SCHVARZMAN, Sheila. Humberto Mauro e as imagens do Brasil. Tese de Doutorado apresentada ao
Departamento de Histdria do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de
Campinas. Campinas: 2000, p. 28.
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por prego previamente combinado. Aqui estd o meio, pois, de compensar de alguma sorte o

dinheiro dispendido com o caro divertimento que é a cinematografia para amador.”

Para que esses filmes pudessem integrar os cinejornais projetados nas salas de
cinema, era preciso que fossem captados em 35mm, indicando que o amador nao se
definia pela utilizagdo dos equipamentos de formato reduzido. Podemos aventar a
possibilidade de que, na época, assim como na fotografia do comecgo do século XX,
profissionais e amadores se diferenciavam pela estrutura de produgio de que
dispunham: donos de estudios e de produtoras representavam o setor profissional,
quem nao possuia tais estruturas e nao dependia do trabalho de retratista eram os
amadores. Por se tratar de textos traduzidos, talvez essa pratica nao se restringisse ao
contexto brasileiro, evidenciando um género de produgio de interesse comercial em
outros paises. Em um trecho dedicado a cinematografia, traduzido de uma
publicacao estrangeira, temos indicios da relacdo entre amadores e a feitura de

jornais cinematograficos:

Esse ramo de cinematografia faculta ocupagao a milhares de “franco-atiradores” que nio fazem
parte do pessoal de nenhuma companhia, mas que fazem filmes e os submetem a aprovagao dos
jornais das companhias, e que se encontram em todos os pontos do globo. Nunca o sol se deita,
sem haver iluminado alguma empreendedora cinematografia a filmar uma cena ou acontecimento,

que mais tarde serd projetado, em milhares de telas através do mundo.*®

Ao se dirigir aos operadores em geral, tanto os amadores como os profissionais, o que
se buscava era ensinar a prépria técnica cinematografica e aperfeicod-la, ja que
diversas vezes o redator critica a qualidade técnica dos filmes nacionais. Para o
redator, em uma cinematografia ainda em vias de profissionaliza¢ao, o amador da
cinematografia é quase maioria: “Esta se¢ao se dirige tanto aos profissionais como
aos amadores, e como estes formam maioria, ndo é de estranhar que por ela
aconselhamos precaugbes que fardo arregagar os labios sorridentes dos primeiros,

tanto isso lhes parecerd dispensivel por se tratar do ABC da arte”.”” Mesmo

*”"Um pouco de técnica', Cinearte, Rio de Janeiro, vol. o1, n. 10, maio de 1926, p. 26.
** "Um pouco de técnica", Cinearte, Rio de Janeiro, vol. 02, n. 82, setembro de 1927, p. 31.
» "Um pouco de técnica’, Cinearte, Rio de Janeiro, vol. o1, n. 10, maio de 1926, p. 26.
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reconhecendo a existéncia de entendedores, logo a seguir ele faz uma adverténcia:
“Entretanto, temos visto filmes projetados em nossos cinemas, trabalhados por

técnicos ou que tal se dizem, tao prenhes de defeitos que demonstram ou a falta de

cuidados ou de conhecimentos dos mais rudimentares da técnica cinematografica”.*

Neste momento, a questao nacional aparece sempre imbuida de uma dimensao técnica.
Um exemplo é a pequena narrativa sobre os percal¢os de um fotégrafo francés no
Brasil. A forte luminosidade do pais obrigava os cinegrafistas locais a trabalharem fora

do padrao estabelecido alhures, fato aprendido pelo francés a duras penas:

Em geral, todo o material fotografico ou cinematografico, fabricado em outros pontos do planeta,
de climas diversos do nosso, trazem todas as instrugdes para o seu uso, mas essas instrugdes
servem para l, ndo para aqui.

A nossa luz, a nossa atmosfera de extrema luminosidade desnorteia todos os profissionais
estrangeiros quando para aqui vém trabalhar. Ainda nos lembramos de um competentissimo
quimico-gravador francés que, ao chegar ao Rio de Janeiro para dirigir seus servicos de um grande
matutino, comegou por censurar quanto haviam feito antes de sua chegada os fotdgrafos que iram
trabalhar sob suas ordens. Devolveu todo o material fotografico adquirido e andou a percorrer as
casas de negbcio desse material, procurando tais chapas, tais papéis, tais drogas a que estava
habituado na Franca. Escusado dizer que todas as experiéncias realizadas com o seu material
favorito fracassaram lamentavelmente, e ao fim de alguns dias de tentativas baldadas, teve ele de

devolver a (sic) utilizar-se do material cujo uso a pratica de anos nos aconselhara.”

Ter cinema no Brasil também significava ter negativos apropriados para a luz local ou

para suprir a pouca estrutura técnica disponivel, como refletores e estadios:

TEREMOS CINEMA NO BRASIL

Inventaram na Alemanha uma nova qualidade de pelicula t3o sensivel que qualquer cena interior,
de agora por diante, podera ser filmada com iluminagao natural, isto é, sem o uso de qualquer
aparelhamento de iluminagao. (...). As economias no que diz respeito a eletricidade, com o novo
invento, serao incalculaveis; além disso, tornara o trabalho dos artistas muito mais confortavel.

A filmagem brasileira estd precisando mesmo deste celuloide.”

3 Ihid.
*"Um pouco de técnica", Cinearte, Rio de Janeiro, vol. 01, n. 04, margo de 1926, p. 7.
2 "Um pouco de técnica", Cinearte, Rio de Janeiro, vol. 02, n. 71, julho de 1927, p. 25.
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Trabalhos de laboratorio,
Formulas

O operador deve attentar bem para
a ordem em que os ingredientes de uma
formula sio collocados.

Essa ordem indica que & dessa manei-
ra que devem ser dissolvidos os corpos
chimicos na agus A ordem € sempre a
seguinte;

1* — Preservative.

2" — Agente revelador.
3* — Accelerador.

4" — Retardador,

5 — Agua

Duas sortes de solugiio sio usadas em
photographia:

a) Um solido em um liquido.

b) Um liquide em outrs liquide.

a) Por tres processos podemos prepa-
rar a primeira solugio.

Se desejamos, por exemplo, preparar
uma soluciio de brometo de potassio, a
5 %, podemos agir como se segue:

1* — Dissolver 5 grammas de brome-
to em 100 centimetros cubicos de agua;

2° — Dissolver 5 grammas de brome-
to em 95 grammas de agua, fazendo 100
grammas de solucio;

3" — Dissolver 50 grammas em um
litre dagua ¢ tomar a decima parte.

No primeiro caso teremos 103, e no
segunde 98 centimetros cubicos de so-
lugio

Um chimico usari sempre o primeiro
processo; mos laboratorios photographi-
COS usa-ge sEMpre o terceiro.

Para preparar uma solugfo a 7 por
cento do mesmo corpo, tome-se o sal
dissolvendo-o em uma pequena porgio
dagua, em um cops pgraduads; encher
depais esse copo até completar os 100
centimetros cubicos,
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QUANDO LUIZ DE BARROS, DIR IGIA
FILM BRASILEIRO, DA GUANABARA.

O erro possivel utilisands qualquer
dog methedes acima especificados nio
chega a 5 por cento, o gue para fing
photographicos mio traz inconvenientes.

b) Para fazer uma solugdio a 10 por
cento de um higuido em outro, tomems-
ge 10 centimetros cubicos do primeiro e
em um copo graduado junte-se o segun-
do até completar o8 100 centimetros
cubicos.

Com o systema metrico de que usa-
mos siio facels as operagdes, por isso
que, embora pesados os solidos ¢ medi-
dos o liguidos, ha correspondencia, sa-
bendo-se que um centimetro cubico de
agua equivale aoc peso de uma gramma.

As drogas chimicas norte-americanas,
muito usadas em photographia, wém

quasi sempre com a marca do seu sys-
tema de pesos e medidas,

FILMANDO RAYMOND GRIFFITH, EM “A REGULAR FELLOW",
DA PARAMOUNT.

“A CAPITAL FEDERAL",

E pois dc teda a conveniencia ter &
mio uma tabella de conversio ao syste-
ma metrico, para evitar equivocos o
cmbaragos.

E de conveniencia, muitas vezes, para
o preparo de certas formulas, ter solu-
¢des concentradas dos wvarios corpos,
para a composigdo final.

Assim, por exemplo, para preparar
uma solugio dupla de ferrocyaneto de
potassio e brometo de potassio, nas se-
Buintes proporgdes;

Ferrocyaneto, grammas ........
Brometo, grammas ...........
Agua, cent. cubicos ..... ......

Tomam-se 60 cent. cubicos da pri-
meira e 23 centimetros cubicos da se-
gunda solucio, juntando-lhes agua até
perfazer 1.000 centimetros cubicos.

Para as pequenas quantidades esse
processo € 0 unico possivel

Para extender as soluglies concentra-
das, quando diz a formula = estender
por tres vezes em seu volume — deve-
mos juntar a agua de modo a triplicar
© volume primitive ¢ nio quatro come
& primeira vista pdde parecer.

Assim, um wvolume da soluglo, mas
dois volumes dagua fazem os tres wolu-
mes da solucio requerida.

SHo cousas singelas essas, que & pri-
meira vista podem parecer desnecessa-
rias. Entretanto, ao descuide no prepa-
ro das solugdes de laboratorio devem
ser attribuidos em grande parte os de-
feitos que apresentam os “clichés".

As solugoes concentradas que se con-
servam nos laboratorios devem ser sem-
pre saturadas, E isso para certos corpos
€ absclutamente necessario, porque em
caso contrario oxydam-se com muita
facilidade, combinando-se com o oxyge-
nio atmospherico.

(Continia) .

"Um pouco de técnica", Cinearte, Rio de Janeiro, vol. 1, n. 12, maio de 1926.
Fonte: Biblioteca Digital das Artes do Espetaculo.
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Receitudrio de revelagao e o set de A capital federal, cheio de técnicos e equipamentos para filmagem
em ambiente interno, ressaltando o interesse do colunista pelos aspectos técnicos do cinema.
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A critica ao circuito cinematografico no Rio de Janeiro, mais marcadamente as salas de
exibicdo, as projecdes e aos cuidados com as copias durante a distribuigao é o que
marca as colunas do n. 20 ao n. 55 (1926 e 1927), sendo dirigidas aos profissionais que
atuam em salas de cinema, principalmente aos projecionistas. A atengao se volta para
as novas estruturas do comércio cinematografico, com elogios aos novos cinemas,
evidentemente vinculada a propaganda da Companhia Brasil Cinematografica de

Serrador, porém sempre com adverténcias:

Quao longe estamos hoje dos primitivos cubiculos que os primeiros cinemas adotavam para
nele encafuar junto com os aparelhos, quadros de distribui¢io, etc., o pobre operador,
condenado a passar naquela estufa horas e horas, que eram levadas as contas dos seus pecados.
Nos cinemas que realmente merecem essa qualificagdo, a camara de projecao é hoje um
apartamento amplo, higiénico, dotado do necessdrio conforto, ventilado, enfim, uma cimara
de trabalho em que sem sacrificio de sua satide possa o técnico permanecer horas a fio.

As instalagoes dos grandes cinemas edificados nos terrenos onde outrora se erguia o Convento
da Ajuda, ao fim de Avenida Rio Branco, explorados pela Companhia Brasil Cinematografica,
sao um exemplo do que afirmamos. Ocupam uma area vasta, e dentro dessas cimaras, o
operador e seus auxiliares podem mover-se a vontade sem andar as cabecadas uns com os
outros ou com os aparelhos.

Lembra-nos de cinemas entre ndés em que para suportar as altas temperaturas das cimaras de
projegao, os operadores despiam-se inteiramente, trabalhando nos trajes de Adao antes do pecado.

Ainda deve haver dessas cimaras por nosso pais. Que cuidados pode ter um filme em semelhantes

antros?*

Nas colunas seguem detalhados pardmetros técnicos para cabines de proje¢ao, como
a feitura de emendas e a conservacao de cdpias, a lubrificagao ideal dos projetores, a
distancia ideal das telas de cinema e os padrOes de seguranca e precaucgio de
incéndios, uma campanha pela normatizagdo técnica desses novos espagos. A
preocupagao com o estado das copias em circulagao nos cinemas apontava para uma
atencao voltada a distribui¢ao de filmes e para a urgéncia de melhor conservagao por
parte dos locadores, pois os filmes chegavam ao circuito do interior mutilados. As
colunas dedicadas as técnicas de colorizagao, muitas delas traduzidas dos manuais

da Kodak, mantém como publico-alvo tanto profissionais como amadores. Para o

# "Um pouco de técnica’, Cinearte, Rio de Janeiro, vol. o1, n. 23, agosto de 1926, p. 26.
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redator, as cores contribuiam para a ilusio de realidade ou para conferir contornos
mais artisticos para as imagens em preto e branco. Seguem dai receitas para todos os

tipos de viragem: colorac¢do anilada, verde, sépia e carmim.

No que concerne ao conceito de pratica amadora, a generaliza¢ao do termo amador
para o cinegrafista profissional implica que aqui ela é mais uma condi¢ao do que um
fator de distingao entre produtores de imagem. Apds exaustivas colunas técnicas, tal
defini¢ao remete a condi¢do ainda artesanal do cinema brasileiro do periodo. O acesso
ao conhecimento seria um fator que contribuiria para a superagao desta etapa. Filmar
no Brasil implicava estar longe dos centros que produzem a “matéria-prima” para a
manufatura cinematografica. Compartilhamento de férmulas quimicas, processos
laboratoriais e comemoragao de uma nova pelicula mais sensivel, o que possibilitaria a
economia de eletricidade em diversas filmagens, tornam-se uma questao de existéncia.
A constitui¢ao do cinema nacional depende, primordialmente, da instalacio de uma

estrutura técnica adequada e do aprimoramento dos operadores.

Mesmo que as cameras especificas para o nicho amador ja tivessem sido citadas, com
a virada da coluna elas receberdo mais aten¢ao. Depois do n. 71, a segao é
interrompida por sete edi¢bes e retorna com a transcricio de um livro nao
identificado sobre o “cinematografista amador” dividido nos seguintes capitulos:
“Cinematografia”, “Cameras cinematograficas para amadores”, “Cinematografia para
amadores”, “Cameras profissionais”. Os equipamentos citados incluem as marcas:
Vitalux, Ciné-Kodak, Pathé, Bell & Howell e Victor. A coluna “Um pouco de técnica” se
encerra na edicio n. 90, em novembro de 1927, e a coluna de cinema amador
retornara somente um ano depois, em novembro de 1928, intitulada “O
desenvolvimento do cinema de amadores no nosso pais” e assinada por Sergio
Barreto Filho. Aqui, técnica e narragao sao tidas como pegas importantes na grande

engrenagem do cinema nacional.
" : : 2ol
O desenvolvimento do cinema de amadores no nosso pais

“O desenvolvimento do cinema de amadores no nosso pais” comeca em novembro de

1928 e segue até margo de 1929, somando ao todo 17 colunas. Nelas, Barreto Filho faz

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 - Afio 3, n. 3, diciembre de 2017, 5-45.



ARTICULOS ¢ LILAFOSTER - MODERNIDADE A BRASILEIRA 23

uma introdu¢do ao amadorismo, aos principios da cinematografia e aos
equipamentos disponiveis no Brasil. Com a entrada do novo redator, foi dada mais
ateng¢ao ao que estava disponivel localmente, incluindo informagoes sobre lojas e
escritérios locais da Kodak e da Pathé, as duas cimeras mais citadas e

detalhadamente examinadas.

Muitas sao as mudangas em relagao a "Um pouco de técnica". A primeira delas é que a
coluna agora é dedicada aos amadores que usam as cimeras 16mm e 9.5mm, um
nicho mais especifico se comparado aos amadores da cinematografia a quem a
coluna anterior se dirigia. A coluna passa a ter uma voz, ou seja, os textos refletem a
experiéncia de Barreto Filho quanto a pratica amadora na cidade do Rio de Janeiro:
locais para a compra de equipamentos, contato com outros amadores, dificuldades
praticas mais especificas quanto as cimeras disponiveis no mercado local. O filme de
familia, nicho privilegiado pela publicidade e o tipo de produ¢ao mais comum, surge
de forma mais evidente. As cimeras amadoras também serao uma possibilidade para
a formagao de cineastas, alterando os interlocutores dos escritos. O duplo perfil

amador fica claro na introdugdo a nova coluna:

Os “Albuns de Familia” que eram classicos e pesaddes em cima dos panos de croché feitos pela
Nonoca quando estava no colégio, das mesinhas delicadas das salas de visitas, ao lado daqueles
grandes caracdis que as criangas punham no ouvido para ouvir as ondas do mar... passaram a ser
cinematograficas. (...) Dos amadores vém muitas vezes os grandes cineastas, principalmente no
Brasil, onde os seus filhos s3o tao intuitivos e inteligentes que sdo capazes de fazer coisas que os

outros povos s conseguem com muito esforgo, dinheiro e trust...”*

Antes cinegrafista, agora cineasta, a altera¢3o semantica simboliza uma mudanga de
expectativa em relagao a pratica amadora. Longe dos naturais, e buscando distincia da
feitura de meros filmes familiares, o filme ficcional amador, a ser produzido conforme

o modo de producao hollywoodiano, passa a ser a preocupagao central do redator.

Atento ao mercado de produtos cinematograficos, Barreto Filho n3o ignora o apelo

da fruigao do espetaculo cinematografico no ambiente doméstico e a feitura de filmes

**"0 desenvolvimento do cinema de amadores em nosso pais", Cinearte, Rio de Janeiro, vol. 03, n. 144,
novembro de 1928, p. 17.
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familiares. Afinal, toda a publicidade da época era voltada a este nicho:

O ntumero dos que hoje andam nas ruas e, em especial, nos campos, a manejarem as cimeras para
amadores é incalculdvel: todos se interessam em obter fotografias, filmes enfim, de sua casa em
Petrépolis, da fazenda em Entre-Rios, para virem, depois, projetar esses filmes e distribuirem essas

fotografias entre os seus amigos aqui do Rio.”

N3o é possivel saber em que medida esses equipamentos estavam disponiveis no
Brasil. Como ji vimos anteriormente (e o trecho acima reforga a topica presente nos
filmes amadores da época), era provavelmente uma elite que podia arcar com os altos
custos da cinematografia domésttica. Mas Cinearte contava na época com uma
tiragem de 60.000 exemplares que circulavam em varios estados do pais. O publico-
leitor, se nao tinha acesso direto aos equipamentos, pelo menos se integrava, através
dos textos, com a cultura cineamadora que se inaugurava a partir da instalagio de
lojas e empresas voltadas a comercializagao e distribuigio desses equipamentos

menores, a partir de 1924.

O mercado de equipamentos cineamadores certamente se beneficiou da estrutura
comercial disponivel para a venda de artigos fotograficos. No inicio dos anos 1920, a
fotografia ja fazia parte da cultura visual carioca. Publicadas em jornais e ocupando as
paredes de familias ricas e pobres, as fotos estavam presentes na esfera publica e privada,
registrando o presente para o uso imediato em jornais ou compondo albuns feitos para
sobreviverem ao tempo. No inicio do século, a fotografia era realizada por profissionais e
amadores que detinham o saber técnico para a revela¢ao e processamento dos filmes. Na
década de 1920, o Rio de Janeiro ja contava com uma boa estrutura técnica e comercial
que permitia o acesso a fotografia para um publico consumidor amador mais amplo. Um
conjunto de lojas de artigos especializados, fornecedores de produtos quimicos, vendas
de filme virgem, servicos de revelagdo, estiidios e os famosos lambe-lambes tornaram o

o , . ;e 6
consumeo € a pratica fotograﬁca mals aCCSSIVCIS.3

* Ibid.

3 MAUAD, Ana Maria. Sob o signo da imagem: a produgio da fotografia e o controle dos cédigos de
representacao social da classe dominante, no Rio de Janeiro, na primeira metade do século XX.
Dissertagao de Mestrado apresentada ao Departamento de Histéria da Universidade Federal
Fluminense, Niterdi, 1990.
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Companhias estrangeiras como Ernemann, Kodak, Lutz, Goerz, Pathé e Gevaert ja
tinham as suas representagdes comerciais instaladas no centro da cidade,
estabelecendo o Rio de Janeiro como um importante polo de comercializagao da
inddstria fotografica no Brasil. No nicho cineamador, a Pathé e a Kodak foram as
principais empresas que atuaram no mercado nacional. A Pathé, desde os anos 1907, ja
era representada pela Marc Ferrez & Filho, mas o contrato entre as duas versava
predominantemente sobre a distribuicao de filmes e a venda de equipamentos para
cinemas comerciais. Apesar de os Ferrez estarem envolvidos com a Companhia
Cinematografica Brasileira, que aparece como distribuidora dos projetores e filmes
Pathé-KOK, em 1912, n3o encontramos mais informagoes sobre o papel das empresas
Ferrez na comercializagdo dos equipamentos Pathé 9.smm. Seu envolvimento com a
venda de equipamentos para o segmento amador aparece somente numa propaganda
de projetor Gaumont para o 'cinema familiar" com a indicagdo: "Os maiores
fornecedores no Brasil dos aparelhos Pathé e Gaumont para profissionais e amadores".”’
Os produtos Pathé-Baby acabaram sendo explorados de outra forma. A empresa francesa
era um consoércio de companhias dedicadas a algum tipo especifico de comercializagio
~distribuicao de filmes, venda de equipamentos, filme virgem- e muitas vezes eram
divididas por razao social e funcao e de acordo com regides ou paises especificos. A
dimens3o internacional era constitutiva do seu sucesso. Antes da Primeira Guerra
Mundial, somente 8% dos negécios da firma francesa provinham do mercado francés.*®

O mercado amador foi um importante nicho aberto a fim de recuperar as perdas de sua
hegemonia no mercado de producao, distribuicio e exibigio de filmes. O sistema
amador comercializava diversos produtos, incluindo, além da cimera e do projetor,
filme virgem, acessérios para edi¢do, titulagem e filmes para proje¢ao no lar.”” Com um

perfil mais especifico de comercializagao, muito vinculado ao comércio de equipamentos

37 A Scena Muda, Rio de Janeiro, n. 298, dezembro de1926.

** MORAES, Julio Lucchesi. "Cinema in the borders of the world: economic reflections on Pathé and
Gaumont film distribution in Latin America (1906-1915)", Cahiers des Amériques Latines, n. 79, 2015, pp.
137-153.

* PINEL, Vincent. "Le salon, la chambre d’enfant et la salle de village: les formats Pathé". En: Kermabon,
Jacques (org.). Pathé: premier empire du cinema. Paris: Centre George Pompidou, 1994, pp. 196-205.
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para o lar, como o gramofone e os discos musicais, a empresa criou a Societé Franco-
Bresilienne du Pathé Baby no dia 5 de setembro de 1923, em Paris, e, dois meses depois, o
Didario Oficial da Unido, por meio do decreto n. 16.218 de 28 de novembro, anunciou a
concessao de autorizagao para funcionamento da sociedade anénima no Brasil. Na agao
da empresa constam as seguintes informagoes: “Societé Franco-Bresilienne du Pathé Baby,
Societé Anonyme au capital de 1.200.000 Francs divisé en 12.000 actions de 100 Francs, Siege

Social: 22, Rue Saint Sauver a Paris, Paris, le 5 Septembre 1923”.
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Acao da Societé-Franco Brésilienne du Pathé-Baby. Acervo pessoal da autora.

Como estratégia comercial, a Pathé investe em publicidade em revistas de diversos
segmentos, e, a partir de 1924, ja é possivel identificar varios antincios dos projetores em
jornais como: A Noite, Correio da Manhd, Gazeta de Noticias, além de revistas como: A Scena
Muda, Fon Fon, Careta e Vida Doméstica. No principio, algumas demonstragdes didrias e
gratuitas do novo equipamento de proje¢ao eram realizadas na Rua Uruguaiana, no Rio
de Janeiro, e na Avenida 15 de Novembro, em Petropolis. A Societé, também chamada de

Casa Pathé, instalou-se definitivamente na Rua Rodrigo e Silva, n. 36, no final de 1924.
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Além da sede no Rio de Janeiro, a empresa tinha um escritério em S3o Paulo, na Rua
Libero Badard, e contava com comércios representantes em outras cidades do pais: Lutz
e Ferrando, Marco F. Bertea e Paul J. Cristoph Company e Isnard e Cia., no Rio de
Janeiro; agente Joao Nociti, em Curitiba; A. Mourao & Cia., em Manaus. O catilogo da

Societé também incluia a venda de Pathefones e a locagao de discos.
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Representante Pathé-Baby - Jodo Nociti. [llustragio Paranaense, Curitiba, n. 1, novembro de 1927.
Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Digital.
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28

Antncio Pathé-Baby e representantes comerciais diversos. Fon Fon, Rio de Janeiro, 5 de abril de 1924.
Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Digital.
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A publicidade, as cronicas e a repercussio nos periddicos da época atestavam a
popularidade da cinematografia para amadores. Mesmo com os altos pregos, o acesso
era facilitado pela venda a prestacoes, permitindo a compra para quem quisesse filmar
ou projetar filmes em casa: o projetor custava 425$000; o filme do catdlogo Pathescope,*
10$000; a cdmera, 525$000; e o filme virgem, 8$500. Para termos um parametro, na
época o pre¢o da camera se equiparava a uma viagem de vapor, na terceira classe, para a

Europa. Ou seja, poucos deveriam ter acesso, mesmo que a venda fosse a prazo.

Quanto a concorrente, a Kodak brasileira ja estava instalada no pais desde os anos 1910.
Com antuncios mais elaborados do que os da Pathé, a qualidade grafica reforcava o
diferencial da empresa em relagao as suas estratégias de marketing. Pioneira no ramo
da fotografia amadora e na sua popularizagao, o slogan “you press the button, we do the
rest” e o lema “Kodak ao alcance de todos!” marcavam um dos principios fundamentais
de sua atuagao: a simplificagio e o barateamento da produ¢ao e do processamento de
imagens. O publico-alvo, que devia ser cada vez mais amplo, era o amador em busca de
equipamentos de facil manuseio para levar em viagens e utilizar no registro da vida
familiar.* A Kodak n2o divulgava os pregos dos equipamentos nos seus antincios, mas
constam na coluna amadora o valor do filme virgem e impresso do Film Cine-Kodak,

60$000, seis vezes maior do que o filme Pathé.**

Mas a publicidade da Kodak vendia mais do que produtos de facil manuseio. O nicho

“Os titulos disponiveis na filmoteca Pathé-Baby incluiam uma rica variedade de temas
divididos por tépicos como: viagens, caga e pesca, agricultura e indastria, histéria natural,
reconstitui¢des histdricas e cine-romances, filmes religiosos e biblicos, esporte e cultura fisica,
desenhos animados e cdmicos, fibulas e cenas infantis, documentario e atualidades. Uma
edi¢do da Filmathéque Pathé-Baby de 1931 estd disponivel no sitio "Media History Project":
<http://archive.org/stream/filmathequeoopath#page/no/mode/2up>. [Acesso: 19 de julho de 2016].
Como complemento, uma rica colecio de filmes Pathé-Baby se encontra disponivel para
visualizagdo na "Pathé-Baby Collection" da Princeton University Library em:
<http://rbsc.princeton.edu/pathebaby/films?page=2>. [Acesso: 19 de julho de 2016].

“ Sobre a constitui¢ao do imaginario que conectava turismo, memoria familiar, a fotografia amadora
e a publicidade Kodak consultar AQUINO, Livia. Picture ahead: a Kodak e a construgdo do turista-fotografo.
S3o Paulo: Edi¢ao do autor, 2016.

*"Cinema de Amadores", Cinearte, Rio de Janeiro, vol. 04, n. 184, setembro de 1929, p. 19.
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principal das campanhas é a preserva¢ao da memoéria familiar, em que é a mulher
que aparece manuseando cimeras e usando os projetores 16mm, mas outras esferas
do lazer sdo contempladas pelos antincios, como jogos de futebol e viagens, algo que
nao acontece com os anuncios da Pathé aqui publicados. Existia todo um idedrio
alimentado pelas imagens e pelos textos publicitirios quanto aos assuntos e as
formas da pratica amadora, desde a maneira de manusear a cimera até os temas a
serem filmados. No caso de momentos de lazer vividos fora do ntcleo familiar, é o
homem que capta as imagens, apontando para a divisio ainda muito tradicional

entre a atuacao de homens e mulheres na esfera publica e privada.
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O esporte também é tema da cinematografia de amadores. Careta, Rio de Janeiro, n. 1015, novembro
de 1927. Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.
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A popularizagao do turismo e a cinematografia para amadores caminhavam juntas
nesse periodo, um lazer também circunscrito a classes sociais mais abastadas. O
turismo, uma experiéncia ligada ao advento da modernidade e da crescente
modernizac¢ao dos meios de transporte, e a curiosidade visual em relagdo a outros
espagos e cantos do mundo sempre estiveram associados a fotografia e marcam a
experiéncia de feitura de filmes de viagem. No Brasil, diversos sio os registros
filmados em 16mm que acompanham viagens “a bordo ou em terra”, como os filmes de
viagem da familia Silveira Jullien para a Suiga, em 1927, a chegada ao Rio de Janeiro, em
1928, e imagens a bordo do Navio Bagé, em 1935. Castro Maya também registrou suas
viagens nos anos 1930 por Goids, Salvador e Rio de Janeiro e o seu passeio a bordo da
chata Mendes Gongalves de Sio Paulo a Guayra.” Mesmo que os andncios, que eram
na grande maioria das vezes simples tradugoes, mostrem uma realidade que nao era a
nossa, as cameras amadoras como simbolo de modernidade, e todo o idedrio nelas

envolvido, certamente ja faziam parte do imaginario social da época no Brasil.

O ideario propagado pelas campanhas de marketing ressaltava a modernidade da
cinematografia de amadores: ter uma camera amadora era sinal de distin¢ao, como
nos dizeres da propaganda Cine-Kodak, “a mais moderna, a mais chic’. Tal

modernidade estava ancorada, no entanto, na centralidade da familia tradicional:

Ha um jogo dialético na propaganda da Kodak que se da na relagdo entre o texto e a imagem.
Enquanto o texto explora os valores da modernidade, a fotografia reproduz uma cena ha muito
tempo familiar. A imagem das diferentes geragdes dispostas ao redor do projetor nos remete
imediatamente a classica cena das familias que, em torno das fogueiras ou lareiras, se encontram
ao cair da noite para partilhar histdrias, causos e experiéncias. Na mise-en-scéne da Kodak, o fogo que
aquece e ilumina o ambiente é substituido pela luz do projetor, e as narrativas orais pela imagem
em movimento. O filme projetado na tela é apresentado como substituto e, a0 mesmo tempo,
perpetuador das experiéncias transmitidas ao redor das fogueiras, a subjetividade e a
temporalidade da oralidade dao lugar a objetividade e a velocidade das imagens, mas os habitos
tradicionais resistem, e a familia sobrevive as mudangas do século XX. Modernidade e tradi¢ao se
encontram sem se chocar no mundo Kodak.**

“Outras cole¢des de filmes domésticos também trazem imagens de viagens por ser uma tdpica
comum no universo cineamador. Para mais informagdes de titulos ver a cole¢cio de filmes
domésticos acessiveis na Filmografia Brasileira. Disponivel em <http://cinemateca.gov.br/>.

“BLANK, Thais Continentino. Da tomada a retomada: origem e migragio do cinema doméstico brasileiro.
Tese de Doutorado apresentada ao Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas, Programa de Pds-
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Entre o tradicional e o moderno, as cimeras possibilitavam captar a vida em
movimento, acompanhando o novo ritmo das cidades e o interesse cada vez maior

em apanhar flagrantes da vida, a cronica visual em tempo imediato.

Um outro indice de modernidade serd aquele que relaciona o cinema ficcional ao padrao
hollywoodiano, um projeto estético e a0 mesmo tempo civilizatério que da a tonica dos
textos de Barreto Filho dedicados a cinematografia de amadores: a questao fotografica, a
interpretacao, a fotografia, a iluminagdo, a “scenarizagdo”, a direc¢do, o vestiario, a
titulagem, a edi¢do, a maquiagem, a montagem, a publicidade e a locagdo. A base para
alguns dos escritos s2o os manuais técnicos disponiveis no Brasil para o piblico amador
mais comum, como a Cine Kodak News, muitos deles apontando para os erros basicos
mais cometidos por amadores, como problemas de exposi¢ao e foco, lentes sujas e
excesso de movimento da cimera. Resolvidos esses erros, que poderiam dispersar a

atengao dos espectadores, cabe pensar no assunto a ser filmado e em seu ptblico-alvo.

Adotando o filme ficcional como padrio de qualidade, o redator enumera as

diferencas entre fazer filmes de familia e filmes de enredo:

A questao toda reside no interesse que o filme a ser exibido ird despertar entre essa plateia intima
de curiosos, de parentes, de amigos intimos e de quatro ou seis amadores convictos, no maximo.

Se o assunto escolhido para ser filmado pelo amador foi um assunto de familia, isto é, o garoto da
irm3a mais velha brincando com a mamadeira, o nosso cunhado mudando as fraldas do nosso
sobrinho de quatro ou oito meses, ai o filme fard indiscutivelmente sucesso, mesmo que o amador
incida em algum dos sete erros apontados;” mas o sucesso se restringird apenas ao circuito da
nossa familia e dos nossos amigos mais chegados. Porque o resto ficard bem impressionado,
poderd ser, mas nunca ser levado por um interesse mais cinematico.

Para se dar isso, é preciso que o assunto filmado, ou antes, produzido por vocés, minha gente, seja
um assunto que prenda a atengao. Para isso, a primeira coisa a se fazer é escolher uma histéria.
Depois, scenarizd-la (sic), depois submeté-la a umas tantas ou quantas modificagdes necessarias
para quem quer ter a pretensio de fazer um pouquinho de Cinema. Depois escolher os tipos, e

assim por diante.*

Graduag¢ao em Comunicagido e Cultura, Tecnologias da Comunicagao e Estéticas, Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2015, p. 37.

*Os sete erros s30: exposi¢gao em demasia; pouca firmeza no ato de segurar a cimera; falta de arte na
composi¢ao do assunto; falta de exposi¢ao; inclinagdo da cdmera para cima, para baixo ou para os
lados; um dngulo de cimera mal escolhido; e lentes sujas.

10 desenvolvimento do cinema de amadores em nosso pais", Cinearte, Rio de Janeiro, vol. 3, n. 147,
dezembro de 1928, p. 22.
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O “scenario” passa a ser tema fundamental. Salles Gomes* ressalta como manuais
estrangeiros, como o curso de correspondéncia de Palmer, tiveram enorme influéncia
na adogao dos pilares fundamentais para a produgio cinematografica, padroes que
seriam repetidos exaustivamente em Cinearte e nas colunas de Barreto Filho. Lei dos
tipos, a importancia do “scenario” e a publicidade eram regras basicas a serem
seguidas. Na Lei dos tipos, os intérpretes possuem caracteristicas que correspondem
ao personagem representado, os atores e atrizes dispdem na tela do que “eles
realmente parecem na vida real mesmo”. Cabe ao amador procurar na sua vizinhanga
0s tipos para as suas pequenas encenagoes: “A estrela neste nosso caso tem que ser a
nossa amiguinha da esquina, o gala tem que ser o estudante de humanidades dali
defronte e o vilio pode ser o sujeito mais pirata que a gente conhecer. E cdmico, nio

h4 davida, mas também é assim que se comeca...”.**

Para Barreto Filho, o padrao para a cinematografia de amadores é o filme narrativo
hollywoodiano, e nao o filme de familia ou até mesmo filmes mais livres da
padronizagao da industria. Nas suas descrigdes, porém, as fotos estrangeiras nao
serao mais maioria. Ilustram as colunas cenas de filmes como Barro humano
(Adhemar Gonzaga, 1929) e Brasa dormida (Humberto Mauro, 1928), apontando assim
para um novo cenario do cinema brasileiro. O amadorismo defendido por Barreto
Filho era o de total adesdo a esse projeto, tendo participado como ator em Barro
humano e, anos mais tarde, em Ganga bruta (1933), de Humberto Mauro. A pratica com
as pequenas cameras disponiveis no mercado, mesmo que precariamente, poderia
formar grandes cineastas, como foi o caso de Humberto Mauro, que fez o seu

Valadido, o Cratera, em Cataguases, com uma Pathé-Baby.

A trajetéria de Humberto Mauro é um claro exemplo de como o cineamadorismo
poderia ser uma atividade empreendedora e uma etapa para o aprendizado da

técnica cinematografica. Para Barreto Filho, ele era o exemplo a ser seguido.

7 op.cit., pp. 325-327.
* 10 desenvolvimento do cinema de amadores em nosso pais’, Cinearte, Rio de Janeiro, vol. 3, n. 147,
dezembro de 1928, p. 22.
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O Cinema de Amadores n3o arruina ninguém: muito pelo contrario, ele poderd ser meio, como o
foi para nosso amigo da Phebo do Brasil Film, Humberto Mauro, de se chegar a bom diretor.
Centenas de rapazes que me léem, estou mais do que certo desta verdade, possuem cameras
cinematograficas de amadores: mas amadores propriamente, no sentido que lhes venho dando de
umas semanas para cd, por intermédio desses artigos, isso eles absolutamente n3o s3o. Sei de um
rapaz inteligente, conhecedor até certo ponto de cinema, que, alids, é quem possui melhores
desejos de seguir o caminho de Humberto Mauro, mas que absolutamente nao obtém nada que
preste com a sua cimera de amadores: por qué? A resposta é simples: porque ele ndo procura
estudar essa cimera, porque nao quer saber a razio de uma cremalheira na engrenagem, porque
ele n3o quer compreender a importancia do sistema “f” em fotografia. (...) Quero somente provar a
vocés que uma camera para amadores nao serve somente para a gente filmar o bebé do cunhado

sentado na relva ou o primo mais préximo a jogar futebol no quintal.”’

Um amador classico, pelo menos no que tange o interesse pela técnica e pelos
inimeros aparelhos modernos que surgiam, o jovem Humberto Mauro trabalhava
com construcao de radios e teve uma breve incursio no radioamadorismo. Comegou
fotografando com uma Kodak, cimera que se tornou sua depois de troca-la com a
amiga Lucilia Taveira por uma cole¢ao de selos. Com os seus registros fotograficos,
teria participado de concursos nacionais e internacionais e se junta aos exemplos ja

citados de fotégrafos que se tornaram cinegrafistas.

Foi a fotografia que uniu Mauro e Pedro Comello, dono do principal estadio
fotografico em Cataguases e pai da atriz Eva Comello, ou Eva Nil, atriz simbolo da
producao silenciosa do periodo que interpreta a personagem principal de Barro
humano anos depois. E no laboratério de Comello que revela os seus primeiros
negativos e, apds selada a amizade entre os dois, passa a frequentar o laboratoério e
aprender “os mistérios elementares da quimica e da fisica aplicadas a fotografia”.*
Além da fotografia, ambos compartilhavam o gosto pelo cinema e, nas conversas ap6s
as sessdes no Cine Recreio, imaginavam que nao devia ser t3o dificil fazer filmes.

Despertado o interesse pela cinematografia, Mauro decide comprar uma Pathé-Baby.

E com essa Pathé-Baby que Mauro e Pedro Comello fazem o pequeno filme de ficgio

#"0 desenvolvimento do cinema de amadores em nosso pais’, Cinearte, Rio de Janeiro, vol. 3, n. 151,
janeiro de 1929, p. 6.
*® GOMES, Paulo Emilio Salles. op.cit., p. 77.
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Valadido, o Cratera. Com um enredo simples —“Cratera raptava a heroina e se escondia
com ela em uma pedreira. O herdi os encontrava, vencia o vilao e salvava a mocinha”-,
no elenco estavam figuras locais: o vilao era o comprador de café e migrante libanés
Stephanio Georges Yunes, o mocinho era o primo de Mauro e a mocinha era,
provavelmente, Eva Nil. Nesse primeiro exercicio cinematografico, a aquisi¢io de
conhecimento técnico era primordial: “importava nessa brincadeira amadoristica nao
o enredo e a interpretacio, mas a manipulacio dos chassis, a obtengio da
luminosidade adequada, o efeito de escurecimento paulatino obtido com o obturador,
o trabalho de revela¢ao dentro de um grande copo”, aprendizado em que Barreto Filho

insistiria anos depois como sendo o primeiro passo para o cineasta amador.”

No periodo, o Humberto Mauro admirado pelo redator ja ndo era, evidentemente, um
amador. Depois do primeiro curta, Mauro e Comello conseguiram adquirir uma cimera
Enermann 35smm e produziram outros filmes adentrando o universo profissional com a
produtora criada em Cataguases, a Phebo Brasil Film. Em 1929, a Phebo ji havia
produzido Na primavera da vida (1926), Thesouro perdido (1927), que recebeu o Medalhao
Cinearte de melhor filme brasileiro do ano, e Brasa dormida (1928), filmes que
repercutiram, nem sempre positivamente, no grupo de Cinearte. Em 1929, tanto Mauro
como a produtora Phebo eram entusiasticamente saudados como exemplos para a
producao de filmes no Brasil. Na coluna "Uma questao de bom gosto: a locagao”, uma
foto de Brasa dormida vem acompanhada do elogio: "Em Brasa dormida, a escolha de
locagoes foi rigorosa, Humberto Mauro e Edgard Brasil cortaram as mais lindas
paisagens dos arredores de Cataguases">* No caso de Mauro, em 1929, ele era de fato
um profissional, tendo sobrevivido a esses primeiros anos de carreira da realizagao de

filmes ficcionais e sendo requisitado para trabalhos no Rio de Janeiro.

Sobre Barro humano, o tom das colunas de Barreto Filho tinha contornos mais
sonhadores. A primeira produgao cinematografica do grupo de Cinearte, Barro humano
condensou o sonho da revista em finalmente por a prova todas as suas concepgodes

estéticas e os moldes de produgio industriais. Produzido pela companhia Benedetti

> Ibid., p. 79.
*2"0 desenvolvimento do cinema de amadores em nosso pais", Cinearte, Rio de Janeiro, vol. 4, n. 155,
fevereiro de 1929, p. 26.
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Film, de Paulo Benedetti, outro produtor recorrentemente elogiado pela qualidade
técnica de suas peliculas e que era o responsavel pela fotografia e o trabalho de
laboratério do filme, na equipe técnica estavam varios dos redatores de Cinearte: Pedro
Lima e Alvaro Rocha, na produ¢io; Adhemar Gonzaga e Paulo Vanderlei assinavam o

roteiro e a cenografia; Sergio Barreto Filho participava como ator; Gonzaga era o diretor.

Se a organizagdo do trabalho buscava ser profissional, a rodagem do filme, sempre
aos sibados e domingos, permitia entrever o cariter amador da empreitada. Os
integrantes da equipe nao viviam da atividade cinematografica e o dinheiro era um
investimento pessoal de cada um. Para o diretor Adhemar Gonzaga, o esquema de
produ¢ao amadoristico era um grande fardo. Para a tradigao critica, era um exemplo

evidente das condigOes ainda incipientes para a produgao de filmes posados.

Em Cinearte, a publicidade em torno do filme e o seu star system ressaltavam uma nova

era para o cinema nacional, a chegada do moderno cinema brasileiro:

O Moderno Cinema Brasileiro

A mocidade esta tomando conta do nosso Cinema. Raul Schnoor e Neuza Dora, da “Religido do
Amor”, Reynaldo Mauro, de “Barro Humano”, e Nita Ney e Luiz Soroa, de “Braza Dormida”.
Eles estdo vindo dos lares. Nao do palco. Verdadeiros amadores [grifos nossos]. Estao vendo que o
nosso Cinema nio é apenas uma questio de arte. E uma causa do Brasil. E se os “fans”, o

publico enfim, simpatizar com eles, ninguém impedird o progresso e o sucesso do nosso
» 53

Cinema. E o grupo estd engrossando....
Em nosso microcosmo, a qualidade amadora do sistema de produgao agregava valor a
pratica e servia de exemplo -"Barro humano, ja tao falado, é todo feito por amadores" -e
o trabalho dos atores era saudado com entusiasmo: "E aqui entre paréntesis, apesar de
nada ter que ver com o assunto que venho tratando, ndo me posso furtar a elevar com
um célice de champanhe entre os dedos um brado de louvor aos nossos intérpretes do
cinema brasileiro".** O fato de os atores estarem vindo dos lares e nio dos palcos ecoa o
moralismo habitual da revista, sendo o teatro um universo do qual Gonzaga pretendia
se afastar de todas as maneiras. A mocidade sorridente das duas fotos de divulgacao

sedimenta o ideal de um cinema urbano e jovem.

** "0 moderno cinema brasileiro”, Cinearte. Rio de Janeiro, vol. 3, n. 151, janeiro de 1929, p. 06.
**"0 desenvolvimento de amadores no nosso pais", Cinearte, Rio de Janeiro, vol. 3, n. 152, janeiro de 1929, p. 18.
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Obedecendo as regras da boa publicidade por meio da divulgagao massiva de fotos,
aspecto da cultura hollywoodiana repetida em Cinearte, Barro humano esta
impresso nas fotos de filmagem e das atrizes, material que servia como exemplo
nas colunas técnicas de Barreto Filho. Todas essas referéncias aos filmes
brasileiros e a forma como eram divulgadas conectavam o cinema nacional ao
modus operandi norte-americano. A empolga¢ao com o filme nacional, porém, nao
era fruto de mera ingenuidade, mas parte de uma estratégia de criar, antes de
tudo, uma imagem estelar do cinema nacional. O sucesso de publico e critica de
Barro humano s6 viria comprovar como 0 nosso cinema estava no caminho certo:
“O Cinema de Amadores, compreendido como eu o compreendo, nao é, afinal de
contas, mais do que um reflexo do Cinema Profissional. E se no Cinema
Profissional as coisas se dao assim, por que nao hao de se dar do mesmo modo no

Cinema de Amadores?”.”

O comego de 1929 foi marcado por extremo otimismo e um total de 11 filmes
brasileiros produzidos. Dificuldades, no entanto, persistiriam ou se tornariam mais
agudas com a chegada do cinema sonoro. Se o entusiasmo quanto ao cinema
nacional teve um minimo respaldo com Barro humano, no geral imperava um clima
exagerado, uma faceta da publicidade, s6 que em sinal invertido: "ao invés do cinema
brasileiro —-que teimava em existir mas nao existia- servir a propaganda, esta é que

deveria provocar a existéncia desse cinema".”®

Nos escritos de Barreto Filho, era forgoso criar uma imagem do nosso cinema e
realgar as nossas vantagens em relagio aos Estados Unidos, uma tentativa fantasiosa

de inverter os sinais da nossa precariedade:

A cidade do Rio de Janeiro é em tudo superior a Los Angeles para os fins da industria
cinematografica. A uma hora no miximo do centro da cidade pode-se encontrar a floresta virgem;

pode-se encontrar oceano, bahias, ilhas, praias desertas, cidades arrabaldes, enfim: tudo quanto

"0 desenvolvimento do Cinema de Amadores no nosso pais", Cinearte, Rio de Janeiro, vol. 3. n. 152,
janeiro de 1929, p. 18.
¢ GOMES, op.cit, p. 343.
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requerem as mais diversas espécies e modalidades de locagbes. O diretor 14 fora tem que se

preocupar com as locagdes. Aqui? Ah, aqui a coisa é outra! E o cinema brasileiro bem sabe disso...”’

A parte o que era desejo de inddstria, em suas criticas aos estabelecimentos que
forneciam materiais para amadores, percebemos uma reverberagao mais real quanto ao
estado das coisas no Rio de Janeiro. Como cronista dessa cena, Barreto Filho descreve
secOes organizadas nas casas especializadas e as dificuldades encontradas pelos

amadores no uso de equipamentos e na qualidade dos materiais disponiveis na cidade.

O papel de cronista e de figura influente na cena amadora é o que marca a proxima
coluna "Cinema de Amadores" langada em 1929. Aos poucos Barreto Filho compartilha
noticias de atividades de clubes internacionais e incentiva a cria¢ao de associagdes no
Brasil. A campanha pela técnica como ideal civilizatério e mais do que necessario
para a constitui¢ao de um verdadeiro cinema nacional continua presente na terceira
e tltima coluna assinada pelo redator, mas ela passa a assumir contornos mais reais a

partir da interagao com amadores em diversos cantos do pais.

Incentivados pela troca de informagdes com o colunista, amadores comegam a criar
associagoes e noticiam filmagens. O ideal de produgao perpetrado pelo redator passa
a assumir forma com as fotos e noticias enviadas. Em meio a mais e mais
informagdes sobre equipamentos, processos de revelagdo e vocabuldrio técnico, a
troca de correspondéncias e o antncio de associagdes formam um novo capitulo da
histéria do cinema amador no Brasil. Os relatos de filmagem, as dificuldades com a
escassez de matéria-prima e os altos custos para a feitura de filmes sao narradas em
algumas cartas, depoimentos que contrastam com o otimismo dos escritos de Sergio
Barreto Filho. Entre a realidade e o sonho, o cinema amador continuara a refletir o
desejo de um cinema mais "moderno’, um cinema que nega a dura realidade
enfrentada por produtores locais e as dificuldades em lidar com um mercado

dominado pelo produto estrangeiro.

*7"0 desenvolvimento do Cinema de Amadores no nosso pais', Cinearte, Rio de Janeiro, vol. 04, n. 155,
fevereiro de 1929, p. 26.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 - Afio 3, n. 3, diciembre de 2017, 5-45.



ARTICULOS ¢ LILAFOSTER - MODERNIDADE A BRASILEIRA 43

Referéncias bibliograficas

AQUINO, Carlos e Alice Gonzaga. Gonzaga por ele mesmo. Rio de Janeiro: Editora
Record, 1989.

AQUINO, Livia. Picture ahead: a Kodak e a construgdo do turista-fotografo. Sio Paulo:
Edi¢ao do autor, 2016.

AUTRAN, Arthur. O pensamento industrial cinematografico brasileiro. Sao Paulo: Hucitec,
2013.

BLANK, Thais Continentino. Da tomada a rvetomada: ovigem e migra¢io do cinema
doméstico brasileiro. Tese de Doutorado apresentada ao Centro de Filosofia e
Ciéncias Humanas, Programa de Pds-Graduagao em Comunicagio e Cultura,
Tecnologias da Comunicagio e Estéticas, Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2015.

BERNARDET, Jean-Claude. Cinema brasileivo: propostas para uma historia. S3o Paulo:
Companhia de Bolso, 2014.

CINEARTE. Rio de Janeiro: Sociedade Andnima “O Malho”, 1926-1942. Semanal.
Disponivel em: <http://www.bjksdigital. museusegall.org.br/> [Acesso: 19 de
novembro de 2017]

CRETON, Laurent. "L’économie et les marchés de 'amateur”. En: Communications, 68,
1999, pp. 143-167.

GOMES, Paulo Emilio Salles. Humberto Mauro, Cataguases, Cinearte. Sao Paulo:
Perspectiva, Editora da Universidade de Sao Paulo, 1974.

GONZAGA, Alice. Paldcios e poeiras — 100 anos de cinema no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro:
Record/Funarte, 1996.

MAUAD, Ana Maria. Sob o signo da imagem: a produgdo da fotografia e o controle dos codigos
de representagdo social da classe dominante, no Rio de Janeiro, na primeira metade do
século XX. Dissertagao de Mestrado apresentada ao Departamento de Histéria

da Universidade Federal Fluminense, Niterdi, 1990.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 - Afio 3, n. 3, diciembre de 2017, 5-45.



ARTICULOS ¢ LILAFOSTER - MODERNIDADE A BRASILEIRA 44

MORAES, Julio Lucchesi. "Cinema in the borders of the world: economic reflections
on Pathé and Gaumont film distribution in Latin America (1906-1915)", Cahiers
des Amériques Latines, n. 79, 2015, pp. 137-153.

ORTIZ, Renato. A moderna tradigdo brasileira: cultura brasileiva e a indistria cultural. 3* ed.
Sao Paulo: Brasiliense, 1991.

PINEL, Vincent. "Le salon, la chambre d’enfant et la salle de village: les formats Pathé".
En: Kermabon, Jacques (org.). Pathé: premier empire du cinema. Paris: Centre
George Pompidou, 1994, pp. 196-205.

SCHVARZMAN, Sheila. Humberto Mauro e as imagens do Brasil. Tese de Doutorado
apresentada ao Departamento de Histéria do Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2000.

SOUZA, José Inicio de Melo. "Francisco Serrador e a primeira década do cinema em
Sao Paulo". En: Congressos, patriotas e ilusoes e outros ensaios de cinema. Sao Paulo:
Linear B, 2005, pp. 175-190.

VELLOSO, Monica Pimenta. “As distintas retéricas do moderno”. En: Lins, Vera
Claudia de Oliveira y Monica Pimenta Velloso (eds.). O moderno em revistas:

representagoes do Rio de Janeiro de 1890 a 1930. Rio de Janeiro: Garamond, 2010.

Banco de dados

Biblioteca Digital das Artes do Espeticulo ‘Jenny Klabin Segall”. Disponivel em:
<http://www.bjksdigital. meseusegall.org.br> [Acesso:19 de novembro de 2017 ].

Filmografia Brasileira. Disponivel em: <http://cinemateca.gov.br/pagina/filmografia-
brasileira/> [Acesso: 19 de novembro de 2017].

Hemeroteca Digital Brasileira. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/hdb/uf.aspx>
[Acesso: 19 de novembro de 2017].

Media History Project. Disponivel em: <http://mediahistoryproject.org> [Acesso: 19 de

novembro de 2017].

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 - Afio 3, n. 3, diciembre de 2017, 5-45.



ARTICULOS ¢ LILAFOSTER - MODERNIDADE A BRASILEIRA 45

Pathé-Baby Collection. Disponivel em: <https://rbsc.princeton.edu/pathebaby/>

[Acesso: 19 de novembro de 2017].

Fecha de recepcion: 1 de junio de 2017
Fecha de aceptacién: 19 de noviembre de 2017

Para citar este articulo:

FOSTER, Lila. “Modernidade a brasileira: idedrio moderno e cinema amador na revista ilustrada
Cinearte”, Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica, n. 3, diciembre de
2017, pp. 5-45. Disponible en: <http://www.vivomatografias.com/index.php/vmfs/article/view/111>
[Acceso dd.mm.aaaa].

" Lila Foster ¢ Doutora pelo Programa de Pés-Graduagio em Meios e Processos Audiovisuais da ECA-
USP com tese intitulada "Cinema amador brasileiro: histdria, discursos e praticas (1926-1959)".
Mestre em Imagem e Som pelo Programa de Pés-Graduagio da Universidade Federal de Sao Carlos
(PPGIS) e formada em Filosofia (2005) pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de S3o Paulo (FFLCH - USP). Articulando pesquisa histérica e preserva¢ao audiovisual,
o seu trabalho concentra-se no levantamento da produc¢ao amadora e de filmes domésticos no Brasil.
Trabalhou como catalogadora na Cinemateca Brasileira entre 2007 e 2009 e, no primeiro semestre de
2010, participou do programa de estigios em preservacao e curadoria audiovisual da Haghefilm
Foundation (Amsterdam) sob a orientag¢ao de Paolo Cherchi Usai. Como curadora, atuou em festivais
como Curta 8 - Festival Internacional de Cinema Super 8 de Curitiba, (S8) Mostra de Cinema Periferico (A
Corufia, Espanha), Mostra de Cinema de Tiradentes e Mostra de Cinema de Ouro Preto. E-mail:
lilafoster@gmail.com

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 - Afio 3, n. 3, diciembre de 2017, 5-45.



Rafael Bermudez Zatarain y el

Magazine Filmico

Angel Miquel

Resumen: Entre 1926 y 1929 aparecieron 39 numeros del Magazine Filmico, el primer suplemento de
varias paginas dedicado por entero al cine publicado en la Ciudad de México. Orientado
fundamentalmente a la difusién de los principales estrenos de peliculas norteamericanas, también se
hizo en él propaganda de las estrellas mexicanas en Hollywood y aparecieron en sus paginas las
“Memorias cinematograficas” de Rafael Bermidez Zatarain, un documento de gran importancia para
conocer el desarrollo de la exhibicién y la cultura cinematografica en México entre 1909 y 1915. En este
articulo se da cuenta de esas y otras propuestas del suplemento, situdndolas en el contexto de las
secciones culturales de los diarios y otras publicaciones no seriadas que ofrecian informacién filmica en
la misma época.

Palabras clave: revistas de cine, periodistas cinematograficos, ciudad de México, estrellas mexicanas

Rafael Bermudez Zatarain and the Magazine Filmico

Abstract: Between 1926 and 1929 there were 39 issues of Magazine Filmico, the first multi-page
supplement exclusively covering cinema in Mexico City. It focused primarily on big US releases, as
well as Hollywood’s Mexican stars, and featured the “Cinematographic memories” of Rafael
Bermudez Zatarain, an authoritative document examining developments in cinematographic
culture and screenings in Mexico between 1909 and 1915. This article explores these and other
proposals of the supplement, placing them in the context of the cultural sections of dailies and other
non-serial publications containing information on the movie industry during this period.

Keywords: cinema magazines, movie reviewers, Mexico City, Mexican stardom

Rafael Bermudez Zatarain e o Magazine Filmico

Resumo: Entre 1926 e 1929 apareceram 39 numeros de Magazine Filmico, o primeiro suplemento de
varias paginas dedicado inteiramente ao cinema no Cidade do Meéxico. Orientado
fundamentalmente a difusdo das principais estreias americanas, também faziam propaganda das
estreias mexicanas em Hollywood e publicaram em suas paginas as “Memorias cinematograficas” de
Rafael Bermidez Zatarain, um documento de grande importancia para conhecer o desenvolvimento
da exibi¢do e da cultura cinematograficas no México entre 1909 e 1915. Esta nota descreve essas e
outras propostas do suplemento, situando-as no contexto das se¢des culturais dos jornais e outras
publicagbes n3o periddicas que ofereciam informagao filmica na mesma época

Palavras chave:. revistas de cinema, jornalistas cinematograficos, cidade do México, estrelas mexicanas
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La publicacion y su entorno

otogrdfico. El Semanario de Actualidad comenzd a aparecer el miércoles 10 de

febrero de 1926, agregandose al conjunto de publicaciones de la Compania

Periodistica Nacional que integraban hasta entonces el diario matutino EI
Universal, el vespertino El Universal Grifico y los semanarios El Universal Ilustrado y
Toros y Deportes. Esta empresa, cuyo gerente era Miguel Lanz Duret, tenia su sede en
la Ciudad de México pero sus periddicos y revistas alcanzaban distribucién nacional.
En los anos veinte sélo la igualaba en tiraje, difusion e influencia el consorcio
periodistico rival que editaba el diario Excelsior y los semanarios Revista de Revistas y
Jueves de Excelsior. Los dos grupos surgieron después de la etapa armada del
movimiento politico-social conocido como la Revolucién (1910-1916), con el propdsito
de crear una prensa moderna, civilista e independiente de los poderes
gubernamentales; ambos introdujeron a México el rotograbado, uno de los

principales desarrollos de la época en las artes graficas.'

Dirigido por Samuel Ruiz Cabafias, Rotogrifico era un semanario tamano tabloide (11
por 17 pulgadas) impreso a una sola tinta. Dedicado sobre todo a la resena de
espectaculos y actividades sociales, basaba su oferta en una abundante reproduccién

de fotografias. En el texto programatico del primer nimero se lefa:

En este semanario “grafico”, es decir de informacién fundamentalmente objetiva,
concederemos un valor limitado a las palabras (...)

Al periddico de antafo totalmente tipografico, se sumd la reproduccién mecdnica de las
imagenes, y vino el periddico “ilustrado”. El progreso industrial ha llevado a un
perfeccionamiento continuo en la misién educativa y social del periddico (...), convirtiéndola
gracias al fotograbado, al cromograbado, al procedimiento tricrémico y al “rotograbado” en
una escuela y en un arte bello. (...)

Nosotros vamos a hacer un semanario especializado para la difusiéon de “lo grafico” (...) Este
serd un peridédico que tienda al deleite y al interés “por los o0jos”, ya que atin existen muchas
cosas bellas que pueden contemplarse con un inagotable gozo estético.”

'Véase MIQUEL, Angel. Por las pantallas de la ciudad de México. Periodistas del cine mudo. México:
Universidad de Guadalajara, 1995, pp. 41-44.
*“Sélo un preliminar”. Rotogrdfico, 10 de febrero de 1926, p. 4.
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Rotogrifico, 10 de febrero de 1926, p. 3.

EL SEMANARIO DE ACTUALIDAD Algunas de esas cosas pertenecian al

México, D, F, 10 de febrero de 1926 .]P-:Am“m.u.

Tomo L - Nam. L |‘

E=r Y e —

<ok = T ambito del cine y ya en los primeros

numeros de la revista se reprodujeron

fotos publicitarias de estrellas

norteamericanas y notas sobre
mexicanos en Hollywood.> Por otro
lado, el critico Marco Aurelio Galindo
fue contratado para escribir, en la
columna “La pelicula que vale”, acerca
de las cintas que en su opinién
merecian un sitio distinguido en la
historia del séptimo arte.” En otra etapa
del semanario la periodista Cube
Bonifant, bajo el seudénimo de “Aurea
Stella”,  escribi6  sobre  actrices
norteamericanas en la columna
“Correcciones al rouge”.’ Muchas

portadas de Rotogrifico fueron ilustradas con imagenes de estrellas.

Este interés del semanario condujo pronto a una “Seccién de cines”, constituida por
doce paginas y en la que aparecieron textos publicitarios, anuncios de estrenos y

fotos de actrices de Hollywood.® Cuando esta seccién monografica volvié a aparecer,

* Por ejemplo AGALL, Maurice. “Cdmaras y pantallas. La futura estrella mexicana”. Rotogrifico, 10 de
febrero de 1926, p. 2. Imagenes de Dolores del Rio aparecieron en este mismo nimero y en la portada
del 17 de marzo de 1926.

* Con buen juicio, el periodista distingui en esta serie, por ejemplo, a Los Nibelungos (Die Nibelungen,
Fritz Lang, 1923-1924), Fiebre de oro (The Gold Rush, Charles Chaplin, 1925) y Avaricia (Greed, Eric von
Stroheim, 1924). GALINDO, Marco Aurelio. “La pelicula que vale”. Rotogrifico, 24 de marzo (p. 7), 31 de
marzo (p.7) y 19 de mayo de 1926 (p. 6), respectivamente.

* Las colaboraciones de la periodista para esta columna se dieron en 1929. Sobre Galindo y Bonifant
véase MIQUEL, op .cit., pp. 116-124 y 181-186.

® Rotogrdfico, “Seccién de cines”, 24 de marzo de 1926.
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ahora con ocho paginas y titulada “El cine en México”, incluy, ademas de lo anterior,
notas ilustradas sobre dos peliculas mexicanas.” Un mes después, la misma seccién
sali6 con un titulo que resultaria definitivo, Magazine Filmico; junto a éste se revelaba

que estaba dirigida por R. Bermtdez Z.°

EL Seranamo ot ScTuaLinas

s imcolnee

)2

1zq.: Rotogrifico, “Seccién de Cines”, 24 de marzo de 1926, p. 1. Der: Rotogrdfico, Magazine Filmico, 26 de
mayo de 1926, p. 1.

Rafael Bermudez Zatarain (1896-1934) tenia un conocimiento diverso y profundo de
las practicas del cine. De nifo fue contratado para redactar los programas de un salén
que proyectaba peliculas en su ciudad natal, Durango, capital del estado nortefio del

mismo nombre. Tiempo después, habiéndose trasladado con su familia a la Ciudad

” Rotogrifico, “El cine en México”, 28 de abril de 1926, pp. 7y 8.
® Rotogrdfico, Magazine Filmico, 26 de mayo de 1926, p. 1.
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de México, fue traductor de intertitulos, argumentista, redactor y dibujante de
anuncios publicitarios, distribuidor de peliculas, fugaz propietario de un cine e
incluso director de una cinta: Maria (1918), adaptaciéon de la novela del colombiano
Jorge Isaacs. Este conocimiento resultdé un factor fundamental en la calidad de sus
notas cuando optd por el periodismo, pues pudo escribir no sélo sobre peliculas y
estrellas, como hacia la mayor parte de sus colegas, sino también acerca de la
importancia de la publicidad, las caracteristicas requeridas en los buenos salones, las

tendencias del comercio cinematografico y otros temas.’

Ramoén Novarro y Rafael Bermidez Zatarain.

Rotogrifico, Magazine Filmico, 26 de mayo de 1926, p. 3.

Entre 1919 y 1934  aparecieron
numerosisimos textos de Bermudez,
firmados con su nombre o sus seudénimos
de El caballero Etzel, El bachiller Fradique,
Fradique Mendes, Fray Candil, David Wark, EI
Conde Mérida y R. Bezeta en publicaciones
como El Heraldo, El Universal, El Universal
Ilustrado, Zig-Zag, Diversiones y La Aficion,
ademis, claro, de Rotogrifico. En julio de

1952, su colega José Maria Sanchez Garcia

Ramdn
naesd d 12 « » .
agniae 1 escribié que el duranguense “logré cimentar

oscenar

1n! ‘policula ., .

saas la profesion que hoy lucrativamente
en ol Stud

cuwss € cultivamos no pocos”, por lo que “todos los

especializados en esta rama del periodismo

debiéramos levantar(le) un monumento en

’Véanse por ejemplo sus notas “El anuncio como base indispensable del éxito” y “La bancarrota del
cine”. El Universal, 6 de marzo y 24 de noviembre de 1924, respectivamente. Entre enero y marzo de
1926 Bermudez hizo un viaje para estudiar las estrategias comerciales de los cines de primera
categoria de algunas ciudades de Estados Unidos. Véase MIQUEL, op. cit., pp. 170-171.
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sefial de gratitud”.”® Es posible, de hecho, que Bermudez fuera de los primeros que
vivieron al menos por periodos de escribir sobre el séptimo arte en México. Una de
sus aportaciones a este campo fue la utilizacién de una terminologia especializada
para analizar las cintas;"” otra, el seguimiento puntual de la carrera de su paisano
duranguense Ramoén Novarro, el primer mexicano que alcanzé el estrellato en
Hollywood; y una mas, el lanzamiento de la primera publicacién de cine que se
mantuvo de manera permanente en la capital del pais. Los Ginicos antecedentes de
esa empresa habian sido las efimeras El Cine (un nimero) y Semana Cinematogrifica
(dos ntimeros), publicadas en la Ciudad de México en 1916.” De mayor trayectoria fue
Revista del Cinema, aparecida en 1916 y 1917, aunque su circulacién estuvo restringida a
la ciudad donde se publicaba, Mérida, en el estado de Yucatan, y por otra parte tenia

una orientacién editorial que no se limitaba al cine.”

En la presentacién del Magazine Filmico, su director decia:

Ha sido en verdad una idea muy feliz la de establecer la seccién cinematografica mensual del
Rotogrifico. Hasta hoy no existe en México una publicacién de esta indole y es por esto que un
“magazine” en el que se condensen las noticias cinematograficas del mes, en el que puedan
leerse las crénicas de mayor fuste sobre los estrenos que se presentan en los principales cines
de New York (y) ademas los articulos sobre cine que den mayor relieve a la industria y a los
artistas, implica necesariamente un servicio a que tiene derecho el pablico de México, sujeto
apenas a infimas revisas extranjeras, generalmente mal redactadas en espafiol y tratando

'©SANCHEZ GARCIA, José Marfa. Historia del cine mexicano (1896-1929). Prélogo de Francisco Martin
Peredo Castro. Compilacidn, introduccién e indices de Federico Davalos Orozco y Carlos Arturo
Flores Villela. México: Filmoteca de la UNAM, 2013, pp. 97-98.

" Véase MIQUEL, op. cit., pp. 125-130.

** MIQUEL, Angel. En tiempos de revolucién. El cine en la ciudad de México, 1910-1916. México: Filmoteca de
la UNAM, 2013, p. 241. No parecen conservarse ejemplares de ninguna de las dos revistas en
colecciones publicas. Por otra parte, el fichero de la Hemeroteca Nacional de México registra la
existencia de La Gaceta del Espectador. El dinico gran periédico cinematogrifico y teatral de la Repuiblica
(1928), que no he podido consultar por su mal estado de conservacién.

“Véase SERNA, Laura Isabel. “Revista del Cinema: Silent Cinema in Yucatdn”, Film History. An
International Journal, vol. 29, n. 1, 2017, pp. 1-29. Alli se lee que aunque enfocada en el cine, la
publicacién “ran ads for everything from department stores, furniture, and beauty products to
machinery and beer. It also included regular reporting and features on issues of interest to women
(beauty, fashion, morality, etc.), baseball, literature, the activities of boy scouts, and the social lives of
friends and colleagues of the magazine’s staff”, p. 8.
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muchos puntos que no tienen relacién con nuestro mercado ni tampoco ofrecen interés a los
lectores mexicanos.

Asi es que la seccién mensual y cinematografica del Rotogrifico viene a cumplir una misién
necesarisima ante el lector mexicano, el cual puede tener la firme conviccién de que todos los
textos, articulos e ilustraciones que se presenten en cada niimero, serdn objeto de especial
examen, de un andlisis discreto y atinado..."*

Bermudez exageraba diciendo que los cinéfilos locales estaban atenidos Ginicamente
al consumo de “infimas revistas extranjeras”, pues otras publicaciones locales
llevaban ya varios afios dedicando atencién al arte de la pantalla. Carlos Noriega
Hope y Antonio J. Olea habian lanzado al inicio de la década de los veinte sendas
paginas cinematograficas de aparicién semanal en los diarios El Universal y El
Heraldo, y el primero habia convertido las colaboraciones sobre cine —que en
ocasiones rebasaban la critica y la propaganda para volcarse hacia el ensayo, el cuento
o la poesia— en uno de los principales atractivos de El Universal Ilustrado, semanario de
espectaculos dirigido por él. Puede afirmarse que esas tres publicaciones fueron las
que difundieron ampliamente por primera vez la cultura cinematografica en el pais y
las que acostumbraron a los lectores a disponer de una orientacidon critica
permanente acerca de las cintas exhibidas, asi como de informacién e imagenes de
los intérpretes, siguiendo los mecanismos promocionales del sistema de estrellas.”
Sin embargo Bermudez tenia razén al afirmar que no habia atin una publicacién
periddica local sélo dedicada a, como habia propuesto Marco Aurelio Galindo en una

frase muy reproducida en la época, “este pequefio arte que tanto amamos”.

A partir de septiembre de 1927 el Magazine Filmico fue definido, de manera especifica,
con el subtitulo “Suplemento mensual de la industria cinematografica”.’® En la
publicacién se incluyeron notas sobre algunas cintas locales, pero con ese afiadido no
se hacia referencia a la esfera de la produccién, que en esa época existia de forma
muy limitada en el pais. El término industria cinematogrifica hacia més bien referencia

a la distribucién, y de hecho es muy probable que el Magazine Filmico se mantuviera

" “Magazine”. Rotogrifico, Magazine Filmico, 26 de mayo de 1926, p. 1.
" Véase MIQUEL, op. cit., pp. 75-81y 97-100.
' “El cine en México”. Rotogrifico, 28 de abril de 1926, pp. 7y 8.
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gracias a las aportaciones econémicas de las distribuidoras norteamericanas, que en
cada namero hacian publicar abundantes anuncios de sus casas, y notas y fotos de las
peliculas que promovian.” Finalmente, en el suplemento también se atendi a la
esfera de la exhibicidon con sugerencias concretas a los empresarios para contratar
peliculas de calidad'® y con reportajes sobre cines locales como el Teresa, el Isabel, el

Imperial y el Granat.

[Cine C—deresa, ¢l mas Grahdc
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Rotogrifico, Magazine Filmico, 31 de marzo, pp. 4-5.

7 Una notable excepcidn a esta regla fue la propaganda de la Sovkino, distribuidora de las peliculas
soviéticas en México, que aparecié en Rotogrifico, Magazine Filmico, en abril, mayo y agosto de 1927.
Sobre la recepcidn de estas cintas por los periodistas locales véase DE LA VEGA ALFARO, Eduardo. La
difusién e influencia del cine vanguardista soviético en México. México: Cineteca Nacional, 2014.

' “Nuestro ‘Magazine Filmico’ serd sin duda un estimulante no solamente para el lector (..) sino
también para el exhibidor, que por lo general se encuentra desorientado con respecto de las
actividades peliculeras del extranjero”. “El momento actual”. Rotogrifico, Magazine Filmico, afio I, n. 4,
23 de junio de 1926, p. 1.
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Arriba: Rotogrifico, Magazine Filmico, 28 de abril, p. 7. Abajo: Rotogrifico, Magazine Filmico, 26 de mayo, p. 14.
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Rotogrifico, Magazine Filmico, 23 de junio de 1926, p. 13.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 - Afio 3, n. 3, diciembre de 2017, 46-70.



ARTICULOS ¢ ANGEL MIQUEL - RAFAEL BERMUDEZ ZATARAIN Y EL MAGAZINE FILMICO 56

Con una extension variable de entre 8 y 16 paginas, el Magazine Filmico publicé 28
entregas en numeracion corrida hasta septiembre de 1928 (por cierto, esa secuencia
consideraba las dos secciones previas de Rotogrifico dedicadas al séptimo arte con
otros titulos, lo que indica que éstas también habian sido preparadas por
Bermidez).” A partir de octubre de ese afio salieron 11 ndmeros mais, sin fecha ni
otros datos, para hacer 39 en total.”® El suplemento desaparecié cuando Rotogrdfico

dejé de imprimirse, en la tercera semana de agosto de 1929.

Memorias cinematograficas

Rotogrifico, Magazine Filmico, 31 de octubre

de 1928, portada.

Los principales colaboradores
locales del Magazine Filmico fueron
el propio director y Cube Bonifant,
mientras que Alejandro Aragén,
Adolfo Peimbert, Rodrigo de
Ampudia y Carlos de Nijera
fungieron como corresponsales
mas o menos permanentes en Los
Angeles. Centrada en dar cuenta
del lanzamiento de las principales
peliculas de la época en Estados
Unidos y en México, la publicacién
también promovié a los mexicanos

en Hollywood, tanto a los que

tenian una carrera estelar

P Véase la lista de entregas, al final de este texto.

*°La coleccién consultada en la Hemeroteca Nacional de México estd encuadernada en un solo
volumen, pero los ejemplares sin datos no guardan una secuencia y estin mezclados con otras
publicaciones, lo que hace imposible establecer sus fechas de aparicién precisas.
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establecida (Dolores del Rio, Ramén Novarro, Lupe Vélez), como a quienes iniciaban
su trayectoria (Lupita Tovar, Lygia de Golconda y otros que no prosperaron en sus
empenios). Pero su aportacién mas destacada fue sin duda la publicacién por entregas
de las “Memorias cinematograficas” de Bermudez, en las que el periodista hizo una
recreaciéon de sus experiencias como espectador entre 1909 y 1915, es decir, en el
periodo formativo personal en el que suele establecerse la cinefilia (Bermudez, nacido

en 1896, estaba entonces en la adolescencia).

DOLORES DEL RIO

o
RAMONA
con Warner Bawcer
(roro. Axviras unincs) |

1zq: Rotogrifico, Magazine Filmico, 5 de septiembre de 1928, portada. Der: Rotogrifico, Magazine Filmico,
9 de mayo de 1928, portada.

En realidad esas memorias tienen dos grandes temas: uno, el de la recreacion de los
cines de la Ciudad de México a los que el joven espectador asistia, y otro, el de las

peliculas que veia en ellos. Naturalmente, la erudicién del autor lo llevaba a hacer largas
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digresiones relativas a las vidas y las obras de las personalidades asociadas tanto a los
espacios de exhibicién como a las obras proyectadas. Y asi, en el primer caso, el
periodista relacionaba la Academia Metropolitana con la trayectoria profesional de sus
propietarios, los hermanos Alva, el Cine Club con la de Jorge Alcalde y el Cine Palacio con
la de German Camus, estableciendo de esta manera, ademds del registro arquitecténico
y urbano de cines ya desaparecidos, el perfil comercial de las empresas que los
regenteaban. Acompafiadas por fotos, stills y otros materiales graficos, las notas resultan

por eso de gran interés para la historia del cine mexicano de ese periodo.”

R T - S U S I VI TN Rotogrifico, Magazine Filmico, 1 de agosto
NEMGRIZS CINEMATGORAFICS 3 grifico, g g °
s feiEns D ERIA T PRERUDLE E ; de 1928, p. 7. Arriba, still de Alas abiertas
e pemanEd e . ’
"n:ﬂh‘*’: (Luis Lezama, 1921); en medio, el
F e imaniad B

b ias Faniianas

empresario German Camus; abajo, la
actriz Elena Sanchez Valenzuela.

En cuanto al otro tema, Bermuadez
hacia énfasis en haber sido
seducido por “el arte” del cine
europeo. Y con eso se referia, por
un lado, a la mejora en los
contenidos propiciada por la
incorporacién a las peliculas de
historias basadas en obras
literarias, como ocurrid en Los
miserables (Les misérables, Albert
Capellani, 1912) y Quo Vadis? (Quo
Vadis?, Enrico Guazzoni, 1913) ,
por otro lado, a las propuestas
formales ligadas al desarrollo de

las figuras protagénicas que mds

*Véase Rafael Bermiidez Zatarain. “Memorias cinematograficas”. Rotogrifico, Magazine Filmico, 6 de
julio de 1927, p. 10 (sobre los Alva); 7 de septiembre de 1927, p. 6 (sobre Alcalde); 1 de agosto de 1928, p.
7 (sobre Camus).
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adelante se conocerian como “estrellas”. Entre éstas, Bermudez recordé desde las
primeras luminarias de la comedia en el cine francés, Mistinguett, Prince y Max Linder,
quienes aparecieron en cintas cortas el segundo y tercer lustro del siglo, hasta las divas
lanzadas por los largometrajes franceses, italianos y daneses poco antes de la Primera
Guerra Mundial: Susana Grandais, Gabriela Robinne, Lyda Borelli, Francesca Bertini,
Asta Nielsen. Ligados a los nombres de estos intérpretes, el periodista diseminé una

enorme cantidad de informacidn, relativa a sus trabajos, relaciones y destinos.

Sélo eventualmente aludié Bermudez a peliculas norteamericanas, pues éstas eran,
en el periodo recordado y de acuerdo con su testimonio, “perfectamente impopulares,
al grado de que en ciertas ocasiones tenian que suprimirse de los programas (...)
especialmente aquellas de la marca Vitagraph”.” Este rasgo de la exhibicién en la
Ciudad de México, que en principio podria parecer extrafio dada su relativa cercania
geografica con los centros productores norteamericanos, es confirmado por la casi
absoluta ausencia de notas periodisticas relativas a cintas de esa procedencia hasta
1916. A partir de este afo, ya no cubierto por las memorias de Bermudez, Jacobo
Granat y otros empresarios pusieron en sus salones cintas norteamericanas que se
volverian muy populares, entre ellas algunas estelarizadas por Charlie Chaplin.” Y de
ahi en adelante comenzé a producirse el desplazamiento irreversible de las
producciones europeas en favor de las de Hollywood. En cualquier caso, uno de los
principales propésitos del memorioso periodista fue reivindicar el recuerdo de
aquéllas. En su dltima entrega escribié: “pasaran afios y mas afos y el incremento de
las peliculas tendrd su mads firme asiento en Estados Unidos, pero nunca podrad

olvidarse que fueron los europeos (...) los que fundaron el arte cinematogrifico”.**

** Rafael Bermiddez Zatarain. “Memorias cinematograficas”. Rotogrdfico, Magazine Filmico, 14 de marzo
de 1928, p. 11.

?Véase MIQUEL, Angel. “A Difficult Assimilation: American Silent Movies and Mexican Literary
Culture.” En: Film History. An International Journal, vol. 29, n. 1, 2017, pp. 85-87.

* Rafael Bermudez Zatarain. “Memorias cinematograficas”. Rotogrdfico, Magazine Filmico, 7 de agosto
de 1929, p. 2. La frase terminaba asi: “no obstante las voluminosas documentaciones de los Terry
Ramsaye y de otros no menos autorizados”, quienes hacfan radicar la evolucién del cine en
desarrollos norteamericanos.
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Las “Memorias cinematograficas” comenzaron a aparecer en el nimero del Magazine
Filmico correspondiente a febrero de 1927 y sus entregas se alargaron
ininterrumpidamente por 21 numeros, hasta diciembre de 1928. Después de unos
meses en que no aparecieron, se publico la entrega que cerraba la serie en agosto de
1929, también el dltimo ntmero de la publicacién. Hasta la fecha no han sido

recogidas en libro.”

Las peliculas mexicanasy el registro de la transicion del mudo al sonoro

El Magazine Filmico, publicado entre 1926 y 1929, cubrié los dos principales
acontecimientos ocurridos en la Ciudad de México en el periodo postrero del cine
mudo. Uno de ellos tuvo que ver con la paulatina desaparicién de las peliculas locales
de ficcién. Filmadas a partir del término de la etapa mas violenta de la Revolucién por
empresas que, en general, carecian del poder econémico necesario para sostenerse
por largo tiempo, las cintas mexicanas tuvieron un periodo de relativo apogeo entre
1916 y 1922, cuando llegaron a los cines 55 cintas de largometraje. En los afios que
siguieron diversas circunstancias orillaron a una mengua en la produccién y entre
1923 y 1930 hubo Ginicamente 28 nuevos estrenos.”® Justamente este segundo magro
periodo es el que cubrié la informacion del Magazine Filmico, con notas esporadicas
sobre las producciones Un drama en la aristocracia (Gustavo Sdenz de Sicilia, 1924), El
milagro de la Guadalupana (William P.S. Earle, 1925), Raza de bronce (Guillermo Calles,
1927) y Conspiraciéon (Manuel R. Ojeda, 1927). Dado que las peliculas no se conservaron,
los datos y las fotografias incluidos en esos breves reportajes constituyen una

invaluable informacién de primera mano sobre ellas.”

* Dos capitulos de la serie, junto con otros textos de Bermtudez, aparecen en MIQUEL, Angel. Los
exaltados. Antologia de escritos sobre cine en periddicos y revistas de la Ciudad de México, 1896-1929. México:
Universidad de Guadalajara, 1992, pp. 139-164.

*Esto significa que, en lo que se refiere a la Ciudad de México, se exhibieron Gnicamente 83
largometrajes mexicanos de ficcién silentes. Sintesis propia a partir de informacién ofrecida en:
RAMIREZ, Gabriel. Crénica del cine mudo mexicano. México: Cineteca Nacional, 1989, pp. 255-279;
AMADOR, Maria Luisa y Jorge Ayala Blanco. Cartelera cinematogrifica 1912-1919. México: UNAM, 2009, y
AMADOR, Maria Luisa y Jorge Ayala Blanco. Cartelera cinematogrifica 1920-1929. México: UNAM, 1999.

*? Véanse las notas en Rotogrifico, Magazine Filmico, 28 de abril de 1926, pp. 7-8 (Un drama en la aristocracia
y El milagro de la Guadalupana); marzo de 1927, p. 6 (Raza de bronce) y agosto de 1927, p. 15 (Conspiracion).
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Rotogrifico, Magazine Filmico, 28 de abril de 1926, p. 7.

Mas trascendente fue otro proceso registrado por el suplemento en la esfera de la
exhibicién: el de la metamorfosis industrial del cine mudo al sonoro. De hecho,
Bermudez fue uno de los pocos periodistas mexicanos que se percaté de la
importancia de este cambio desde el mismo momento en que aparecieron el phono-
film y el vitifono, las dos principales tentativas hechas por la industria

norteamericana para ofrecer peliculas con imagenes acompanadas de sonidos.

Cuando en septiembre de 1926 el Cine Imperial exhibié en la capital cortos realizados
en el sistema phono-film, Bermtdez informé que este invento de Lee De Forest,
caracterizado por “la transformacién de los sonidos impresos en una cinta de
celuloide, por medio de la luz eléctrica, y reproducida con una fuerza estupenda”,
habia entusiasmado al ptblico. La crénica decia que el inventor en persona introdujo
el aparato a los espectadores, haciendo comparaciones entre el cine silencioso y el

sonoro, y:
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...provocando desde luego gran hilaridad algunos efectos, por ejemplo el lloro de un nifo, la
maquina que se acerca violentamente por los rieles, el zumbido de un aeroplano, la voz de un
orador, etc. etc. Y en verdad el resultado es algo que deja pasmado no tanto por la perfeccién
con que ha sido logrado, sino porque representa algo asi como un milagro de la ciencia.

El articulista terminaba enumerando los nimeros mostrados en el programa, que
incluian a canzonetistas norteamericanos y a la soprano Eva Leoni con el “Caro
nome” de Rigoletto, asi como musica de una banda de jazz y un sexteto de saxofones, y
el baile clasico “La danza de la pompa”. También se ofrecieron niimeros hablados,
entre los que destacéd el discurso de un diplomatico cubano “haciendo alarde de
patriotismo y entusiasmo” y un didlogo entre el presidente de Cuba y el ministro
mexicano de Instruccidon Pablica, “quien habla lentamente, con interrupciones, lo

cual da motivo para apreciar exactamente el sincronismo del aparato”.”®

Bermudez regresé al Imperial cuando en nuevas representaciones del phono-film
aparecid la actriz espafiola de género chico Conchita Piquer cantando, bailando y
tocando las castafuelas en piezas que, segin resefid el periodista, mostraban
“perfecta sincronizacién de la voz” y “modulacién exquisita de los sonidos”;*’y
también estuvo entre el publico cuando aparecié en otra cinta el aviador Charles
Lindbergh mientras hacia un discurso en la multitudinaria ceremonia organizada en
Washington para celebrar su viaje trasatlantico, “suceso mundial de tan magna e
inmortal memoria” registrado con “singular exactitud” en voces, cantos, gritos,

murmullos e incluso silencios por el aparato.*

El sistema vitafoénico de cine sonoro también fue resefiado por Bermuidez. Tan
temprano como en agosto de 1926, éste escribié una nota en la que contaba que
Mordaunt Hall, “el gran cronista del Times”, habia dedicado una extensa y concienzuda
nota a la primera exhibicién de peliculas sonoras en el Teatro Warner de Nueva York.
Luego de glosar la informacién de su colega norteamericano, el duranguense concluia

que a pesar de que atn resultaba remoto ver y oir en México el “maravilloso invento”,

*® Rafael Bermidez Zatarain. “Phono-film”. El Universal, 5 de septiembre de 1926, p. 9.
** Rafael Bermudez Zatarain. “Notas filmicas”. El Universal, 13 de septiembre de 1926, p. 10.
*® Rafael Bermudez Zatarain. “Lindbergh y el phono-film”. El Universal, 16 de julio de 1927, p. 7.
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cuando esto ocurriera causaria “una gran revolucién, dado que nuestro publico ha
demostrado siempre una rara predileccién por la misica”.”’ Poco mis de un afio

después, el periodista, que desesperaba por ver obras vitafénicas, escribié:

Todos los periédicos extranjeros nos hablan de la capital importancia que estd adquiriendo la
intromisién de los sonidos y las palabras en las peliculas. Sin embargo, parece ser que en
México nadie se preocupa por ello. ;Estaremos indefinidamente privados del Vitaphone (...)
en la primera ciudad de la Reptblica?

Los sefiores empresarios tienen la palabra para responder a este asunto que ya comienza a
ser motivo de diaria conversacién entre los que mds aficién demuestran por el arte de la
pantalla.”

Como en Estados Unidos y otros paises, fueron las cintas de la Warner estelarizadas
por Al Jolson las que darian un enorme empuje al sistema del cine sonoro en la
capital. La primera en llegar fue La #@ltima cancién (The Singing Fool, Lloyd Bacon, 1928),
puesta en el Cine Olimpia en mayo de 1929. Unos tres meses después de haberse
lanzado, su enorme éxito sugirié6 a Bermidez que anunciaba la “transformacién
completa de los negocios peliculeros”. Entre las ventajas previsibles de esta
sustitucion estaba la de que el sonido ayudaria a erradicar (o al menos aminorar) una
vieja practica en el interior de los cines locales, pues “se suprimiran por completo los
ruidos extrafos al espectdculo en si, y que conciernen especialmente a la venta de
dulces en la sala de proyeccidon, ventas que ahora se hacen a voz en cuello”. Por otro
lado, el periodista diagnosticé un grave problema de las producciones sonoras

norteamericanas, que requeria de una respuesta inmediata:

En general puede asegurarse que la evolucién del cine en México sera favorable en grado
sumo, no obstante que (...) el problema del idioma tiene que resolverse pronto y de manera
definitiva, pues no puede admitirse que en todas las peliculas se emplee el idioma inglés. No
sélo es inconveniente en lo que se relaciona a su propagacién desmedida en nuestro pais, en
detrimento del espafiol que tan incorrectamente habla el pueblo bajo, sino que para el
negocio mismo de los cines seria perjudicial por la circunstancia de que sélo un nimero
reducido de personas puede encontrar interesante ver peliculas en inglés y no en espafol.”

* Rafael Bermudez Zatarain. “En la gran via blanca”. El Universal, 16 de julio de 1927, p. 7.
** “Notas”. Rotogrifico, Magazine Filmico, 5 de septiembre de 1928, p. 5.
*# “Una transformacién de los negocios cinematograficos”. Rotogrdfico, Magazine Filmico, julio de 1929, p. 5.
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Como es sabido, este problema —que involucraba delicados asuntos en las
dimensiones educativa, cultural, politica y comercial-, fue atacado en los afos
subsiguientes por la industria para dar lugar a la invencién del subtitulado y el
doblaje; también indujo, durante varios afios, la creacion de peliculas hollywoodenses
en otras lenguas y, de manera derivada, la de las industrias nacionales de cine sonoro
del ambito latinoamericano. Pero lo que resulta aqui interesante es que, después de
diagnosticar el problema, Bermidez concluyera que se solucionaria pronto, dado que
se inscribia en una transformacion que, en si misma, representaba “algo maravilloso
y estupendo”. Ese optimismo, por cierto, no era compartido por todos los periodistas

cinematograficos mexicanos de la época.

En otra nota, Bermudez registré la gigantesca transformacién que acarred en

México, en s6lo unos cuantos meses, la irrupcion del vitafono:

La dltima cancion ha producido cataclismos en el negocio: atiin no sabemos cudles podran ser
los cines que perduren y los que cierren; la competencia entre unos y otros ha hecho que se
abran teatros con peliculas, que se construyan otros en los estados y que se reedifiquen
algunos en la capital. La revolucién ocasionada (...) la produjo el monto de entradas que hizo
en un mes cuando su estreno y que alcanzd una cifra aproximada de cien mil pesos.

¢Estamos o no en lo justo en que hasta hoy ninguna pelicula ha logrado hacer lo que La iltima
cancién? Véanse los resultados que estd dando en los cines que ahora la exhiben
perfectamente sintonizada en los aparatos Pacent, de reciente introduccién en el mercado.*

Cuando fue estrenada en el Cine Olimpia la siguiente cinta vitafénica que llegé a las
pantallas capitalinas, El cantante de jazz (The Jazz Singer, Alan Crosland, 1927),
Bermudez confirmé su opinion de que “el verdadero porvenir del cine ya se define a

pasos agigantados con el sincronismo y la adaptacién musical en grande escala”.”

El afo de 1929 marcé, entonces, el inicio de un viraje decisivo en la exhibicién
cinematografica de la Ciudad de México. Desde luego, los cines de segunda o tercera

categoria ofrecerian exhibiciones de peliculas silentes atin durante algiin tiempo,

** Rafael Bermtidez Zatarain. “La #ltima cancion”. El Universal, 26 de octubre de 1929, p. 9.
* Rafael Bermudez Zatarain. “El cantante de jazz”. El Universal, 9 de julio de 1929, p. 8.
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pero la tendencia de los estrenos se volcé a partir de entonces cada vez mas hacia el
sonoro. Ya en 1930, de 244 peliculas nuevas sdlo 23 fueron mudas, proyectandose en
noviembre de ese afno los altimos estrenos que habrian de verse sin sonido en los

cines importantes de la capital >

De esta forma, a través de la percepcidén optimista de su director, el Magazine Filmico
dio por bienvenida la transformacién del cine mudo en sonoro. Pero la publicacién
no pudo dar seguimiento a la nueva tendencia debido a la desaparicién de Rotogrifico,
el semanario en el que se publicaba, en agosto de 1929. A las revistas que siguieron su
ejemplo, Mundo Cinematogrifico (1930-1934), El Exhibidor (1932-1936), Filmografico (1934-
1938), El Cine Grifico (1933-1958) y Cinema Reporter (1938-1965) tocaria hacer ese
seguimiento, al par de otras tareas, como participar en la bisqueda de estrellas y

promover la cinematografia sonora local.”

Al desaparecer el suplemento que dirigia, Bermudez siguié ligado al mundo del cine:
hasta su muerte en 1934, con tan sélo 38 afnos de edad, trabajé en el departamento de
publicidad en la oficina de la Metro-Goldwin-Mayer y continué haciendo en el diario
El Universal el registro critico cotidiano de los estrenos en la Ciudad de México, entre

los cuales estuvieron los de Santa (Antonio Moreno, 1931) y las demdas producciones

sonoras pioneras lanzadas por el cine local.

Secciones de cine de Rotogrdfico a cargo de Rafael Bermudez Zatarain

ANO1

“Seccidn de cines”, s/n, 24 de marzo de 1926
“El cine en México”, s/n, 28 de abril de 1926.

Magazine Filmico, s/n, 26 de mayo de 1926.

3 Véase MIQUEL, Angel. Por las pantallas de la ciudad de México, p. 201.

Véanse DAVALOS Orozco, Federico. “Roberto Cantti Robert y la prensa cinematografica”. En: Cano
Andaluz, Aurora (coord.). Las publicaciones periddicas y la historia de México. México: UNAM, 1995, pp.
151-156, y MIQUEL, Angel. “Origenes y desarrollo del periodismo cinematografico”. En: De los Reyes
Garcia-Rojas, Aurelio (coord.) Miradas al cine mexicano. Vol. 1. México: Instituto Mexicano de
Cinematografia, 2016, pp. 163-166.
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Magazine Filmico, aho I, nim. 4, 23 de junio de 1926.
Magazine Filmico, afio I, nam. 5, julio de 1926.
Magazine Filmico, afio I, nam. 6, agosto de 1926.
Magazine Filmico, afio I, nim. 7, octubre de 1926.
Magazine Filmico, afio I, nim. 8, 24 de noviembre de 1926.
Magazine Filmico, afio I, nam. 9, diciembre de 1926.
Magazine Filmico, afio I, nim. 10, enero de 1927.
Magazine Filmico, afio I, nim. 11, febrero de 1927.

Mis memorias cinematograficas, p. 11
Magazine Filmico, afio I, nam. 12, marzo de 1927.

Memorias cinematograficas, p. 10

ANO 2

Magazine Filmico, aho II, nam. 1, abril de 1927.
Memorias cinematograficas, p. 7

Magazine Filmico, aho II, nim. 2, mayo de 1927.
Memorias cinematograficas, p. 6

Magazine Filmico, afio II, nam. 3, 6 de julio de 1927.
Memorias cinematograficas, p. 10

Magazine Filmico, afio I, nam. 4, 3 de agosto de 1927.
Memorias cinematograficas, p. 4

Magazine Filmico, afio II, nam. 5, 7 de septiembre de 1927.
Memorias cinematograficas, p. 6

Magazine Filmico, afio 11, nam. 6, 5 de octubre de 1927.
Memorias cinematograficas, p. 6

Magazine Filmico, afio II, nam. 7, 2 de noviembre de 1927.
Memorias cinematograficas, p. 7

Magazine Filmico, afio II, nam. 8, 7 de diciembre de 1927.
Memorias cinematograficas, p. 10

Magazine Filmico, afio II, nam. 9, 11 de enero de 1928.

Memorias cinematograficas, p. 13
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Magazine Filmico, aho II, nim. 10, 7 de marzo de 1928.
Memorias cinematograficas, p. 12

Magazine Filmico, afio II, nam. 11, 14 de marzo de 1928.
Memorias cinematograficas, p. 11

Magazine Filmico, afio II, nam. 12, 4 de abril de 1928.

Memorias cinematograficas, p. 10

ANO3

Magazine Filmico, afio II, ntum. 13, 9 de mayo de 1928.%°
Memorias cinematograficas, p. 4

Magazine Filmico, afio I1I, nam. II, 6 de junio de 1928.
Memorias cinematograficas, p. 14

Magazine Filmico, afio I1I, nam. III, 1 de agosto de 1928.
Memorias cinematograficas, p. 7

Magazine Filmico, afio 11, nam. IV, 5 de septiembre de 1928.
Memorias cinematograficas, p. 15

Magazine Filmico, s/d, 3 de octubre de 1928.%
Memorias cinematograficas, p. 6

Magazine Filmico, s/d, 31 de octubre de 1928.
Memorias cinematograficas, p. 7

Magazine Filmico, s/d, 5 de diciembre de 1928.
Memorias cinematograficas, p. 2

Magazine Filmico, s/d, enero de 1929.%°

Magazine Filmico, s/d, 6 de febrero de 1929.

Magazine Filmico, s/d, 6 de marzo de 1929.

Magazine Filmico, s/d, 3 de abril de 1929.

Magazine Filmico, s/d, 8 de mayo de 1929.

*¥ Esta numeracién es errénea; en realidad se trata del afio III, nam. I (para otros ntimeros del tercer
afio se usaron romanos).

*> A partir de este ndmero, la publicacién no tiene datos aparte de la fecha.

“© A partir de este niimero, la publicacién se redujo de 16 a 8 paginas.
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ANO 4

Magazine Filmico, s/d, junio de 1929.
Magazine Filmico, s/d, julio de 1929.
Magazine Filmico, s/d, 7 de agosto de 1929.

Memorias cinematograficas, p. 2
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P. Aveline & A. Delalande

Tania Celina Ruiz Ojeda’

Resumen: Este articulo pretende reconstruir algunos episodios del inicio de la industria mexicana de
la distribucién cinematografica a partir del estudio de una de la primeras companias distribuidoras
de filmes en este pais: P. Aveline & A. Delalande. Asociada con la francesa Pathé Fréres, esta empresa
pionera en la venta a gran escala de materiales cinematograficos llegd a convertirse en una de las
distribuidoras mds importantes de las primeras dos décadas del siglo XX. Ademais, asociada a los
Hermanos Alva, participé también eventualmente en el negocio de la exhibicion. La apertura de su
local y el interés de sus propietarios en la generacién de sociedades mercantiles impulsaron la
competencia y contribuyeron a profesionalizar el comercio cinematografico en el pais.

Palabras clave: cinematdgrafo, sociedades mercantiles, distribucidn, juicios mercantiles, exhibicion.

P. Aveline & A. Delalande. Origins of film distribution in Mexico

Abstract: This article intends to reconstruct certain episodes from the early Mexican film distribution
industry by studying one of the first distribution companies in the country: P. Aveline & A. Delalande.
Associated with the French firm Pathé Fréres, this pioneer company became one of the most important
distributors of the first two decades of the twentieth century. Moreover, in association with the Alva
Brothers (Hermanos Alva & Co) it also eventually participated in the business of film exhibition. The
opening of their own theatre and the interest of the owners in creating commercial companies
generated competition and contributed to the professionalization of the film industry in Mexico.

Keywords: cinematograph, commercial companies, distribution, commercial trials, film exhibition

P. Aveline & A. Delalande. Origens da distribui¢ao de filmes no México

Resumo: O artigo tenta reconstruir alguns episddios do inicio da indastria mexicana da distribuigao
cinematografica a partir do estudo de uma das primeiras empresas de distribui¢ao de filmes neste
pais: P. Aveline & Delalande. Associada a empresa francesa Pathe Freres, esta pioneira na venda em
larga escala de materiais cinematograficos tornou-se um dos distribuidores mais importantes das
duas primeiras décadas do século XX. Além disso, associado aos Irmios Alva, ele eventualmente
participou do negdcio da exposi¢ao. A abertura de seo negocio e interesse de seus proprietirios na
geragdo de sociedades mercantis impulsionaram a competi¢gdo e ajudaram a profissionalizar o
comércio cinematografico no pais.

Palavras chave: Cinematdgrafo, sociedades mercantiles, distribucidn, juicios mercantiles, exhibicién
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Origenes

a compania P. Aveline & A. Delalande surgié en 1905, cuando el comerciante
parisino Paul Aveline decidi6 establecer un pequefio negocio
cinematografico. En esta compania André Delalande aporté 70,000 francos
fungiendo como socio capitalista mientras que Aveline, gracias a su experiencia como
consejero de comercio, quedd encargado de gestionar las relaciones comerciales y

politicas y proporcionar el conocimiento administrativo.

El Ciné-Téléphot. Compania P. Aveline & A.

LE C I N E -TE L E P I—IOT Delalande. Fuente: Cinematographes

Systeme A, VAUTIER DUFOUR

Breveti en Framee ot i FEtrsnger

- La empresa se constituyd formalmente

2 longue distance et 2 foutes distances en febrero de 1905, dedicandose a “la
representacién de casas francesas y
extranjeras”’. Afincada en la calle
Paradis No. 40 de la capital gala,”
tuvo su fuerte en la distribucién de
vistas y en la venta de innovadores
artefactos que permitian incrementar

las capacidades de los equipos

F e cinematograficos  comunes. La

compania lanzé6 las  marcas

P. AVELINE & A. DELALANDE

CoNaTIIETIIS “Perfecta” y “Le Film Artistique” y,
104, Faubourg Poissonniére. 104
PARIS entendiendo las nuevas patentes

CENTRAL : $4.01

[ AZ P como una forma de impulsar el

Cambsezinm PIERON

Ay i apkae ¢
AVEDELA- FARIS

negocio, promovid, ademds, sus

propios aparatos de cinematdgrafo.

Los socios comercializaron el Ciné-Téléphot, una especie de teleobjetivo que se

' Testimonio de la protocolizacién del poder conferido por la Sociedad P. Aveline y A. Delalande a favor
del Sr. Georges Henri Gueddn, Archivo General de la Nacidn, en adelante AGN, Exp. 17244, Caja 979.
* Ibid.
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adaptaba a cualquier cinematdgrafo y permitia filmar a distancia, con una apertura
mas grande que las camaras convencionales; otra creacién de su empresa fue la

Luciole, un proyector amateur.’

En 1906 la casa P. Aveline & A. Delalande se establecié en México, convirtiéndose en
el primer comercio cinematografico en contar con la exclusividad de la marca
francesa Pathé Freres. Para ese momento el cine ya se conocia en casi todo el pais y
parecia un buen negocio. Las noticias de las exhibiciones eran recurrentes en
diarios y semanarios gracias a que “los cinematdgrafos se habilitaban en cualquier
salén mas o menos grande donde se colocaban sillas o bancas, las mis que cupieran,
sin importar la seguridad y la comodidad de los espectadores, quienes cada dia

aumentaban”.*

Fundada por Charles Pathé en 1896, la compania ya habia establecido oficinas en
Europa, Rusia, India, Singapur y Estados Unidos,’ asi que la firma con Aveline y
Delalande resultaba un paso 16gico para dar inicio a su expansion formal en
Latinoamérica. El lugar elegido fue un establecimiento en la Calle Zuleta, en el centro
de la Ciudad de México, pero la compaifia no tardaria en mudarse a un lugar de
mayor estatus: el edificio Quirk, ubicado en la esquina de la Avenida San Francisco y

la Calle Gante.®

* http://www.antig-photo.com/spip.php?article1961

* REYES DE LA MAZA, Luis. Salén Rojo. México: UNAM, 1968, p. 30.

°Si bien Pathé comenzé como exhibidor, pronto se dio cuenta del potencial de la venta de
cinematdgrafos y vistas. Junto a Ferdinand Zecca filmé algunas de las mas celebres vistas del
periodo, para lo cual construyd un estudio donde comenzaron a producirse de manera industrial.
Esto pronto llevd a Pathé a ser el mayor productor y distribuidor a nivel mundial. Otra vertiente de
esta empresa fue la fabricacidon de pelicula virgen y cinematdgrafos, asi como la construccién de
laboratorios y salas de cinematdgrafo. KATZ, Ephraim y Ronald Dean Nolen. The Film Encyclopedia.
Nueva York: Harper Collins, 2012, p. 1136.

® Construido por Tomas Quirk, este inmueble estaba ocupado por comercios como la Joyeria de A. C.
Smith y diversas asociaciones financieras, entre ellas el Banco Federal y la Cia. Financiera Mexicana.
“Los grandes edificios de México”. En: El Mundo Ilustrado, 8 de noviembre de 1908, México, p. 606.
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Sello de la Casa Pathé. Fuente: AGN

La casa P. Aveline & A. Delalande se
convirti6 rapidamente en la mas
importante distribuidora del tercer lustro
del siglo XX en México. Su éxito fue tal
que pronto abrié6 sucursales en
Guadalajara y Guaymas. Abastecia, junto
con la Unién Cinematografica, a la mayor
parte de los salones de cine de la Ciudad
de México. Su catilogo no sélo incluia
vistas de Pathé, sino que también contaba

con materiales de las casas Lux, Eclair,

Eclipse, Gaumont, Vitagraph, Cines

Milano e Itala, asi como de la pequena

productora mexicana de los Hermanos Alva. Por otra parte, la distribucién de
peliculas no era su Unico negocio: también ofrecia una amplia variedad de
cinematografos, fondgrafos, vitafonos y discos, asi como complementos para dichos
aparatos. Para 1910, “los socios se jactaban de ser el Gnico establecimiento en la

»7

Republica con existencia de 6000 peliculas en perfecto estado y 200 vistas de arte”,

ademas de recibir cada semana las novedades de Pathé Freres.

Juicios mercantiles

El éxito de la empresa parecia asegurado ante un negocio en constante crecimiento.
Sin embargo, la cantidad econdémica requerida para iniciarse comercialmente era
elevada, por lo que resultaba necesario que la casa francesa concediera créditos. A
esto habia que agregar los costos de los pasajes de tren y la renta de habitaciones, el
pago de impuestos y derechos para exhibiciones en ayuntamientos, la impresién de

carteles y el alquiler de lugares para realizar las funciones (teatros, azoteas, salones).

" Consultar MIQUEL, Angel. En tiempos de la Revolucion, el cine en la ciudad de México 1910-1916. México:
Filmoteca UNAM, 2012, pp. 14-16.
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Evidentemente no todos los interesados en el negocio de la exhibicién podian hacer
frente a estos gastos. Asi, los empresarios franceses tuvieron que enfrentar una serie
de problemas ocasionados por la falta de pago de clientes para los que el

cinematdgrafo no resultd la mina de oro que habian pensado.

De esos problemas quedan indicios en algunas querellas comerciales. La mas
llamativa en la que se vieron involucrados fue la interpuesta por un adeudo que el
empresario Constantino Michel contrajo en octubre de 1906 y que ascendia a la
cantidad de 6,769.88 pesos. El proceso legal emprendido en su contra otorga
informacién sobre algunas de las tacticas comerciales que rodeaban al espectaculo,
asi como de los materiales cinematograficos que resultaban necesarios para iniciarse

en el negocio de la exhibicién.

FATHE FRERES,

T
BUSL N BAL OE Frr ey

MEXico TF e
LLELLETY ]
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Eaibwree
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Pagaré de la Unién Cinematografica. Fuente: AGN
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Para Aveline y Delalande la prioridad consistia en el resguardo del equipo vendido,
asi como en garantizar el pago del adeudo. Por ello las clausulas de los contratos
indicaban que los materiales adquiridos a los distribuidores no podian ser vendidos
ni gravados sin el consentimiento por escrito de representantes de la empresa,
mientras que a la vez autorizaban al comprador para continuar con la explotacién del

cinematdgrafo siempre y cuando mantuviera en perfecto estado todo lo comprado.

¢Qué era lo comprado? ;Qué se necesitaba para dar inicio a un negocio de
cinematdgrafo en 1906 en México? A continuacion se muestra la lista de inventario de

los materiales vendidos a Michel, anexa a la demanda.®

1caja Lumiére 1 objetivo cin. 95

1 caja Lumiére con obturador 1 chasis vertical de metal

1linterna con cono 6 pares condensadores

1arco 40 vistas fijas negras

1tabla 1 objetivo cin. 75

1 prensa para pegar vistas 12 vistas fijas iluminadas

(para linterna magica)

1 neceser 36 vistas fijas negras

1 estuche de herramientas 2 porta placas

50 carbones 12 m/m 1 pantalla de 6/6

1 caja para humedecer 2 objetivos fijos 200/350

1 condensador con armazén

Por supuesto que no era suficiente el hacerse con el equipo: para un exhibidor era
necesario contar con un buen catdlogo de vistas. El siguiente listado, también
vendido a Michel, contribuye a conocer los titulos y la longitud de algunas de las

vistas que circulaban en México durante ese periodo.

® AGN, Archivo Histérico, Expediente 89538, foja 46, caja 512, 1906.
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Metros Titulo

25
30
55
105
30
120
115
115
85
80
75
55
70
40
40
30
35
40
40
110
95
125
100
110
110
135
165
145

Almuerzo del gatito
Agencia matrimonial

Gran descubrimiento
Permiso de caza

Un cliente poco comodo
Percance de caza

Partida de campo del cura
Aventuras de la Sra. Durdn
Voz de la conciencia

El suefio de Cain

Angustia terrible

El afilador

El amor astuto

El acostarse de la novia

La cascada de fuego

La obstinacion del borracho
El acostarse de la parisiense
El oso fotografo

Escandalo en una escalera
Las aventuras de un pantaldn
Goce del divorcio

Jugador tomado por loco
Tierra Santa. Jerusalén
Elvagabundo

Un drama en el express

Ladrones chasqueados

El corazon mas fuerte que la razon

La ultima bruja

Metros
85
75
55
60
65
60
65
80
70
135
95
135

105
130
85
100
85
250
165
185
150
215
215
160
165
75
110

115

Titulo
Venganza de Pierrot
Nuestros buenos criados
Juicio de Salomon
El hombre no tiene escriipulos
El principe de Gales en Lahora
Clown Syducy
El hombre rana
El antro infernal
Las aventuras de un sombrero
La huelga
Los sobrevivientes de Courriere
Martirios cristianos
Flores animadas
Suerio a la luna
La trampa del lobo
Aguinaldo de un cartero
Noche de carnaval
La mina
La vida a bordo
Los chicos hacen novillos
Un campesino en la ciudad
Vida y costumbres de Ceylin
El presidiario
Ladrones de ninos
Los muertos de hambre
Ladrones nocturnos
Ladron de bicicletas

Honor de un padre
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200  Los invisibles 145  Ley del perdon
230 Novedad de amor 300  Elprincipe enamorado
170 Del socialismo al nihilismo 265  Cristobal Colon

75 Victimas de la tempestad 80  Misombrero

40 Mundana en el bafio 30 Lasdos habladoras
170 Lavida de un jugador 20  Baiio de un nifio

130  Enlas regiones polares 40  Hombre de 36 cabezas
235 Lavida en las Indias 25 El borrachon

165  Eldesertor 40  Carreras de skies

85  He perdido mis anteojos 650  La pasion

180  Indiosy cow-boys La ley del perdin

20  Sorpresa desagradable Grandes aguas en Versalles
140  Sansény Dalila Pesca en plena mar

135  Elpolicia
160  Casamiento infantil

85 Encuentro improvisado

Las demandas de Aveline y Delalande a clientes morosos no eran faciles de seguir, pues
la naturaleza ambulante del negocio ayudaba a evadir las responsabilidades financieras
de los camardgrafos. Ello queda evidenciado en el caso de Michel, quien habia residido
en la lejana Zacatecas, lugar hasta donde se habia intentado realizar las cobranzas sin
resultados, pues el demandado habia cambiado su lugar de residencia a
Aguascalientes.” Ante la demanda, Michel “cambié violentamente de residencia”®
nuevamente, marchindose a Brownswille, Texas, y posteriormente al estado nortefio
de Tamaulipas. Alli finalmente lograria ubicarse al deudor, procediéndose con el

embargo y la recuperacion de los bienes originales. Parece que al perder el equipo, la

? Para profundizar en la llegada del cinematégrafo a la ciudad de Aguascalientes, consultar REYES DIAZ,
Evelia. Ciudad, lugares, gente, cine. La apropiacién del especticulo cinematogrifico en la ciudad de Aguascalientes,
1897-1933. Aguascalientes: Universidad Auténoma de Aguascalientes, 2012, trabajo presentado en 2006
como tesis para obtener el grado de maestra en Historia de México por la Universidad de Guadalajara.

'° AGN, Archivo Histérico, Expediente 89538, foja 46, caja 512, 1906.
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carrera de Michel dio un cambio drastico y se convirtid en accionista de la Cervecera

Toluca-México, empresa de la que llegé a tener en 1916, un 4.72% de las acciones.”

Ante el crecimiento de la distribuidora, no tardaron en aparecer competidores. Como
escribe Aurelio de los Reyes, “probada la eficacia del comercio (...) comenzd en México
la sistematizacién de la distribucién con la apertura de agencias para evitar el

» 12

pirateo”.” Tal fue el caso de la Compafia Explotadora Cinematografica, ubicada

también en el edificio Quirk y conformada por dos socios, Enrique Rosas y José Alva.

CINEMATOGRAFICA

P AVELINE + A DELALANDE ...

{3 BOLIVAR 12 _MEXICO i

APARTMADO 509

NOS:gRic 59 MEX V]
I,

Cortinilla de entrada utilizada por la Compaiiia Explotadora Cinematografica

" PEREZ-SILLER, Javier y Chantal Cramaussel (coords). México-Francia: Memoria de una sensibilidad
comiin, siglos XIX-XX. Zamora: COLMICH, BUAP, 2004, p. 127. La Compania Cervecera Toluca-México
fue una empresa familiar fundada por el alemin Santiago Graff. RECIO, Gabriela, ponencia
presentada en el Segundo Congreso Nacional de Historia Econémica, Facultad de Economia de la
UNAM, Ciudad de México, 27-29 octubre de 2004.

" DE LOS REYES, Aurelio. “Del cine mudo al sonoro”. En Aurelio de los Reyes (coord.) Miradas al cine
mexicano. México: Secretaria de Cultura, IMCINE, 2016, p. 17.
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El primero, uno de los pioneros de la exhibicién cinematografica en el pais, se habia,
formado en el negocio de la trashumancia al mismo tiempo que Carlos Mongrand y
Salvador Toscano y era, por lo tanto, un conocedor profundo del negocio.” Por su
parte, Alva pertenecia a una de las familias de empresarios cinematograficos mas
importantes del pais, originaria de la ciudad de Morelia, y que habia logrado hacerse

de salones en la Ciudad de México.

La Compania Explotadora Cinematografica vendia o alquilaba vistas y, como
sefiala Julieta Ortiz Gaytan, también ofrecia “exhibiciones particulares a domicilio,
que sin duda fascinarian a las familias”.”* En 1908, la empresa realizé alianzas
comerciales con Aveline y Delalande.” Sin embargo, el final de esta sociedad no
tuvo buenos resultados. El 20 de agosto de 1910 en el Juzgado 3° Menor de la
Ciudad de México, los franceses interpusieron una demanda en contra de Enrique
Rosas por un adeudo de 306.50 pesos.” Como prueba presentaban un pagaré
firmado de su pufio y letra el 11 de mayo de 1910. Aunado a eso, acusaban la
“desaparicién del Sr. Rosas” ya que se desconocia su domicilio.” José Alva era
quien firmaba los documentos, apareciendo ahora como apoderado de Aveline y
Delalande. El enfrentamiento legal se notificé asi: “Sefialo las once del dia ocho del
presente mes, para que comparezca usted a reconocer la firma que con su nombre
aparece en el pagaré subscrito por usted, por valor de 306.55 cs. que se presentd por

la parte actora y esta otorgado a su orden”.”®

“ DE LOS REYES, Aurelio, “Los cinefotégrafos de la Revolucién”. Disponible en:
http://www.filmoteca.unam.mx/pages/articulos-revista-toma/los-cinefotografos-de-la-revolucion
[Acceso en abril 2017].

“ ORTIZ GAITAN, Julieta. “La ciudad de México durante el Porfiriato: el Paris de América”.
Disponible en: http://books.openedition.org/cemca/843. [Acceso en abril de 2017].

" “Fonégrafos y cinematdgrafos”. En: El Mundo Ilustrado, 8 noviembre 1908, México, p. 612.

' AGN, Archivo Histérico, Expediente 17244, foja 32, caja 979, 1910.

7 AGN, Archivo Histdrico, Expediente 17244, foja 32, caja 979, 1910.

*® Diario Oficial de los Estados Unidos Mexicanos, Tomo CX, N° 4, México 5 de septiembre de 1910, p. II. La
notificacién aparecié también el 6 y el 7 de septiembre.
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Pagare firmado por Enrique Rosas. Fuente: AGN

Rosas no acudié al juzgado. El 22 del mismo mes, aparecié otra notificacién en la que
de nuevo se le ordenaba comparecer.” Como Rosas tampoco acudié a la cita, el
proceso continud sin localizar al demandado, quien durante este tiempo —podemos
suponer— continud con su trabajo de exhibidor trashumante. Seria hasta tres afios
después, en 1913, cuando se logré ubicarlo en su nuevo lugar de residencia, una
vivienda en la calle de Mesones N° 25, en la Ciudad de México. Ahi realizaron una
visita el juez a cargo y el apoderado de los demandantes, exigiendo que realizara el
pago del adeudo, a lo que Rosas respondié: “Que no hace el pago de la cantidad que se
le reclama, porque aunque la debe, va a consultar una persona competente, referente

al juicio que se le ha entablado”.*

Lo respondido no ayudd a resolver la demanda, por lo que se le hizo la solicitud de sefialar
algunos bienes que avalaran la ejecucién del pago. Rosas dijo contar con un escritorio de

encino, un librero seccionable, un archivero, una silla, un perchero con luna, cuatro

¥ Diario Oficial de los Estados Unidos Mexicanos, Tomo CX, N° 19, México 22 de septiembre de 1910, p. II.
La notificacidn apareci6 también el 23 y el 24 de septiembre.
*° AGN, Archivo Histérico, Expediente 17244, foja 32, caja 979, 1910.
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ganchos y una maquina de escribir. José Alva, apoderado de Aveline y Delalande,
respondid que lo que ofrecia no era suficiente para saldar la deuda, ademas de existir la
sospecha de que los muebles no habian sido pagados por completo, ya que contaban con
placas de un establecimiento comercial que vendia a pagos. Por lo tanto, que se solicitd a

Rosas que sefialara otros bienes, a lo que éste respondié ya no tener mas.”

Alva pidi6 el equipo de cinematdgrafo que Rosas explotaba en el Teatro Principal de la
capital, asi como sus materiales correspondientes. El juez determind entonces la
ejecucion sobre los muebles que estaban a la vista y también sobre los que se
encontraban en el cinematdgrafo del Teatro Principal. Visiblemente molesto, Rosas
se introdujo a sus habitaciones, de las cuales momentos después “bajo violentamente
la escalera” saliendo de la casa y marchiandose ante el asombro de todos, por lo que en
su ausencia se continud la diligencia con su esposa, a quien se le informé que el plazo
para pagar era de tres dias.”” En ello estaban cuando regresé Rosas acompafiado de
un abogado, Pedro del Pillar. El exhibidor informé que el cinematégrafo del Teatro
Principal, donde presentaba funciones de cinematdgrafo y teatro de variedades desde
el 9 de noviembre de 1912, pertenecia a los sefiores Alcaraz Hermanos. Asegurd que él
era tan sélo un empleado de esa empresa, por lo cual no se le podia embargar nada
relacionado con ese negocio; también mostré la suma de cuatrocientos pesos, la cual
ofrecié como garantia de su deuda. Gracias a esto se le concedié un nuevo plazo de
tres dias para realizar el pago. Al incumplir de nuevo con éste, fue girada una
solicitud para declarar a Rosas en rebeldia y proceder al embargo y remate de sus

bienes. Ademads, la resolucién agregaba los costos del juicio.”

Suponemos que el pago fue realizado, ya que no se encontraron documentos que
continuaran con la demanda. Rosas, uno de los exhibidores trashumantes mas
conocidos, continud con su carrera hasta convertirse en uno los referentes del cine mudo

en el pais. Durante la Revolucion trabajé como camarégrafo del general Pablo Gonzalez y

* Ibid.

** Ibid.

*» El juez ordend a Rosas “pagar a los sefiores P. Aveline y A. Delalande la cantidad de trescientos seis
pesos, cincuenta centavos, mas los réditos legales de esta suma antes del vencimiento del pagaré
hasta la completa solucién del caso”, ibid.
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al término del periodo, fundé con la actriz Mimi Derba la Azteca Film, compania que
realiz6 cinco peliculas de ficcién. Finalmente, en 1919, Rosas realizé El automovil gris una

de las peliculas mas trascendentes de los primeros veinte afios de cine en México. **

Otra demanda mercantil de la empresa Aveline y Delalande fue contra el empresario
francés Enrique Moulinié, quien se habia incorporado al negocio en 1897 en Puebla y que,
luego de trabajar como exhibidor trashumante, se mudo a la capital del pais donde en 1909
fundo la distribuidora Unién Cinematografica S.A. en la segunda calle de San Francisco,
nimero 37. Esta empresa compitié comercialmente durante un tiempo con Aveline y

Delalande, inaugurando la modalidad de alquilar las vistas en lugar de venderlas.”

Pagaré de la Unién Cinematografica. Fuente: AGN
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la correspondiente “rebeldia”, negandose

g a pagar, por lo cual se decidié que la

demanda fuera interpuesta a nombre

* SANCHEZ GARCIA, José Maria, “Los Precursores”. En: Davalos Orozco, Federico y Carlos Flores
Villela (eds.). Historia del Cine Mexicano (1896-1929). México: UNAM, 2013, p. 18.

? CIUK, Perla. Diccionario de directores del cine mexicano. México: CNCA e IMCINE, 2009, p. 534.

** AGN, Archivo Histérico, expediente 17244, foja 32, caja 979, 1910.
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del apoderado y no de la compania. Esto no modificé la negativa de pago de Moulinié,
a pesar de que las facturas contaban con su firma. En su defensa argumenté que
quienes le debian dinero a él eran los representantes de la Pathé; sin embargo, no fue
capaz de aportar prueba alguna. En la demanda emplazada se sostenia que habia sido
el mismo Moulinié quien habia realizado los pedidos y se procedié a recoger la
mercancia. Aunque en este caso no contamos con un expediente amplio, sabemos
que el juicio se resolvié a favor de Aveline y Delalande, ordenandosele a Moulinié el

pago del adeudo, asi como los costos del juicio, que duré un afno.

Los expedientes de los diversos juicios nos permiten ubicar personajes que trabajaron
con el cinematégrafo en distintos estados. Uno de ellos es Augusto Leroy, establecido
en la ciudad de Puebla, quién adquirié un adeudo de 173.85 pesos, ya que habia
mandado reparar un cinematdgrafo Lumiere y no habia pagado por ello, ademas de la
adquisicién de diversa mercancia que le habia sido entregada.”” En el caso de Leroy la

deuda fue saldada y la empresa se desistié de la demanda.
Asociacion con los Hermanos Alva

Los negocios de Aveline y Delalande no eran exclusivos de la Ciudad de México. Sus
tratos con trashumantes que habian iniciado sus empresas cinematograficas en
provincia ayudaron a su expansion no sélo en la distribucién de vistas y equipo, sino
también en el negocio de las salas cinematograficas. De hecho, sus relaciones con los
Hermanos Alva —-de quienes como hemos visto distribuyeron algunas peliculas- se
extendid a la exhibicidn, al asociarse en 1912 con esta empresa para la gestion del

Teatro Salon Morelos, en la ciudad de Morelia, estado de Michoacan.

Ante la gran aceptacion de la que fue objeto el cinematdgrafo en Morelia, se llevé a cabo
la remodelacién de espacios y la apertura de locales dedicados a este entretenimiento.”®

Entre estos se encontraban el Cine Club, el Salon Paris y el Teatro Hidalgo. Otro fue el

* Ibid.

*® Sobre estos locales se puede consultar mas informacién en: RUIZ OJEDA, Tania Celina, La llegada
del cinematdgrafo y el surgimiento, evolucién y desaparicion de la primera sala cinematogrifica en la ciudad de
Morelia, 1896-1914. Morelia, Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, 2007, capitulo 2.
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Teatro Salén Morelos, el primer inmueble de la ciudad construido con el propésito de
mostrar vistas cinematograficas. Contaba con una cabina de proyeccién®y distintos
tipos de localidades, asi como con un escenario donde se alternaban presentaciones de
toda clase de artistas. Sus empresarios fueron los Hermanos Alva, quienes después de
exitosas temporadas en el tradicional Teatro Ocampo,’ concibieron la idea de crear
una sala especifica para proyecciones cinematograficas con los requerimientos de
seguridad y operacién necesarios para el especticulo filmico.” El permiso de
edificacién del inmueble fue expedido el 14 de agosto de 1908 y estaria vigente hasta
1910, pero fue renovado extendiendo su duracién hasta el 15 de agosto de 1916.”* Este
salon result6 asi una de las primeras salas cinematograficas permanentes en el pais.
Un cronista escribid en 1910: “los Sres. Alva y comp. construyeron de madera un bonito
salon en la explanada Morelos, hacia el sur, para dar tandas de cinematdgrafo, cuya

localidad se inauguré el 15 de Agosto de 1908 y desde entonces ha estado dando

*? Las cabinas fueron acondicionadas con medidas de seguridad, como el mantener el aparato aislado
del publico y contar con mangueras contra incendios. Anteriormente el cinematdgrafo solia ser
colocado entre los espectadores, lo que incrementaba el nivel de riesgo durante su operacién. Esta
preocupacién por la seguridad se vio reflejada en la promocién de ciertos productos; como podemos ver
en la siguiente nota: “Si no queréis tener riesgo ni perder tu vida y ahorrarte de alguna quemazdn, se
vende un buen aparato Acetileno que produce una luz muy brillante propia para tu cinematégrafo”. La
Libertad, Aho 16, tomo 16, No. 57, Morelia, 7 de julio de 1908, p 3. Las precauciones tomadas derivaban de
accidentes como el ocurrido en Acapulco en 1909, donde murieron cerca de doscientas personas al
incendiarse el cine Flores, que se encontraba rebasado en su capacidad y contaba con mobiliario de
madera. Al parecer fueron los malos manejos de un novato proyeccionista los que ocasionaron que una
chispa prendiera la pelicula, extendiéndose el fuego ridpidamente. Esta tragedia fue un fuerte golpe
para los cinematdgrafos en todo el pais, pero no habia sido la primera relacionada con el
cinematdgrafo. Consultar: REYES DE LA MAZA, Luis. Salon Rojo. México: UNAM, 1968, p. 60.

*® Archivo Histérico Municipal de Morelia, Caja 17, Legajo 1, Exp. 51, afio 1907, septiembre. Relativo al
permiso que solicitaron los Sres. Alva y Compania para dar especticulos del género indicado, en el
Teatro Ocampo, durante la 2% quincena del presente mes y 1° de noviembre préximo entrante.
Morelia 30 de septiembre de 1907. Incluian la peticién de una prérroga para un periodo igual al que
solicitaban; la prérroga fue rechazada, pero la solicitud inicial fue aprobada. Se dictaminé el pago de
quince pesos por funcién mas un peso veinte centavos por permisos adicionales, siempre y cuando
“ninguna compania de zarzuela, dpera, drama, etc., solicite el teatro, siendo asi quedard insuficiente
esta concesion” (15 oct. 1907). En el mismo expediente el Sr. José Alva solicita el arrendamiento del
teatro para enero y febrero de 1908, advirtiendo que las funciones en nada atacaran a la moral
publica. El 13 de diciembre de 1907 se concedié el permiso.

* Ademais de su trabajo en la ciudad de Morelia, los Alva también fueron distribuidores y duefios de
salas en la Ciudad de México. Consultar: RUIZ OJEDA, op. cit.

*? “Contrato celebrado por el Gral. Pascual Ortiz Rubio, siendo Gobernador de Michoacin, y Don
Manuel Ibarrola, como apoderado del Sr. José Alva”, perteneciente al Amparo José Alva contra el
Constituyente de Michoacdn, 1918, México, p.1.
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diariamente todas las noches los dias de trabajo y también en las tardes desde 4 las 4 los

festivos y atin continda en la actualidad”.””

El cine contaba con palcos, techumbre decorada, y departamentos de refrescos tanto
en la parte superior como en la inferior. La caseta del manipulador era amplia y
comoda, ademis de segura, ya que contaba con mangueras contra incendios.
Ademis, se agreg6 un gabinete tocador para damas provisto de todos los ttiles
necesarios, como excusados ingleses, y toda clase de lujos que procuraban confort al

ptblico.”* En el vestibulo del salén se servian refrescos, dulces, pasteles y nieves.”

El establecimiento conté con la simpatia de los morelianos y durante ocho afios hizo
las delicias del puablico de la ciudad, sorteando tiempos convulsos como el estallido
de la Revolucién en 1910 con la consecuente llegada al poder de Francisco I. Madero
en 1911 y su tragica muerte en febrero de 1913, durante los acontecimientos
conocidos como la Decena Tragica. Pero después de esa fecha la suerte del inmueble
cambié. El 27 de septiembre de 1914 se publicd en el semanario El Centinela una
breve nota que dio a conocer el mandato del Ayuntamiento donde se especificaba la
orden de derribo de dicho local de especticulos, concediéndoles un plazo de quince
dias a los Sres. Alva y compafifa para que cumplieran lo mandado.* Los Alva
recurrieron a distintas instancias para intentar evitar la demolicién. Contaron con
el apoyo de periodistas y damas de sociedad y uno de sus recursos fue alegar que
formaban una sociedad con la importante empresa P. Aveline y A. Delalande, cuyos

propietarios eran extranjeros.”

* TORRES, Mariano de Jesus. Diccionario Histérico, Biogrifico, Geogrifico, Estadistico, Zooldgico, Botdnico
¥ Mineraldgico de Michoacin. T. I, Morelia, 1905-1915, p. 403.

** El Centinela, Tomo XXI, No. 42, Morelia, 3 de mayo de 1914, p. 3.

* El Centinela, Tomo XXI, No. 44, Morelia, 18 de mayo de 1914, p. 4.

% El Centinela, Tomo XXII, No. 12, Morelia, 27 de septiembre de 1914, p. 4.

*7«“El Sr. Alva declara que en enero de 1912 (...) cedi a favor de la sociedad constituida en Paris y
registrada mercantilmente en México P. Aveline y A. Delalande, los derechos que le confiri6 dicha
concesion, reservandose solo parte de ella”. En: “Contrato celebrado por el Gral. Pascual Ortiz Rubio,
siendo Gobernador de Michoacin, y Don Manuel Ibarrola, como apoderado del Sr. José Alva”,
perteneciente al Amparo José Alva contra el Constituyente de Michoacdn, 1918, México, p. 1.
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A

Pagina anterior y arriba: Teatro Salén Morelos. Fuente: Amparo de José Alva contra el Constituyente
de Michoacan, 1918. Biblioteca de El Colegio de Michoacan

Al ser ciudadanos franceses, Aveline y Delalande presentaron una reclamacién
diplomatica por medio de la cual buscaban obtener la reparacién de las 6rdenes dadas
por el gobernador revolucionario Gertrudis Sanchez.*® Pero ninguno de estos recursos
funcioné y el Saléon Morelos fue demolido entre octubre y noviembre de 1914 por la
orden del Ayuntamiento de la ciudad de Morelia.”” Aveline y Delalande reclamaron

entonces una indemnizacién por perjuicios, que ascendia a 40,000 pesos.*’

¥ “Como no hubiese entonces Tribunales Civiles ni Federales en el pais, los Sres, P. Aveline y A.
Delalande se vieron en la necesidad de presentar en 30 (...) de septiembre de 1914 una reclamacién
diplomatica por los conductos debidos, a fin de obtener reparacién del acto del mencionado General
Sanchez e indemnizacién de los perjuicios consiguientes.” Amparo José Alva contra el Constituyente
de Michoacin, 1918, México, pp.1y 2.

* “Destruido por orden del Gobernador Pre-Constitucional de Michoacdn, Gral. Gertrudis Sdnchez, lo que
motivé la reclamacién diplomatica de los Sres. ‘P. Aveline & A. Delalande’ de Paris”, Amparo José Alva
contra el Constituyente de Michoacan, 1918, México, p. 7. Otros lugares de exhibicién no se vieron
afectados. En particular, el Cine Club no fue tocado y continué en funciones, por lo que una vez cumplida
la orden de demolicién del Morelos, pasé a ser el tnico salén de especticulos cinematograficos en la
ciudad, ante el cierre previo de salones como el Paris y el Teatro Hidalgo. En: RUIZ OJEDA, op. cit.

*° El memorando perteneciente al expediente 336, localizado en Archivo Histérico de la Secretaria de
Relaciones Exteriores, establece que: “Le théitre ‘Morelos’ explite por M. Aveline et Delalande a
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Un par de afios después, el nuevo gobernador del estado, Pascual Ortiz Diaz Rubio,
ofrecié6 que, a cambio de retirar la reclamacion de los franceses, se autorizaria
reconstruir el Salon Morelos en el mismo lugar y con las mismas condiciones de
construccién, decorado y ornato y se permitiria, ademas, llevar a cabo ampliaciones,
modificaciones y mejoras. A la vez, se ofrecia un permiso para el funcionamiento del
cinematégrafo durante los siguientes 15 afios. El gobernador firmé el documento en
el que autorizaba dicha reconstruccion. Los propietarios estarian obligados a cambio
a ofrecer bajo solicitud del gobierno exhibiciones gratuitas para estudiantes de las
escuelas de la ciudad, asi como prisioneros de las carceles y cuarteles militares. De la
misma manera se obligaba a retirar de forma inmediata la queja interpuesta por

parte de la empresa cinematografica en la Secretaria de Relaciones Exteriores.

El documento fue firmado el 6 de octubre de 1917 en el Palacio de los Supremos
Poderes del Estado de Michoacan por el Sr. Lic. Manuel Ibarrola en representacion de
José Alva y el gobernador Ortiz Rubio.” Los anhelos de los empresarios no llegaron a
concluirse, ya que el Congreso se declard incompetente para conocer la aprobacién
del contrato a través de su agenda publica, y en la agenda privada fue desechado. Al
final se dictaminé que no existia la autoridad responsable para ejecutar los reclamos,
y de esta manera la historia del salén de cine en Morelia llegé a su fin. También
terminé entonces la asociacién de Aveline y Delalande con los Hermanos Alva. De
hecho, la sociedad de los franceses se disolvi6 unos meses después de la demolicién
del Teatro Morelos, el 1° de marzo de 1915. Aveline otorgd entonces todos los poderes a
su socio para liquidar la empresa, con la misién de realizar los activos y pagar los
pasivos sociales. Aveline regres6 a Paris, donde con un capital de 30.000 francos
fundé en 1920 la Aveline y Cie., otra empresa dedicada al cinematdgrafo.*” Delalande

contintio con sus negocios en Paris y la ciudad de México.

Morelia, Mich. a été fermé et détruit en octobre-novembre. Montand de la réclamation de 40,000
pesos”, México le 13 decembre 1925, Firmado por el Agente del Gobierno francés, perteneciente a le
Commission Franco-Mexicaine des reclamations; E. Pepin, Apéndice a la Memoria de la SRE de agosto
de 1931, a julio de 1932. México: Imprenta de la Secretaria de Relaciones Exteriores, 1932, p. 702.

“ Amparo José Alva contra el Constituyente de Michoacdn, 1918, México, p. 5.

** Aveline & Delalande http://cinematographes.free.fr/aveline.html [consultado 20 de mayo de 2016].
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La cinematografia como dispositivo

(de lo) espectacular’

Frank Kessler

Traduccién de Lesly Peterlini -

‘ ‘ n medio nace siempre dos veces....” —tal es la tesis elaborada por André
Gaudreault y Philippe Marion, tesis anunciada desde el titulo mismo
de su articulo publicado en el 2000. En un texto mas reciente, los dos

autores explicitan los principios de esta teoria del “doble nacimiento” de los medios

de la siguiente manera:

Nuestro modelo descansa sobre una gradacion a tres tiempos que hemos identificado por
tres términos situados en un mismo campo semdntico, pero les hemos dado un coeficiente
connotativo especifico. Estos tres términos son: aparicidn, emergencia y advenimiento. La
historia del cine de los primeros tiempos nos hard entonces pasar, sucesivamente, de la
aparicion de un dispositivo técnico (una tecnologia), las mdquinas de vistas, a la emergencia de
un dispositivo sociocultural, aquel de las vistas animadas, luego al advenimiento de una
institucién, aquella del cine.

La nocién de dispositivo se recupera dos veces en el pasaje recién citado, tomando
dos sentidos ligeramente diferentes: por un lado, remite a la tecnologia
cinematografica, es decir, a la capacidad de la maquina de captar y restituir el
movimiento, y por el otro lado, designa la dimensién sociocultural del medio.
Podriamos agregar que, en efecto, estas dos acepciones aparecen hoy con bastante

frecuencia en numerosos escritos vinculados al cine de los primeros tiempos.

"Este texto ha sido escrito en el marco del “Utrecht Media Research Project on the Historical
Construction of Media and Media Forms”. [El articulo fue publicado originalmente con el titulo de
“La cinématographie comme dispositif (du) spectaculaire” en la revista Cinémas, vol. 14, n. 1, 2003, pp.
21-34. Agradecemos a Frank Kessler y a la revista Cinémas por autorizar su traduccién en esta
publicacién].

* GAUDREAULT, André y Philippe Marion. “Le cinéma naissant et ses dispositions narratives”, Cinéma
&Cie, n. 1, 2001, p. 34. La cursiva es de los autores.
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Ahora bien, tomando en consideracion las discusiones metatedricas en los estudios
cinematograficos de los altimos veinte afios, esto parece poco novedoso. La teoria de
inspiracién psicoanalitica denominada, justamente, del dispositivo’ (conocida en los
paises angléfonos con el nombre de apparatus theory), ;no ha sido considerada antafio
como el apogeo de un desarrollo en materia de estudios cinematograficos, teoria
caracterizada por una falta absoluta de consideracién por la historicidad de su objeto —
el cine en tanto institucién y en tanto forma de especticulo? En este camino, Thomas
Elsaesser y Adam Barker*notan que “la btisqueda [...] centrada en la naturaleza
fundamental del aparato cinematogrifico [...] ha tendido a subsumir todas las

tipologias de piblico bajo la férmula de Metz y Baudry del significante imaginario”.’

La pertinencia tedrica de la nocién de dispositivo en el seno de una interrogacion
sobre la historia del cine se encuentra lejos de ser evidente. Importa entonces
explorarla en sus diversas acepciones para que emerja claramente su eventual

utilidad, a saber, su productividad tedrica para la basqueda histérica.

Recordemos aqui las grandes lineas de la teoria del dispositivo. En su Dictionario
tedrico y critico del cine, Jacques Aumont y Michel Marie explican en primer lugar que
“el término de dispositivo designa en mecdnica la manera en que se disponen las
piezas y los 6rganos de un aparato, y asi, el mecanismo mismo”, y que la teoria
freudiana lo retoma para rendir cuenta de la organizaciéon mental de la subjetividad.
Es el sentido que ha conservado la teoria del cine para describir el estado psiquico
caracteristico del espectador en el curso de la proyeccién de un film. Aumont y Marie

prosiguen:

* Teoria elaborada, como sabemos, por Jean-Louis Baudry en dos articulos fundamentales, retomados
a continuacién en: BAUDRY, Jean-Louis. L’Effet-cinéma. Paris: Albatros, 1978.

* “The enquiry [....] focusing on the fundamental nature of the cinematic apparatus [...] has tended to
subsume all modes of cinematic spectatorship under Metz and Baudry’s formulation of the
Imaginary Signifier”. ELSAESSER, Thomas y Adam Barker, “Introduction” a la section “The
Continuity System. Griffith and Beyond” En: Elsaesser, Thomas (dir.), Early Cinema. Space, Frame,
Narrative, London: BFI, 1990, p. 303.

* Es necesario notar que Christian Metz insiste en el hecho de que el régimen espectatorial que él
describe es, entre otros, culturalmente especifico a los paises occidentales. METZ, Christian. “Le film
de fiction et son spectateur”, Communications, n. 23, 1975, pp. 132-133..
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El dispositivo es ante todo una organizacién material: en una sala oscura, los espectadores
perciben sombras proyectadas sobre una pantalla, producidas por un aparato usualmente
ubicado detrds de sus cabezas. Es el “aparato de base” (Baudry), metonimia del conjunto de
aparatologia y operaciones necesarias para la produccién de un film y su proyeccién, y no sélo
de la cdmara y del proyector propiamente dichos.’

Este dispositivo (que Baudry, lo sabemos, discute evocando el mito de la caverna de
Platén”) provoca entonces una regresion del sujeto, préxima a la del durmiente, que
repite el estado postnatal y atin la vida intra-uterina, produciendo aquello que Baudry

denomina “el efecto cine”.

Por lo tanto, el cine provoca un retorno hacia un relativo narcisismo, hacia una forma de
realidad envolvente donde los limites del propio cuerpo del espectador y su relaciéon con el
exterior ya no son estrictamente precisados. Asi se explica el apego del sujeto psiquico a la

. , . . . ., . . . 8
imagen en general y mas particularmente la fuerte identificacion ejercida por el cine.

Teniendo en cuenta otros trabajos que contindan este tipo de reflexiéon, debemos
remarcar que el régimen discursivo donde este efecto cine se manifiesta con mayor
eficacia, régimen que ha dominado la institucién cinematografica hasta hoy, es el
film de ficcién narrativo-representativo clasico. Efectivamente, las estrategias
formales desplegadas por éste tienen por objeto maximizar la inversién psiquica del

espectador en la ficcidn.

Simplificando las cosas un poco, podriamos decir que la teoria del dispositivo propone, a
fin de cuentas, una descripcién del funcionamiento de la institucién cinematografica

—con todos los efectos ideoldgicos que esto implica— como relacién entre varios factores:

— primero, una tecnologia material produciendo condiciones favorables a:
— segundo, un cierto posicionamiento del espectador fundado en deseos

inconscientes a los que corresponde:

® AUMONT, Jacques y Michel Marie. Dictionnaire théorique et critique du cinéma. Paris: Nathan, 2001, p. 54.
7 Cf. BAUDRY, op. cit., p. 36: “Es decir tanto como un mismo dispositivo estaria en el origen de la
invencidn del cine y ya presente en Platén. [....] Podriamos entonces avanzar afirmando que el “mito”
de la caverna es el texto de un significante de deseo que persigue la invencién del cine, la historia de
la invencién del cine”.

® AUMONT y Marie, op. cit,, pp. 54-55.
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— tercero, una forma filmica institucionalizada (el cine clasico para hablar rapido) en
la cual el modo de direccién pretende garantizar el mantenimiento éptimo de esta

posicién espectatorial, calificada la mayoria de las veces como “voyeurista”.’

Aun dejando de lado la pregunta sobre en qué medida encontramos otras posturas
espectatoriales en el interior de la institucién cinematografica, es importante
constatar que a pesar de todas nuestras resistencias hacia los fundamentos
psicoanaliticos de esta teoria y a pesar del hecho de que ella no tiene explicitamente
en cuenta la innegable actividad cognitiva de los espectadores, ella ha podido servir a
numerosos estudios, proponiendo una suerte de modelo general de funcionamiento
del film de ficcién narrativo-representativo dominante. A tal punto que, cuando Tom
Gunning busca dar una primera definicién de aquello que él denomina el cine de
atracciones, la opone explicitamente y casi palabra por palabra, al “efecto cine”

producido por el film narrativo clasico:

;Qué es exactamente el cine de atracciones? [...] Comparado con el aspecto voyerista del cine
narrativo analizado por Christian Metz, este es un cine exhibicionista. Un aspecto del cine
temprano [...] es emblemdtico de este tipo diferente de relacién que el cine de atracciones
construye con su espectador: la mirada recurrente de los actores hacia la cimara. Esta accién,
que més tarde serd percibida como una disrupcién de la ilusién realista del cine, acd se
emprende con brio, estableciendo un contacto con el publico. De los cdmicos que sonrien
afectadamente a la cimara a la constante gesticulacién y reverencia de los prestidigitadores en
las peliculas de magia, este es un cine que muestra su visibilidad, dispuesto a romper su mundo
ficcional ensimismado en pos de tener una chance de llamar la atencién del espectador.”

’Siendo consciente del riesgo de proceder aqui con aproximaciones superficiales y demasiado
rapidas, me gustaria senalar que el concepto de dispositivo, descrito de este modo, tiene ciertos
puntos en comun con la nocién de Ge-stell de Heidegger, particularmente ahi donde el filésofo habla
de miquinas, no en términos de objeto, sino en términos de un vinculo complejo y reciproco entre la
maquina, la manera en que ella es utilizada y utilizable y el hombre. Cf. HEIDEGGER, Martin. Die
Technik und die Kehre. Pfullingen: Verlag Giinther Neske, 1962. (en especial pp. 14-20)

*° “What precisely is the cinema of attractions? (...) Contrasted to the voyeuristic aspect of narrative
cinema analysed by Christian Metz, this is an exhibitionist cinema. An aspect of early cinema (...) is
emblematic of this different relationship the cinema of attractions constructs with its spectator: the
recurring look at the camera by actors. This action, which is later perceived as spoiling the realistic
illusion of the cinema, is here undertaken with brio, establishing contact with the audience. From
comedians smirking at the camera, to the constant bowing and gesturing of the conjurors in magic
films, this is a cinema that displays its visibility, willing to rupture a self-enclosed fictional world for
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Dicho de otra manera, el cine de atracciones es un dispositivo radicalmente diferente
de aquel del cine narrativo clasico, al menos en lo que atafie al posicionamiento del
espectador y al modo de direccién inherente a la forma filmica. Atn si el dispositivo
material puede parecer relativamente cercano al discutido por Baudry, no
deberiamos descuidar las diferencias en el plano de las practicas de presentacién que,
en efecto, son menos aptas a producir esta absorcion espectatorial inherente a las

ficciones cinematograficas clasicas.

Observamos, por lo tanto, que la nocién de dispositivo, concebida como la
interrelacion entre una tecnologia, un modo de presentacion, un modo de direccidn,
una forma filmica y un posicionamiento de la instancia espectador, reclama
finalmente ser “historizada”.” Abandonando la idea de una predisposicién psiquica
fundamental, inscripta por asi decirlo ontolégicamente en el medio en tanto tal y
regulando la cinematografia en su conjunto, podriamos distinguir en el curso de la

historia del cine entre varios dispositivos, cada uno especifico por su historicidad.

De este modo, volviendo a la nocién de dispositivo de André Gaudreault y de Philippe
Marion presentada anteriormente, podemos formular las cosas en términos algo
distintos: desde el punto de vista propuesto aqui, cada uno de los paradigmas que los
autores distinguen da lugar a un dispositivo diferente, cada uno de estos dispositivos
tiene entonces —necesariamente— a la vez una dimensién tecnoldgica y una
dimensién sociocultural, sin olvidar las otras dimensiones que ya mencionamos, a

saber la forma filmica y el modo de direccién. Esto implica sin embargo una

a chance to solicit the attention of the spectator”. GUNNING, Tom. “The Cinema of Attractions. Early
Film, Its Spectator and the Avant-Garde”. En: Elsaesser, Thomas (dir.). Early Cinema. Space, Frame,
Narrative. London: BFI, 1990, p. 57.

" En Alemania, Knut Hickethier propuso concebir la historia del cine y de la television en tanto historias
de dispositivos (cf. HICKETHIER, Knut. “Dispositiv Fernsehen”, Montage/AV, vol. 4, n. 1, 1995, pp. 63-83 y
HICKETHIER, Knut. “Film und Fernsehen als Mediendispositive in der Geschichte”. En: Hickethier,
Knut, Eggo Milller et Reiner Rother (dir.). Der Film in der Geschichte. Berlin: Sigma, 1997, pp. 63-73). En
cambio, para Siegfried Zielinski y su proyecto de una historia de “audio-visiones*, es justamente el hecho
de que el concepto de dispositivo le permita pensar las grandes lineas de una continuidad a un nivel
metapsicoldgico, que lo lleva a trabajar con la teoria de Baudry (ver especialmente ZIELINSKI, Siegfried.
“Historic Modes of the Audiovisual Apparatus”, Iris, n. 17, 1994, pp. 7-24).
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modificacién bastante radical del objetivo tedrico del concepto de dispositivo: se
abandona el terreno de la metapsicologia del espectador (asi como también, aunque
sea provisoriamente, aquel de la critica ideoldgica) para situarse en cambio en el

dominio de una pragmatica histérica.”
La cinematografia como dispositivo espectacular

Cuando Gaudreault y Marion hablan de “la aparicién de un dispositivo técnico (....),
las maquinas de vistas”, sin duda ellos no se opondrian a que agregaramos que se
trata de una aparicion que, desde el inicio mismo, debe estar situada en un ambiente
de aparatos y de especticulos visuales y 6pticos. O bien, para usar una férmula de
moda en estos dias, que las imidgenes en movimiento forman parte desde siempre de
una cultura visual histéricamente dada. De ahi, aquel fenémeno constatado en otro
sitio por André Gaudreault,” segtin el cual las diversas practicas cinematograficas se
inscriben siempre, ademds, dentro de otras series culturales. (Esto vale también,

evidentemente, para la emergencia de vistas animadas — ya volveremos a esto).

Es el caso, por ejemplo, de los diferentes tipos de Schnellseher desarrollados por el
fotégrafo alemin Ottomar Anschiitz.” Trabajando en el contexto histérico de la
cronofotografia, pero sin poseer ambiciones cientificas en lo que concierne al
estudio del movimiento (a diferencia de Muybridge o de un Marey), Anschiitz
produjo, efectivamente, fotografias animadas. Para la comercializacién de sus trabajos,
él se sirvi6 de maquinas de vistas fundadas en los principios estroboscépicos del

fenaquitiscopio o del zootropo, y también, aunque brevemente, de la proyeccién. Su

" Para mi concepcidn de una pragmdtica histdrica, véase KESSLER, Frank. “Regards en creux. Le
cinéma des premiers temps et la construction des faits spectatoriels”, Réseaux, N° 99, 2000, pp. 73-98 y
KESSLER, Frank. “Historische Pragmatik”, Montage/AV, vol. 11, n. 2, 2002, pp. 104-112..

“ GAUDREAULT, André. “Les vues cinématographiques selon Georges Méliés, ou: comment Mitry et
Sadoul avaient peut-étre raison d’avoir tort (méme si c’est toujours Deslandes qu’il faut lire et
relire)...”. En: Malthéte, Jacques y Michel Marie (dir.). Georges Méliés, Iillusionniste fin de siécle ?. Paris:
Presses de la Sorbonne Nouvelle, 1997, pp. 111-131.

**Sobre Anschiitz, ver especialmente el insoslayable estudio de Deac Rossell, del que tomo todos los
datos empiricos presentados a continuacién. ROSSELL, Deac. Faszination der Bewegung. Ottomar
Anschiitz zwischen Photographie und Kino. Basel/Frankfurt/Main: Stroemfeld/Roter Stern, 2001.
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Elektrischer Schnellseher es una maquina tragamonedas, en ella los espectadores
pueden observar una serie de imagenes fotograficas (veinticuatro o a veces menos),
montadas sobre un disco. Anschiitz retoma entonces tecnologias anteriores para
adaptarlas, modificarlas y perfeccionarlas segiin sus propias necesidades. El
espectaculo que ofrece consiste principalmente en la restitucién fotogrifica del
movimiento teniendo por objetivo la fascinacién del espectador frente a las
capacidades de la miquina. En este contexto, es altamente significativo que uno de

los periodistas asistentes a wuna proyeccion del Schuellseher denomine

“Bewegungsbilder” a las fotografias animadas, es decir, “imagenes de movimiento”.”

El Elektrischer Schnellseher de Ottomar Anschiitz . Grabado publicado en American Scientific, 16 de
noviembre de 1889. Fuente: Wikimedia Commons

** Photographisches Wochenblatt, 1894, p.424 (citado en Rossell,ibid., p. 120).

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 - Aflo 3, n. 3, diciembre de 2017, 92-108.



TRADUCCIONES ¢ FRANK KESSLER - LA CINEMATOGRAFIA COMO DISPOSITIVO (DE LO) ESPECTACULAR 99

Nos encontramos entonces en el centro mismo de aquello que Gaudreault y Marion'
denominan el paradigma de la captacion / restitucién. Los poderes de la tecnologia
para captar el movimiento, la fidelidad de su restitucién, el asombro de los
espectadores frente a la estremecedora intensidad de lo que mas tarde llamaremos “la
impresion de realidad®, forman asi la dominante (por tomar prestado este término al
formalismo ruso) del dispositivo en el que se inscriben el Schnellseher como también la
mayoria de las otras madaquinas, sino todas, con las cuales aquella entra en
competicion. De esta manera, el American Photographer del 16 de marzo 1894 precisa en

un articulo consagrado al kinetoscopio de Edison:

Sera recordado que la Electric Wonder Company mostrd un gran zootropo con imagenes de
Anschiitz hace poco en el Strand, y estas eran una constante fuente de maravilla y asombro
para los no iniciados. Edison [....] tendrd problemas para mejorar estos resultados.”

La prensa de la época se hace eco, con insistencia, de una cierta fascinacién por la
fuerza de la ilusién que producen las diversas maquinas de vistas, en especial, su
notoria precisiéon en la representacion de detalles referenciales que refuerzan la
impresion de realidad: el humo, las hojas, el juego de los musculos, etc. La forma
filmica (si es que podemos decirlo asi: habria que hablar mas de “forma de fotografia
animada“) correspondiente a este dispositivo debe, justamente, garantizar ante todo

la visibilidad maxima de sus efectos.’®

Esto vale también para el caso de los films de los hermanos Skladanowsky que,
perteneciendo a la misma fase histdrica —aquella de la novelty como la denominamos
frecuentemente- podria ser entendido de manera diferente. Presentado

publicamente el 1 de noviembre de 1895 en el Wintergarten de Berlin, el Bioskop de los

' GAUDREAULT y Marion, op. cit., pp. 35-37.

7“It will be remembered that the Electrical Wonder Company showed a large zoetrope with
Anschiitz pictures some little time back in the Strand, and these were a constant source of wonder
and amazement to the uninitiated. Edison (...) will have some trouble to improve on these results”
(citado en Rosell, op. cit,, p.17).

** Sobre este punto véase GAUDREAULT, André y Frank Kessler. “L’acteur comme opérateur de
continuité, ou: les aventures du corps mis en cadre, mis en scéne et mis en chaine”. En: Vichi, Laura
(dir.). L'uomo visibile/The Visible Man. Udine: Forum, 2002, pp. 23-32
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Skladanowsky se inscribe de inmediato en varias series culturales. Desde el punto de
vista tecnoldgico, los Skladanowsky habian construido su maquina partiendo de sus
experiencias profesionales y de su doble competencia en las artes de la proyeccion y
de la fotografia.” Desde el punto de vista del contexto de presentacién, en cambio, es
la serie cultural de las artes del especticulo y, mas precisamente, del teatro de
variedades la que interviene aqui como “dominante“. Asi, un anuncio del
Wintergarten en un diario berlinés precisa que el Bioskop ofrece al publico “un

programa completo de teatro de variedades en 15 minutos”*

b Melllplun’
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Los Hnos. Skladanowsky in 1934 con su Bioskop. Fuente: Wikimedia Commons

¥ Sobre este punto véase VOGL-BIENEK, Ludwig. “Skladanowsky und die Nebelbilder”, KINtop.
Jahrbuch zur Erforschung des frithen Films 8: Film und Projektionskunst. Basel/Frankfurt/Main:
Stroemfeld/Roter Stern, 1999, (especialmente pp. 96-99).

*?Véase el anuncio reproducido en ZGLINICKI Friedrich von. Der Weg des Films. Hildesheim/New
York: Olms Presse, 1979, p. 241 (la traduccién es del autor).
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En este sentido, los films rodados por los Skladanowsky parecen claramente
pertenecer al paradigma de la mostraciéon. Reproduciendo los ntiimeros del teatro de
variedades, contienen todos los elementos del cine “exhibicionista” que trata Tom
Gunning: la frontalidad, las miradas a camara y, sobretodo, el saludo al pablico de los
dos hermanos, incluido el dltimo film de su pequefio programa que,
significativamente, lleva el titulo “Apoteosis“. Sin embargo, el contexto histérico de
las presentaciones asegura que es todavia el fenémeno de las imigenes en
movimiento el que fascina a los espectadores. Por lo menos, eso es lo que podemos

concluir a partir de diversas reacciones en la prensa:

Al final del programa pasamos a la pequefia escena donde se encuentra el Bioskop. El técnico
ingenioso utiliza acd fotogramas instantaneos divertidos y los presenta ampliindolos. No
estan fijos, estdn vivos. El Diablo sabrd cémo lo logran.”

Con su Bioskop, los sefiores Skladanowsky han creado una invencidon extraordinaria:
comparable al Elektrische Schnellseher, se transportan artistas en accidén, por ejemplo,
malabaristas, acrébatas, etc., a la escena en tamafio real. Es sorprendente.”

Podriamos citar otros ejemplos del mismo tipo. Lo que llama la atencién en este
ultimo ejemplo es que lo representado, es decir, los nimeros reproducidos, no es
evocado sino al pasar. Evidentemente, los autores de la época estaban fascinados, en
primer lugar, por las posibilidades de la mdquina y expresan su admiracién frente al
espectaculo calificado como “increible“. Si se muestran sorprendidos, es mas por el
milagro técnico que se produce frente a ellos que por lo que muestran las imagenes

en movimiento.

Aparecen entonces las grandes lineas del dispositivo espectacular constituido
aproximadamente en 1895 por las imigenes en movimiento: participando de varias
series culturales, las maquinas exhiben en primer lugar una tecnologia capaz de captar
y de restituir el movimiento; esta busca impresionar y maravillar al espectador a la vez

que demuestra sus posibilidades, entre ellas privilegia una forma filmica cuyo objetivo

*! Staatsbiirgerzeitung, n. 519, 5 noviembre 1895 (citado en ZGLINICKI, ibid., p. 242, la traduccién es del
autor).
** Artist, N. 561, 1895 (citado en ZGLINICKI, ibid., p. 242, la traduccién es del autor).
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principal es producir un maximo de visibilidad. El ejemplo de las peliculas rodadas por
los Skladanowsky demuestra, asimismo, que tal concepcién de la nocién de dispositivo
conlleva a un acercamiento pragmdtico histdrico: el dispositivo informa el cuadro
institucional general en el seno del cual funcionan los films. En otras palabras, una

misma forma filmica puede funcionar de manera diferente de un dispositivo al otro.*

La cinematografia como dispositivo de lo espectacular

El paradigma de la captacién / restitucién —asi como el dispositivo que le corresponde-
estd casi exclusivamente ligado al periodo de la novelty. Para que la cinematografia
pudiera establecerse como forma de especticulo y para que los espectadores tuvieran el
deseo de volver a ver imagenes en movimiento, hacia falta que lo representado en si
mismo constituyera una atraccién. Es aquello que Gaudreault y Marion denominan el
“paradigma de la mostracién” y que, mas generalmente, hemos tomado el habito de
llamar cine de atracciones. El ejemplo de la produccién de los hermanos Skladanowsky
que comentamos indica que la frontera entre el dispositivo del primer paradigma, es
decir, aquel ligado a la captacién / restitucion, y el segundo, es particularmente
fluctuante. Desde que la dominante se desplaza del espectaculo de la reproduccién del
movimiento en tanto tal hacia el especticulo representado, las atracciones filmadas,

estamos pasando a un dispositivo otro.

Como vimos, Tom Gunning definid el cine de atracciones como un dispositivo que se
opone al dispositivo del cine narrativo clasico. Y en efecto, numerosas investigaciones
recientes han explorado este aspecto de las atracciones fuertemente presente en la
produccién cinematografica del cambio de siglo. Aunque se trate de diversas formas de
films de trucos, feriées, vistas al aire libre y peliculas cémicas, no podemos dejar de lado

la insistencia en lo espectacular, en las atracciones visuales de todo tipo. Los catalogos

 Véase también el articulo de Uli Jung que establece una distincién entre Lokalaufnahmen y
Stadtebilder, dos tipos de vistas urbanas que, desde un punto de vista formal, pueden parecer
idénticas, pero que difieren considerablemente en lo que concierne a su modo de explotacién.
JUNG, Uli. “Local Views: A Blind Spot in the Historiography of Early German Cinema”, Historical
Journal of Film, Radio and Television, vol. 22, n. 3, pp. 253-273.
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de la época nos ofrecen numerosos ejemplos de descripciones de films recalcando tal o
cual aspecto particularmente espectacular, desde “magnificas apoteosis en colores”
hasta accidentes extraordinarios de films cémicos, pasando por especticulos naturales
reproducidos en vistas al aire libre: puestas de sol, caidas de aguas sublimes, paisajes
exoticos. El uso recurrente de férmulas de presentacidon, equivalentes retdricos del
gesto indicativo “he aqui” implicitos en el transcurso de la enumeracién de elementos

relevantes del film, aparecen entonces como “consignas de lectura”.*

Todavia hay que sefialar que todos los géneros que mencionamos previamente
participan de diferentes series culturales: el teatro magico, las feriées en escena, el
circo, la prestidigitacidn, el panorama, el diorama, la linterna magica (en el seno de
esta serie, con diversos géneros como, por ejemplo, las imagenes de viajes), etc.”
Desde un cierto punto de vista, podemos decir que la dimensién del especticulo
visual —“espectaculo” tomado en su sentido mas literal- funciona como una suerte de
denominador comn a todas estas series culturales. Se trata, antes que nada, de “dar

aver”, mucho mas que de relatar, de demostrar o de hacer saber.

Las caracteristicas de este dispositivo de lo espectacular en el dominio de la
cinematografia son asi las siguientes: la tecnologia no es mas en si misma la principal
atraccién (como es el caso de todo el primer periodo presentando la cinematografia
como dispositivo espectacular), ella sirve antes que nada para mostrar lo espectacular,
participando de otras series culturales y utilizando siempre las posibilidades técnicas

del medio (la captacidn / restitucién que devienen en parte revelacién pero también

** He explorado diversas facetas de este cine “atraccional” en diferentes articulos. Véase KESSLER,
Frank. “Regards en creux. Le cinéma des premiers temps et la construction des faits
spectatoriels”, Réseaux, n.99, 2000, pp. 73-98; KESSLER, Frank. “In the Realm of the Fairies. Early
Cinema between Attraction and Narration”, Iconics. International Studies of the Modern Image, vol. 5, 2000,
pp. 7-26; KESSLER, Frank. “Cinématographie et arts de lillusion”. En: Quaresima, Leonardo y Laura
Vichi (dir.). La decima musa/The Tenth Muse. Udine: Forum, 2001, pp. 535-542 y KESSLER, Frank.
“Mésaventures en série. La circulation des motifs dans le cinéma comique des premiers temps”. En:
Antononini, Anna (dir.). I film e i suoi multipli/Film and Its Multiples. Udine: Forum, 2003, pp. 451-458.

** No hay que olvidar, por otra parte, el caso en que los films aparecen en el seno de otro especticulo /
en el seno de un especticulo otro, como por ejemplo ciertos films de Georges Méliés producidos
especialmente para las ferias o revistas.
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otras posibilidades como los trucos, la movilidad del aparato de toma de vistas, la
puesta en escena, etc.). Este dispositivo funciona de diferente manera respecto al que
privilegia el aparato y la tecnologia. Se intenta sorprender y fascinar al ptblico por el
espectaculo visual, por la forma filmica teniendo ahora como objetivo su puesta en
valor de manera O6ptima. Encontramos aqui las caracteristicas del “cine de

atracciones” tal como fue definido por Tom Gunning.

Conclusién

El presente texto apuntaba a redefinir la nocién de dispositivo, elaborada hace unos
escasos treinta afos, revisindola en dos puntos fundamentales: por un lado, se trataba
de “historizarla” radicalmente, abandonando la idea de “que un mismo dispositivo se
encontraria en el origen de la invencidn del cine y ya presente en Platén”, como decia
Baudry y, por otro, desplazar la nocién del terreno de la metapsicologia del espectador
hacia aquel de una pragmatica histérica. En tal perspectiva, es evidente que la
productividad tedrica de la nocién de dispositivo descansa en la manera en que busca
articular el funcionamiento de la tecnologia, el posicionamiento del espectador y la
forma filmica. Esto permite, por cierto, situar los diferentes paradigmas descriptos
por André Gaudreault en un contexto institucional mas amplio. El estudio de las

formas se encuentra asi encuadrado por un analisis de orientacién pragmatico.

En todo el primer periodo de la historia de las fotografias animadas, podriamos
distinguir entonces dos funcionamientos de la cinematografia: primero, la
cinematografia como dispositivo espectacular, en virtud del cual lo que constituye el
espectaculo principal es la reproduccién del movimiento, luego, la cinematografia
como dispositivo de lo espectacular, donde las atracciones filmadas son las que deben

atraer al pablico.”

*® El anélisis del discurso periodistico en Montréal efectuado por Martinez, corrobora estas hipétesis
de manera fuertemente interesante. Cf. MARTINEZ, Karine (en colaboracién con Jean-Pierre Sirois-
Trahan). “La vue animée dans le discours journalistique (1896-1908)”. En: Albera, Frangois, Marta
Braun y André Gaudreault (dir.). Arrét sur image, fragmentation du temps/Stop Motion, Fragmentation of
Time. Lausanne: Payot Lausanne, 2002, pp. 309-320.
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Para terminar, faltaria al menos formular una nueva problematica inducida por esta

definicién de la nocién que propongo.

Fotograma de la escena final de The Great Train Robbery (Edwin Porter, 1903)

En su introduccién a un ndmero tematico de la revista Film History, consagrada al
cine de los primeros tiempos, Stephen Bottomore™ utiliza la expresién “Cambrian
cinema” para subrayar la extraordinaria riqueza de las formas filmicas y de sus usos,
a principios del siglo XX. El descubrimiento de estos multiples fendmenos culturales
nos lleva a refinar mas nuestras herramientas de investigaciéon. ;Deberiamos
nosotros recurrir a la nocién de “subdispositivo” para describir las diversas practicas
de presentacién? Sabemos, por ejemplo, que en los teatros de variedades alemanes, el

film de Edwin Porter, The Great Train Robbery (Edison, 1903), fue presentado como una

* BOTTOMORE, Stephen. “The Cambrian Cinema”, Film History, vol. 10, n" 1, 1998, p. 3-7.
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actualidad.”® Es asi que, sel film tiene que ver con otro dispositivo o sefiala
simplemente una variante, sin afectar aquello que llamo el dispositivo de lo
espectacular? A fin de probar su eficacia heuristica haria falta, sin duda, revisar las
hipétesis aqui expuestas a la luz de numerosos estudios de casos. En este estado de la
investigacion, me encuentro de todas formas convencido de su valor tedrico, sea para
el analisis o para la modelizaciéon de este periodo rico y complejo que denominamos

todavia, a falta de un mejor término, el cine de los primeros tiempos.
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Raccord (match-cut) y montaje paralelo en el
cine de Griffith’

Ismail Xavier

Traduccién de Fabricio Felice
Presentacion

n D. W. Griffith: o nascimento de um cinema’ [D. W. Griffith: el nacimiento de un

cine], subrayé que el rol clave de Griffith en el periodo 1908-1913 no fue el de

“haber inventado” técnicas y procedimientos —primer plano, movimientos de
camara, montaje paralelo. Aisladamente y con distintas funciones, estos procedimientos
ya estaban en uso antes de que Griffith iniciara su carrera. Su contribucién fundamental
fue crear la figura del Director, trasladar al cine aquella biisqueda de coherencia en el
espectaculo propia de la tradicién teatral, dar una funcién dramadtica precisa a las
técnicas ya conocidas, convertir al primer plano en un canal de “subjetivacién” de las
imagenes, densificar la psicologia del cine y ampliar la capacidad de la narrativa, no solo
a nivel de la continuidad de las acciones sino también en el plano de la carga simbdlica
aplicada a las imagenes. En suma, Griffith fue el maestro del decoupage no por haberlo

inventado, sino por haberlo convertido en la pieza clave del sistema narrativo.

Basicamente, el periodo Biograph de la carrera de Griffith coincide con un proceso mas
amplio que no se limita a lo acontecido en la Biograph: un momento decisivo en el cual,
en los polos mas influyentes de la produccion cinematografica, la mirada melodramatica
sustituy6 al “cine de atracciones” como género dominante. Las primeras peliculas del
cineasta muestran muy bien su integracién gradual en este proceso durante los afios
1908-1909, poniendo en evidencia el camino por el cual fue convirtiéndose ripidamente

en la figura clave de ese momento decisivo. Por supuesto que el cuadro general de esta

" Este articulo fue originalmente publicado en italiano (traducido a partir de un original el inglés) con el
titulo “Match-cut e montaggio paralelo nei film di Griffith”. En: Revista Griffithiana, n. 5/6, Genova, mar-
julio de 1980. Ismail Xavier redactd especialmente para Vivomatografias la introduccién que acompafna
esta primera traduccion al espafiol de su texto.

*XAVIER, Ismail. D. W. Griffith: o nascimento de um cinema. San Pablo: Brasiliense, 1984.
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transicion y sus efectos en la conformacién del cine narrativo clasico solo pueden ser
reconstruidos a partir de una observacion detallada del escenario europeo —Francia
todavia era el centro productor mis importante- y, por lo tanto, debemos recordar
siempre que cualquier estudio sobre Griffith esta lejos de solucionar completamente la
cuestion. Se copiaba mucho en la época, y las soluciones cruzaban el Atlintico con mucha
velocidad, como pasdé con los paralelismos franceses que Griffith incorpord,

desarrollando siempre la relacion entre el decoupage y la fuerza dramatica.

Cuando miramos cada una de las peliculas realizadas por D. W. Griffith durante su
primer afio de actividad como director en la Biograph, confirmamos algunas de
nuestras expectativas, pero también se reveld algo nuevo, y, de hecho, hay cosas
sorprendentes en el material analizado. Como el lector podra ver, él no aprendié el
montaje paralelo de las famosas persecuciones y el desarrollo de su montaje tampoco
fue solo una cuestién de adquisicién de velocidad y fluidez. Primero, el joven que
venia del teatro, se vio obligado a trabajar como actor de cine por razones financieras;
solo asumid la direccién de peliculas en junio de 1908 para encontrar lo que a cierta
critica le gustd llamar “especificidad filmica” justamente al intentar hacer fuera del

cine un espectiaculo dramatico al menos tan eficaz como el teatro que a él le gustaba.

El ensayo “Match-cut e montagem paralela no cinema de Griffith — junho 1908/maio 1909”
[Match-cut y montaje paralelo en el cine de Griffith — junio 1908/mayo 1909], escrito en
1976, forma parte de una compilacion de textos seleccionados por Jay Leyda a fines de los
afios 70 y publicados en un niimero especial — el n. 5/6, de julio de 1980 — de la revista
italiana Griffithiana, ligada a la Cinemateca D. W. Griffith, de Génova. El lector,
inmediatamente, notard un tono sistematico, propio del trabajo académico. De hecho, la
compilacién organizada por Jay Leyda surgié de un grupo de investigadores que, en
momentos distintos, formaron parte del Grupo Griffith en la Universidad de Nueva
York (NYU). Este grupo se abocaba al estudio —en términos de lenguaje y produccion- de
las peliculas realizadas o coordinadas por el cineasta en el periodo Biograph, entre 1908 y
1913, y se formé a mediados de los afios 70, generando una serie de tesis sobre Griffith

dirigidas por Jay Leyda, siendo la més conocida la de Tom Gunning.’

* GUNNING, Tom. D. W. Griffith and the Origins of American Narrative Film. Chicago: University of
Illinois Press, 1991.
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Junto a los especialistas en Griffith, el proyecto sumé a doctorandos de la NYU que
estaban realizando trabajos relacionados, ya fuera con un perfil de historiador —como en
los casos de Charles Musser y Steven Higgins—, o con un perfil tedrico, tipico de aquellos

que se interesaban por acercarse a la cuestion de la construccién narrativa del cine.

Mi experiencia junto a Jay Leyda y al Grupo Griffth se dio entre los afios 1976-1977 y se
limité a estudios de lenguaje. Jodo Luiz Vieira —hoy profesor de la Universidad Federal
Fluminense (UFF)- particip6 del grupo entre 1976 y 1980, periodo en el que se llevd a
cabo la inmensa investigacion historiografica que cartografid, con precision, los datos
de la produccién de la Biograph. Esta investigacion genero6 el libro D. W. Griffith and the
Biograph Company (1985), de Steven Higgins, Cooper Graham, Elaine Mancini y Jodo
Luiz.* En ese momento, la NYU ya habia reunido un enorme material de la Biograph,
que se complementaba con las colecciones del Museo de Arte Moderno de Nueva York,
una infraestructura que convirtio a esta ciudad en el mas grande centro de revisién de

la obra de Griffith, de Porter y de toda la historia del early cinema.

Fui testigo del curioso periodo de adquisicion de las peliculas por la universidad. A
partir de 1975, empezaron a llegar a la NYU las copias en 16mm de todas las peliculas
de Griffith en la Biograph, restauradas a partir de la Paper Collection de la Biblioteca
del Congreso, generando una experiencia novelesca de expectativas, aplazamientos,
frustraciones, entusiasmos, en la medida que, semana a semana, Jay Leyda
proyectaba este material, en gran parte desconocido. Al momento de escribir este
trabajo para Jay Leyda en 1976, la NYU contaba solo con la coleccién completa de 1908
a 1909, un hecho que concentré las investigaciones en las primeras cien peliculas de

Griffith, esas de una sola bobina, que tenian cerca de diez minutos de duracion.

La seleccion de trabajos posteriormente realizada por Jay Leyda buscé un equilibrio
tematico e incluyd textos sobre el cine de la Biograph representativos de los distintos
enfoques surgidos del grupo de la NYU entre 1975 y 1979. Habf{a textos sobre narrativa

y montaje (incluso uno de Tom Gunning), habia estudios centrados en las

* GRAHAM, Cooper C., Steven Higgins, Elaine Mancini y Joio Luiz Vieira. D. W. Griffith and the
Biograph Company. Metuchen, NJ: Scarecrow Press, 1985.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 - Aflo 3, n. 3, diciembre de 2017, 109-136.



TRADUCCIONES ¢ ISMAILXAVIER - 112

condiciones de producciéon y habia estudios acerca del desempefio de actores y
actrices, como el texto de Jodo Luiz Vieira sobre Mary Pickford y el de Higgins sobre
Blanche Sweet. Desafortunadamente la publicacién de la compilacién a cargo del
Museo de Arte Moderno de Nueva York se vio entorpecida por temas de gestion del
archivo y finalmente quedd trunca. Al final, este conjunto de textos, difundido apenas
en revistas poco conocidas, ofrecié un pequeno y revelador cuadro del avance de las
investigaciones en Nueva York, en el momento en que el célebre encuentro de
historiadores en Brighton durante el 34° Congreso de la Federaciéon Internacional de
Archivos Filmicos (FIAF), coronaba los esfuerzos estadounidenses y europeos (siendo
el Grupo Griffith uno de los ejemplos), y consolidaba una nueva etapa de
investigaciones sobre el early cinema. Algunos de los principales exponentes de la
historiografia del cine, como Charles Musser, y figuras destacadas de los estudios
sobre el cine de los primeros tiempos, como Tom Gunning, André Gaudreault y Noél
Burch (este ensend en la NYU exactamente en 1976), se vieron beneficiados, en mayor
o menor medida, por el Grupo Griffith coordinado por Jay Leda, un historiador de la
literatura y del cine sin igual, cuyo papel en la construccién del early cinema es poco
recordado. Jay Leyda es conocido en Latinoamérica por su libro KINO-Historia del cine
ruso y soviético’y por las traducciones pioneras de los ensayos de su amigo Sergei
Eisenstein, reunidas en Film Form, Film Sense y Film Essays and a Lecture, los dos
primeros traducidos en Brasil por Jorge Zahar Editores.® Estos datos son insuficientes
cuando los comparamos con la envergadura y amplitud de sus trabajos, que abarcan,
ademas de esos clasicos mas familiares en nuestra region, las biografias de Hermann
Melville y Emily Dickinson, una historia del cine chino, ensayos sobre Griffith,
Eisenstein y el cine documental. Para establecer el contexto en el cual se inserta el
texto que sigue, esta presentacién no estaria completa sin este recuerdo y homenaje
al maestro, cuya vida de “ciudadano del mundo”, en el mejor de los sentidos, de
investigador de primera linea y de discreto hombre politico, defini6 un paradigma de

coherenciay firmeza en el cual la inteligencia jamas excluy? la generosidad.

* LEYDA, Jay. KINO-Historia del cine ruso y soviético. Buenos Aires: EUDEBA, 1965.
®EISENSTEIN, Sergei. A forma do filme. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1990 y EISENSTEIN,
Sergei. O sentido do filme. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1990.
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Raccord (Match-cut)” y montaje paralelo en el cine de Griffith

El fotégrafo Billy Bitzer y el director D. W. Griffith mientras trabajaban juntos en la Biograph

1. Consideraciones preliminares: las nuevas posibilidades

Entre junio de 1908 y mayo de 1909, la trayectoria de Griffith como cineasta esta
marcada por distintas lineas de desarrollo, que corresponden a los distintos aspectos
de la produccién del film. En este periodo, vemos transformaciones especificas en el
estilo de los actores, en el proceso de montaje, en las construcciones de los decorados,

en los encuadres y en los movimientos de cimara.

” Corte en continuidad. Hay match siempre que dos cosas se encajan, se corresponden una a la otra,
“se aparean bien”; el match-cut [raccord] indica un pasaje en el que hay una perfecta correspondencia
entre los planos, que implica una unidad temporal, una continuidad gestual de los actores, una
coherencia en la posiciéon de las miradas, una continuidad de luz, de vestuario y de decorados
(compatible ubicacién de los objetos en los planos que se suceden).
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De manera general, el hecho de que se perciban algunos cambios en el estilo de un
cineasta no es suficiente para calificarlos de desarrollo, especialmente cuando existe
una connotacién de progreso relacionada a esa nocién. Sin embargo, aqui estard
presente la idea de desarrollo porque Griffith es uno de los casos especificos en que es
posible identificar transformaciones que enriquecen el repertorio de los medios a
disposicion del cineasta para planificacién narrativa. Entiendo por esto la acumulacién
de procedimientos y técnicas gradualmente adquiridas o adoptadas y combinadas, que
hicieron mas amplio y mas complejo el abanico de posibilidades que caracteriza el
proceso narrativo del cine, convirtiendo lo que solia ser un procedimiento necesario en
una eleccion particular entre muchas otras. Al hacer esto, él sistematizé un repertorio
basico que ha posibilitado distintos estilos (o elecciones). Y lo hizo no solo basindose
en sus propias innovaciones, sino también en las contribuciones ofrecidas por peliculas

producidas por otras compafias ademas de la Biograph.

Entre los niveles filmicos especificos en los que podemos sefnalar los avances de
Griffith, elegi analizar los procedimientos de montaje, particularmente la practica del
raccord (match-cut) y el desarrollo del montaje paralelo. Si consideramos a Griffith como
un contador de historias, veremos que estos procedimientos de montaje llegaron a
alcanzar multiples funciones dramaticas durante sus diez primeros meses de labor. En
cierto sentido, nos focalizaremos aqui en uno de los mecanismos del mencionado
proceso de creacién de un “sistema de elecciones” donde antes habia un estricto
camino a seguir. En esencia, en el desarrollo de Griffith tiene lugar un tipo de
interaccién, que implica una elaboracién mds precisa de los elementos escenograficos
frente a la cimara, la eleccién de encuadres cada vez mds expresivos y una mejor

organizacién de las varias tomas. Voy a concentrarme apenas en el altimo factor.

2. El match-cut

El dominio del raccord (match-cut) posibilité y maximizé uno de los procedimientos
basicos de la narracién filmica: el cambio del punto de vista durante una accién tnica
cuyo curso debe ser continuo. Junto al montaje paralelo, que permite la combinacién de

acciones simultaneas, el raccord es la condicién basica para descomponer las acciones y
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romper la identificacién entre plano y escena —me referiré al plano como un fragmento

(entre dos cortes) de la pelicula en pantalla y no como una unidad del proceso de rodaje.

Consideremos, en primer lugar, la conexién entre el interior y el exterior en las
peliculas de Griffith. En The greaser’s gauntlet (julio de 1908), tenemos un buen ejemplo
de los problemas que el director encontrd en sus primeros films en relaciéon al raccord.
Del plano 2 al plano 3, cuando el mexicano es expulsado del bar para ser castigado por
un supuesto robo, hay un primer intento de dar continuidad al movimiento del grupo
que esta marchandose de la cantina. En el plano 2, la cimara estd dentro del bar y
vemos que el grupo que pasa a través de la puerta de entrada se ve obligado a
mantenerse a la izquierda debido a una pared pintada (que forma un paisaje),
ubicada justo después de la puerta. En el plano 3, la ubicacién de la camara es muy
oportuna. Esta nos ofrece una vision clara de la partida del grupo pero nuestro punto
de vista no nos permite ver el interior del bar y tampoco el paisaje que supuestamente
estaria a nuestra derecha. A través de este recurso, Griffith resolvié el problema de
dar coherencia y unidad al espacio que incluye el bar y el exterior al final de la toma: el
grupo puede cruzar a la izquierda y desaparecer detrds del bar. Con esta logica, su
“geografia creativa” (expresion de Kuleshov) resulta convincente. El montaje permite
una transiciéon mucho mdas suave que la que encontramos en el estilo eliptico
dominante en la época. El juego es, a primera vista, relativamente preciso y
probablemente muy eficiente para las audiencias de 1908. Pero la articulacién de las
etapas del movimiento no es correcta: hay un salto en la salida del grupo del bar y

todo se complica por el giro a la izquierda a causa de la pared pintada.

En realidad, el raccord en la puerta de entrada, es decir, la continuidad en la transicién
interior/exterior todavia seguiria siendo un problema en mayo de 1909. En efecto,
cuando Griffith pone en practica el raccord sin recurrir a ningan tipo de elipsis,
mostrando integramente el pasaje , se ve obligado a enfrentar las limitaciones de los
decorados teatrales y de las técnicas de iluminacién. En una pelicula como The country
doctor (mayo de 1909), tenemos dos puertas delanteras que tienen una funcién
dramatica a lo largo de la narracién: una en la casa del médico y otra en la cabana del

campesino. En el primer caso, Griffith opté por no revelarnos el espacio interior
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ubicado inmediatamente después de la puerta delantera, de manera que cada entrada
o salida se muestra a través de una elipsis -vemos apenas el lado exterior de la puerta y
su lado interior sigue oscuro en las tomas en que los personajes la cruzan. En el
segundo caso (la cabana del campesino), Griffith hace lo mismo que en The greaser’s
gauntlet. Cada vez que se abre la puerta delantera (la Gnica existente), desde el interior
de la cabafia podemos ver una pared pintada formando un paisaje. Y en algunas
ocasiones, cuando los personajes entran y salen, seguimos sus movimientos
integramente a través del raccord. Aqui, Griffith logra un mucho mejor desempefio en lo
que respecta al raccord de movimiento. El corte es mdas preciso —hay solo una persona y
no un grupo, y ésta se mueve con un ritmo mas lento. Los momentos en que la puerta
se encuentra abierta son considerablemente menores que en The greaser’s gauntlet (todo
el plano 2), de manera que aquella pared pintada se hace menos notoria. Sin embargo,
la “geografia creativa” sigue siendo inconsistente; ademas de la presencia de la pared
pintada, hay una ventana en el interior de la casa que no existe en el espacio exterior
correspondiente, incongruencia que es mas evidente que la oscuridad relativa que

marca el exterior cuando este se ve desde el interior de la cabana.

ey

{; ¢ ‘.\g..-};\?

Fotograma de The country doctor (D. W. Griffith, mayo de 1909)

Estos problemas de oscuridad en el exterior y el inconveniente de las paredes del
estudio tienen su ejemplo mas significativo en The lonely villa (mayo de 1909). En el
plano 3, la puerta es abierta por los sirvientes que parten de la casa y, en el plano 8,

por una de las nifas que deja entrar al ladrén disfrazado — en estas dos situaciones, la
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incoherencia no es tan evidente. Sin embargo, cuando los ladrones derriban la puerta
y entran a la casa (plano 19), se revela el vacio tras el sitio antes ocupado por la puerta
y podemos ver claramente el espacio oscuro y la inesperada pared al fondo —esto va a
repetirse en todas las tomas siguientes realizadas desde el mismo punto de vista. Si la
incoherencia no se vuelve perturbadora, es por el hecho de que los otros elementos
son suficientemente atractivos y dindmicos para mantener al espectador ocupado.
Légicamente, no hay ninguna excusa para dicha incongruencia, ya que en las escenas
anteriores se deja claro que no existe ningtn espacio intermedio que separe la puerta
de la parte exterior de la casa —especialmente en la escena en que la madre mira a

través de la cerradura para confirmar la presencia de los ladrones.

Fotogramas de The lonely villa (D. W. Griffith, mayo de 1909).

Esta pelicula también pone en evidencia las dificultades de Griffith para coordinar los
movimientos de mas de una persona en el raccord de las puertas. Cuando el doctor sale
de la casa persiguiendo al ladrén, la distancia de ellos justo después de la puerta, en la
toma siguiente, deberia ser distinta de la que se ve. Lo mismo ocurre en una transiciéon
anterior en el mismo espacio: las distancias entre la nifia y el ladrén tampoco combinan.
Esta incoherencia no domina de forma absoluta todos los cortes de este tipo presentes
en la pelicula -todos los demas desplazamientos de grupo estan coordinados con
raccords precisos. Ademas de ilustrar estas dificultades, The lonely villa, también muestra
la forma en que Griffith estaba perfeccionando el raccord en otras situaciones bésicas.

Voy a considerar dos de ellas: 1) el raccord que tiene lugar en el pasaje totalmente visible a
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través de las puertas que separan dos decorados y 2) el raccord relacionado, una vez mas,
a la puerta delantera, pero presentada de una manera distinta, no revelando la puerta y

evitando una presentacion explicita de la accién completa.

The lonely villa cuenta con cinco cortes precisos que corresponden a la situacién 1 —en
las escenas en que las personas cruzan el pasillo/puerta de la oficina. Y esta no es la
primera pelicula donde esto ocurre. Podemos ver un dominio de este tipo de conexidn,
al menos, en The guerilla (octubre de 1908). En esta pelicula, los decorados mas
elaborados, compuestos por 3 distintas habitaciones con una relacién espacial muy
definida, permiten cinco cortes del tipo 1. Cuatro de ellos tienen lugar en los momentos
clave del relato: uno cuando el falso soldado llega para amenazar a la heroina (plano 12
al plano 13); otros dos cuando ella escapa poco a poco de él, siempre con una puerta
entre ellos (plano 22 al plano 23 y plano 32 al plano 33); y el altimo cuando el salvador

llega y se nos muestra la transicion entre las dos tltimas tomas de la pelicula.

The honor of thieves (octubre de 1908) y Confidence (marzo de 1909) son buenos ejemplos de
variantes de este raccord que conecta dos espacios cercanos. Confidence convierte la
situacién interior/exterior en una transiciéon particular entre dos escenas de estudio.
Los problemas encontrados en otras peliculas aqui se solucionan por la construccién del
espacio exterior, frente al bar, en el propio estudio. Del plano 1 al 2, cuando la heroina
deja el bar, la coordinacién de los movimientos es precisa, pero debemos aceptar la
indefinicién del interior del bar cuando se lo muestra desde afuera. En The honor of
thieves, la coordinacién de los espacios contiguos alcanza un elevado grado de precision,
que se manifiesta no solo en la configuracién interior/exterior, sino también en la
estructura de subida/bajada de las escaleras. Esta pelicula presenta una combinacién
especifica de cortes rigurosos: los movimientos de los personajes hacia arriba y hacia
abajo de las escaleras son representados correctamente por el raccord y la ubicacién de la
camara permite la presentacién de un espacio coherente sin los problemas encontrados
en los cortes interior/exterior. La configuracion espacial presenta la ventaja de ser
claramente inteligible (la cimara encuadra las escaleras de frente) y por la presencia de

la pared divisoria (en este caso, techo/suelo) en una superficie que no encara la cimara.
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En la secuencia final, hay una descripcién detallada del intento de los ladrones de robar

al agiotistay a su hija y se utiliza seis veces el corte correcto.

Los ejemplos ofrecidos hasta ahora demuestran que el resultado logrado por el proceso
de montaje depende no solo de una coordinacién correcta de los movimientos de los
actores, sino también del desarrollo de los decorados y de otros detalles particulares
relacionados a la iluminacién y a los encuadres. Vi algunos ejemplos en los que Griffith
controla el ambiente a ambos lados de la puerta. Cuando no lo controla, la solucién que
adopta consiste, algunas veces, en evitar la explicitacién de la escena completa —aqui
tenemos el segundo caso mencionado arriba. La transicién interior/exterior se produce
de tal manera que el raccord se lleva a cabo, aunque se pierda una pequena parte de la
accion. Otras peliculas, como For a wife’s honor (julio de 1908) —plano 6 al 7, cuando la
sirvienta sale de casa—y Betrayed by a handprint (agosto de 1908) —cuando la duefia de las
joyas descubre el robo y camina por la casa en los planos 12 y 13— presentan pasajes muy
fluidos de un cuadro al otro, o hacia el exterior, con abreviaciones del tiempo de la
accion. Estas construcciones elipticas veladas se aceptan como continuas debido a la
situacién dramdtica en donde tienen lugar. The lonely villa cuenta con un pasaje
emblemadtico: el médico, lejos de casa, interrumpe su conversacién al teléfono para
verificar alguna cosa afuera en su coche y hay un corte cuando él deja el sitio, haciendo

dificil determinar si hay o no una pequena elipsis.

Hay otras conexiones mas complicadas en las que se involucra un posible raccord en
la transicidn; en este caso tenemos una manipulaciéon del tiempo escenificada en el
pasaje a través de una entrada escondida. The ingrate (octubre/noviembre de 1908)
incluye un ejemplo significativo. El “ingrato” sigue a “la mujer del hombre bueno”
para seducirla; ella entra en la cabafia y él también. Adentro, ambos pelean y ella logra
escapar. En el plano 10, la vemos cruzar la puerta corriendo. En el plano 11, sale de un
espacio oscuro que supuestamente representa el pequenio pasaje que lleva hacia la
puerta de la cabafa —sitio parcialmente mostrado a través de una ventana en la toma
anterior. La coordinacién de los movimientos y la supuesta distancia que ella corrié
nos lleva a pensar en la existencia de una continuidad de tiempo, no de una elipsis. Lo
que impide que la secuencia esté mejor equilibrada en términos de estructura

espacio-tiempo es la torpe configuracién espacial de esta entrada.
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Esta “entrada escondida” va a articularse con mayor precision en The guerrilla. Griffith
evita presentar la puerta delantera de la casa —en el exterior, ésta queda ubicada en un
espacio oscuro, en el interior, permanece oculta por una pared. Los personajes la
cruzan en varios momentos. La heroina, tres veces; el villano, una vez; y el héroe una
vez, en la transicion entre las dos tltimas tomas de la pelicula. En cuatro de aquellos
pasajes, Griffith usa un montaje paralelo, de ritmo preciso, y no necesita mostrar la
accién completa: mientras el personaje esta entrando o saliendo, nosotros vemos otra
accion simultanea. Solo en el dltimo pasaje, cuando el héroe esta a punto de salvar a
la heroina, se utiliza una construccion eliptica, en este momento integrada al rapido

montaje de la Gltima parte de la pelicula.

En The honor of thieves, la “entrada escondida” es un problema que no estd muy bien
resuelto, especialmente de la toma 2 a la toma 3. El ladrén cruza el espacio que
representa la entrada del edificio haciéndonos suponer que existe una habitacién o
pasillo intermedio entre la casa de empefios y la calle, pues tarda mas tiempo del
debido en volver a aparecer. En las tomas subsiguientes de la pelicula, seguimos sin
tener una idea clara de aquel espacio —la entrada escondida reafirma su ambigiiedad.
Esta es al mismo tiempo el mecanismo que hace posible una cierta consistencia dentro
de las condiciones practicas ofrecidas y, con las paredes pintadas y los espacios oscuros
que surgen cuando se expone la entrada, es, ademds, el elemento que revela el artificio
detras de la representacion. Sean cuales sean sus razones practicas, la “entrada
escondida” y el “espacio oscuro” tienen un valor connotativo en algunas peliculas:
refuerzan o simbolizan la separacion entre el espacio privado de la familia y el espacio
exterior de la sociedad —algunas veces ésta altima es el origen del mal que violala pazy

la armonia del hogar, como en The guerrilla, The honor of thieves y The lonely villa.

Si nos referimos al raccord en un espacio Unico, nuevamente The greaser’s gauntlet
emerge como primera referencia. En la toma 10, el mexicano salva su vida cuando la
mujer llega con la prueba de su inocencia e impide que lo ahorquen. Cuando las

demds personas salen del cuadro, ambos se quedan solos y conversan; esta
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conversacién se introduce mediante un cambio de punto de vista -la cimara se
acerca y la pareja se muestra en plano medio. La accién deberia ser continua, pero no
hay una coordinacién precisa en la transicién entre los dos planos. El mexicano, que
estaba sin chaqueta en el plano 10, aparece vistiendo una al comienzo del plano 11, y la
posicién de sus cuerpos con relacidn al arbol detrds de ellos no es exactamente la
misma . Este acercamiento de la cdmara, nos permite ver al mexicano entregar el
guante a la mujer y, al final de la toma, cuando ella desaparece del cuadro, la
composicion refuerza la separacién —el arbol sigue estando entre ellos en el cuadro. A

pesar de estos problemas, Griffith tuvo sus razones para realizar el raccord.

En After many years (septiembre/octubre de 1909), encontramos dos veces este tipo de
racccord en la escena y en un @nico espacio. Primero, en la transicién del plano 1 al plano
2, observamos un tipo de corte distinto de aquel visto en The greaser’s gauntlet. Griffith
realiza el corte cuando los actores dejan el cuadro a la izquierda; el plano siguiente
empieza justo antes que ellos entren en el cuadro por la derecha, y la cimara encuadra la
parte del jardin contigua a aquella que vimos en la toma 1. Se produce entonces un
efecto de raccord, muy similar al que se producia cuando se mostraba el pasaje a través
de una puerta y no se revelaba la pared donde se ubicaba la puerta. En After many years,
el raccord se produce cuando el actor es visible en la pantalla, en el pasaje del plano 11 al
12. Aqui hay un corte muy riguroso que da continuidad a los gestos del personaje
(saludando a un barco). La camara se acerca sin cambiar considerablemente su angulo
de visién, como en The greaser’s gauntlet. En Ingomar, the barbarian (septiembre de 1908)
tiene lugar un cambio mas efectivo del punto de vista en relacion a la escena. En el plano
1, la cdmara encuadra un jardin habitado por romanos con sus trajes tipicos, haciendo
una panoramica que sigue a un grupo en una toma larga; cuando el grupo se detiene,
lejos de la cdmara, se introduce el plano 2 a través de un plano medio, y se muestra al
mismo grupo desde un angulo muy distinto. El corte se realiza sin una coordinacién
precisa —el gesto de uno de los personajes da un salto— pero la relacién espacial entre los
miembros del grupo y su posicion en el jardin se mantienen, logrando una continuidad
aceptable. El plano 2 individualiza a los miembros del grupo y, junto al plano 1, funciona

embrionariamente como en las escenas clasicas de apertura: el plano general establece
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las coordenadas espaciales para concentrarse luego en lo que es mds importante. En la
toma 1 se coordina bien el cambio del punto de vista con la direccién de la panoramica,

resultando en una composicién mds equilibrada que en los casos anteriores.

En The guerrilla encontramos una combinacién entre un raccord funcional y una
continuidad precisa —del plano 1 al plano 2. Los amantes se despiden frente ala casay
un movimiento de cdmara (panoramica) sigue al héroe que parte, mientras su caballo
hace una curva y continta por la carretera. Aqui se invierte la combinacién de planos
de la “escena de apertura”: primero, el plano mds cercano, que individualiza a las
figuras dramaticas; después el plano general, a través de la panoramica, que sera un
elemento basico y repetido a lo largo de la pelicula. Lo mds significativo en este
proceso es que el perfeccionamiento del raccord y la descomposicién de la escena no
estan solamente para mostrar mejor la accidén, sino también para integrarla a la
composicion total de la pelicula —su ritmo y su composicién equilibrada del espacio

ofrecen una base inicial a la narracién fluida de The guerrilla.

Si consideramos la insercién de primeros planos como un problema particular del
raccord, debemos mencionar como primer ejemplo una pelicula ya citada arriba:
Betrayed by a handprint (agosto de 1908). En los planos 9 y 14, las inserciones que
explican las acciones proporcionan detalles fundamentales y muestran los gestos de la
mujer escenificados contra un fondo negro. No hay una continuidad rigurosa del
movimiento y la iluminacién no integra el detalle al espacio total de la accién. En The
sacrifice (diciembre de 1908), hay cuatro primeros planos, todos insertados con una gran
preocupacién por coordinar el gesto con el telon de fondo. El efecto extrano que atn se
percibe deriva de la duracién de los primeros planos en oposicién al ritmo de la accién
antes y después de su insercion. El ritmo se rompe, como si el actor estuviera diciendo
“aqui esta el detalle que quiero ver”. Ese efecto es menos evidente en The medicine bottle
(febrero de 1909). En los planos 3 y 9, hay primeros planos que muestran los detalles

importantes de las acciones -manos que se mueven con pequefas botellas. Estas
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inserciones estan bien coordinadas con los otros planos en términos de movimiento y
continuidad espacial -lo mismo ocurre en el altimo corte de la pelicula, cuando la nifia
deja el teléfono y se acerca a su abuela. Los primeros planos producen un pequefio
cambio en el ritmo de la accidn, pero estan integrados al todo, y los gestos continuos no
estan ostensiblemente escenificados para la cimara como antes. En este caso, la
camara tiene que cambiar su dngulo de visién para mostrar los detalles, y el fondo es lo

que deberia ser, para que se mantenga la integridad del espacio de la escena.

Si los primeros planos de Griffith funcionan como instrumento para explicar lo que no
podemos ver correctamente en el plano general, su insercién pone en evidencia que el
cineasta se estaba volviendo gradualmente consciente de la importancia de la
articulacién del espacio como algo que debe ser tan considerado como los aspectos
funcionales del primer plano. Pudovkin, en Film technique (escrito en 1926), exige un
primer plano organico que deberia nacer del flujo de la accidn, y ser funcional, expresivo
e integrado al espacio diegético. Estas demandas pueden no estar atin completamente

satisfechas en Griffith, pero podemos ver que esta siguiendo este camino.

Griffith usa a veces un tipo especifico de montaje. Consiste en lo que podriamos llamar
“falso raccord” ~hay un pequefio salto en el espacio y en el tiempo, pero la transicién es
suave y produce la impresién de una accién continua, gracias a la coordinacién de los
movimientos y a la manipulacién de la atencién del espectador. En The ingrate hay un
corte ambiguo del plano 1 al plano 2. Sin usar la estructura entrada/salida, Griffith
realiza el corte cuando los actores estin en el cuadro; para no producir una
desaparicion stbita, la toma 2 empieza con ellos ya visibles en el cuadro; mostrandolos
desde un punto de vista mucho mas cercano, pero en el mismo espacio de antes. Esto
no es un raccord y no hay un intento de obedecer a las reglas de continuidad —esta
transicion puede ser interpretada como un salto en el tiempo. Lo que este tipo de corte
es capaz de ofrecer es un acortamiento eficiente del tiempo en la narracién —el

narrador se salta apenas un trozo intermedio de la accién sin ninguna funcién para él.

Este efecto tiene mucho mas eficiencia y légica en The lonely villa, sin la ambigiiedad

del corte de The ingrate. Los movimientos de los ladrones se acortan dos veces a través
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de una continuidad falsa que funciona a la perfeccién. Durante sus paseos por el
jardin se recurre a este tipo de salto en dos ocasiones; la elipsis es habilmente
disimulada a través de la coordinacion de sus posiciones y movimientos justo antes y
después del corte; esto resulta en una accién representada mediante una
combinacién mds rapida de tomas que sigue, sin ningtn retraso, la evolucién légica y
los intereses psicoldgicos del espectador. De cierta manera, podemos decir que la
falsa continuidad puede volverse funcional y particularmente efectiva cuando “sigue
el curso” de la accidn. Esto nos recuerda que ese procedimiento es tan antiguo en el
trabajo de Griffith como sus films, estaba alli desde el principio, siguiendo el curso, el

curso real del rio, en The adventure of Dolly, su primera pelicula, de junio de 1908.

3. El montaje paralelo

El desarrollo de acciones simultineas fue un componente regular de la narracién
desde los primeros films Griffith. Podemos encontrar una utilizacién del montaje
paralelo en peliculas como The black viper (junio de 1908) y The red man and the child
(junio de 1908). En ambas, un secuestro y la consiguiente “persecucién” producen una
serie de sucesos que se narran por medio del montaje paralelo. La copia de The black
viper que he visto tenia un ordenamiento descuidado de las tomas, ciertamente
distinto al del original, y por lo tanto no puedo analizar el tipo exacto de montaje
paralelo que se utiliza en la secuencia de persecucién. En The red man and the child, la
sucesiéon de planos presenta un desarrollo paralelo de las acciones: el chico
secuestrado es trasladado a un lugar (ya mostrado en el plano 3 de la pelicula) donde
los ladrones le pegan (planos 4 y 5); su padre lo va a buscar (plano 6); el “Red man”(piel
roja) sigue a un técnico que lleva consigo un instrumento 4ptico para mediciones
topograficas y, en el plano 7, lo vemos mirando cuidadosamente el instrumento y
finalmente observando a través del mismo; en el plano 8, nosotros compartimos el
punto de vista del “Red man” (por medio de las lentes del instrumento) y nos
enteramos con él de toda la situacién —el chico y su padre han sido detenidos por los
secuestradores. En el plano 9, vemos al “Red man” reaccionando ante lo que vio. Corre

hacia el sitio donde el padre del chico esta ahora solo y herido (planos 10 y 11),
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mientras los secuestradores, a la orilla del rio, toman una canoa y huyen. El “Red man”
llega a la orilla del rio, apoya el cuerpo del padre sobre el suelo y toma otra canoa para
seguir a los secuestradores (plano 13); del plano 15 al 20 seguimos la busqueda y el
rescate del nifo. Lo significativo es que, una vez iniciada la bisqueda (dos canoas en
el rio), no se usa un montaje paralelo para mostrar las dos canoas separadamente; en
todos los planos las canoas aparecen en el cuadro y el montaje provoca una visién
sucesiva de las distintas etapas de la bisqueda en una serie lineal. No hay ninguna

estructura de idas y venidas de las dos canoas en planos alternados.

Contra mis expectativas, el momento elegido para desarrollar el montaje paralelo
rapido no es el climax de la persecucién. En las peliculas de Griffith, este tipo de
montaje paralelo se consolida antes, en la etapa preparatoria, cuando se
proporcionan las coordenadas de situacion. En peliculas como The greaser’s gauntlet y
The fatal hour (julio de 1908) encontramos una utilizacién mas sistematica del montaje
paralelo para producir un rescate dramatico. Aqui lo que tenemos no es,
propiamente, una persecucién. Se muestra a un personje intentando llegar a un
determinado sitio a tiempo para rescatar a un inocente de la muerte. En ambas
peliculas, hay un uso sistematico del montaje paralelo, que va alternando entre el
salvador y la victima. The fatal hour es, en este sentido, un ejemplo paradigmatico. Una
vez que la carreta se ha ido, hay una alternancia simétrica de seis planos (del plano 10
al 15), que alterna entre la carretera y la habitaciéon donde la victima lucha contra una
cuerda, mientras a la izquierda del cuadro vemos el reloj fatal que cronometra la
“carrera contra el tiempo”. Esta secuencia combina la “carrera a lo largo de la
carretera” con la clasica y “elaborada maquina de matar”, cuyo complicado
funcionamiento es el elemento exacto que hace posible el rescate y dramatiza su
narracion. En The honor of thieves, una vela que es parte del descuidado intento de
asesinato, sera luego usada por la heroina para desembarazarse de las cuerdas (las

quema y libera sus manos).

Volviendo al tema de la persecucién, en el periodo aqui examinado, el proceso de
montaje sigue el modelo de The red man and the child: montaje paralelo en la etapa

preparatoria y ausencia del mismo en el climax de la basqueda. Eso ocurre en Balked
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at the altar (julio de 1908), The red girl (agosto de 1908), Where the breakers roar (agosto
de 1908), Ingomar, the barbarian (con una excepcién: cuando Ingomar se pierde
siguiendo su falsa corazonada se usa un montaje paralelo para mostrar su imagen
sola en el cuadro, pero rapidamente éste encuentra su camino y no hay ningin
montaje paralelo después de eso). En The ingrate, se utiliza el montaje paralelo, pero
este alterna la lucha del héroe contra la trampa (y su nado) con una persecucion (el
“ingrato” acosando a la mujer del héroe). Todos los planos de esa persecucién
muestran al verdugo y su victima juntos, sin ninguna alternancia: al final, las dos
lineas de accién convergen, y el marido y su mujer se ayudan, pero esta confluencia es
casual y producto de una de aquellas providenciales coincidencias que tienen lugar a

menudo en las peliculas de Griffith.

Basindonos en estas consideraciones, notamos que en las primeras peliculas de
Griffith el desarrollo del montaje paralelo de acciones simultineas no tiene a la
persecucién como su ejemplo privilegiado. Mas tarde, aun en 1908, The guerrilla
presenta una escenografia compuesta de habitaciones alineadas en serie y cuyas
puertas de separacién permiten un montaje paralelo que alterna al perseguidor y a su
victima en una construccién mas compleja que implica otros elementos. Filmada en
exteriores, A rural elopement (diciembre de 1908) va un poco mas all de las peliculas de
persecucién ya mencionadas. Cuando el secuestrador disfrazado engafia a la chicay
huye con ella en sus hombros, se muestra a las personas que lo persiguen por medio

de un montaje paralelo que se mantiene casi hasta el final de la pelicula.

Aun antes de The guerrilla y de A rural elopement, ambos ejemplos de montaje paralelo
en situaciones de persecucion, encontramos algunos films que, con otras funciones,
presentan este mismo procedimiento: esto sucede tanto en la comedia A smoked
husband (agosto de 1908) como en el drama After many years. La estructura de este
altimo esta totalmente compuesta por un montaje paralelo que conecta las escenas en
laisla del ndufrago con los acontecimientos en su hogar. El montaje de la pelicula esta
motivado psicolégicamente: se inserta una toma de Florence Lawrence que
corresponde a la “imagen mental” del marido. En el plano 8, vemos al naufrago

pensando en su esposa (su gesto da cuenta de su proceso mental). En el plano 9,
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podemos ver el contenido de su pensamiento —se muestra a la mujer en el lugar
donde ellos se despidieron por altima vez, usando el mismo sombrero y con un gesto
de sufrimiento en su rostro, que supuestamente estd dirigido a él (esta imagen puede

ser considerada como la dltima que el ndufrago guardé en su memoria).

Fotogramas de The salvation army lass (D. W. Griffith, diciembre de 1908)

Al fines de 1908, The salvation army lass (diciembre de 1908) presenta, una vez mas,
este tipo de transiciones para dar cuenta de un proceso mental, pero lo hace de
manera distinta. El protagonista de la pelicula abandona a la mujer que ha intentado
convertirlo en una buena persona; durante su participacién en un robo, él vacila y se
acuerda de ella. Aqui, el montaje paralelo enfatiza el proceso de toma de decisién del
protagonista. Su nuevo recuerdo es una de las motivaciones que sirve para que
volvamos a la mujer: la vemos cayendo en la calle en una condicién que sigue el
desarrollo légico de la acciéon. Lo que vemos no es una “imagen mental” (su
pensamiento). Sin embargo, la insercién de la imagen de la mujer estd claramente
inducida por el gesto del protagonista, que indica su proceso mental. En el siguiente
plano, volvemos a él, que decide ayudarla. Esta integracion entre el flujo de la accién y
el corte particular, para indicar una motivacioén psicoldgica, pone en evidencia las
capacidades con las que Griffith contaba ya en diciembre de 1908. No podemos
olvidar que, en aquel entonces, Griffith ya habia realizado tres de las peliculas basicas
de su filmografia que dan cuenta de una evolucién del montaje: The guerrilla, The song

of shirt (octubre de 1908) y The honor of thieves.
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Una pelicula de accién como The guerrilla permite nuevas combinaciones. La llegada
del villano a la casa de la victima se escenifica mediante seis planos. Este aparece,
montando a caballo, sigue hacia la puerta delantera (plano 8); luego vemos a la
victima y a un criado dentro de la casa (plano 9); el villano aparece en una habitacién
cerca del sitio donde estd la victima (plano 10); una vez mas tenemos una imagen
corta de la victima y del criado (plano 11); una breve imagen del villano cerca de la
puerta que conecta las dos habitaciones (plano 12); un corte y él entra en la habitacién
donde esta la victima (plano 13). La entrada del villano en la casa no esta simplemente
indicada ni mecanicamente visualizada. El montaje paralelo elabora la accién y la
reaccion de la victima, otorgando a la escena una continuidad perfecta y una nueva
fuerza dramatica. En el exterior, se utiliza, una vez mas, el estindar regular de las
escenas de persecucién: el criado escapa con un mensaje para el héroe; los bandidos
lo persiguen y se muestra la persecucién sin utilizar el montaje paralelo. En esta
secuencia, se introduce el paralelismo a través de una toma en la que vemos la
evolucidn de la situacién en la casa (plano 19). Se entrega el mensaje y comienza un
nuevo y tltimo montaje paralelo, ahora con dos complicaciones: a lo largo del camino,
el héroe y sus soldados se ven obligados a luchar contra los bandidos y, en la casa, se
utiliza la serie de habitaciones y puertas para separar a la victima del villano,

introduciendo de esta manera un nuevo nivel de paralelismo.

En la estructura de subida/bajada de escaleras presente en The honor of thieves y The girls
and daddy (diciembre de 1908) se reafirmard esta planificaciéon que combina el
paralelismo multiple y la continuidad. Antes de esas peliculas, encontrabamos algunos
de los procedimientos tipicos de The guerrilla en films como The song of the shirt. Una vez
presentada la situacién basica en la pelicula -la mujer pobre y su hermana enferma-,
del plano 2 al plano 11 seguimos el intento de la mujer de encontrar trabajo para ganar
algin dinero y salvar a su hermana. Hay una insercién decisiva exactamente en el
medio de esa secuencia: en el plano 7, vemos la imagen de la hermana enferma en la
cama. Tal insercién divide la secuencia en dos partes simétricas. La primera, que va del
plano 2 al 6, corresponde a la llegada de la mujer a la oficina de la fabrica y sus

problemas para encontrar trabajo. Esta entra en la oficina y le piden que espere afuera;
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esta accion se narra mediante tres planos conectados a través de cortes continuos. Aqui
vemos la utilizacién del pasillo intermedio en imdigenes cortas, que mas tarde se
volverd fundamental. El plano 5 muestra al gerente de la fabrica en su oficina —de
donde sale. En el plano 6, la mujer atn continda esperando en el pasillo -la puerta que
lleva a la oficina estd cerrada. En este instante, se inserta el plano de la hermana, justo
después del plano del pasillo. Este momento nos permite recordar las razones de su
inquietud —la presencia del pasillo permite un montaje mds dramatico. Después de la
imagen de la hermana enferma, volvemos a la fabrica. En lugar de ver a la heroina
esperando, vemos una imagen de la oficina justo antes de que se la llame a entrar. Su
entrada es representada mediante tres planos: en el primero, vemos la oficina y a uno
de los empleados que va a abrir la puerta; en el segundo, se muestra una breve imagen
del pasillo exactamente en el momento en que ella se dispone a entrar en la oficina; en

el tercero, volvemos a la oficina donde la accién se completa.

Fotogramas de The song of shirt (D. W. Griffith, octubre de 1908)

Esta manipulacién de detalles tiene un efecto importante a nivel expresivo. La
impotencia de la mujer para manejar toda esta situacién es reforzada a través del
montaje: ella es una de las que tiene que implorar y esperar, entrar sélo cuando es
llamada, y los demas le dan permiso sin conmoverse con sus problemas; la toma que
muestra la oficina y que aparece justo después de la imagen de la hermana revela esta
rutina que contrasta con el drama de la mujer. Al comparar este film con The guerrilla

encontramos un efecto simétrico: alli, el montaje reforzaba el poder del villano,
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mostrando la reaccidn de la victima antes que su presencia en la habitacién; aqui, el
montaje refuerza la debilidad de la mujer, intensificada por la indiferencia de los

empleados que la dejan esperando afuera.

En el plano 13, ella deja la fabrica con su material para trabajar desde su casa, y comienza
un nuevo tipo de paralelismo. El contraste entre sus condiciones de vida y la buena vida
del gerente se pone en evidencia en los planos 12 (él estd disfrutando) y 13 (mientras ella
trabaja duro). La accién subsiguiente, narrada en cuatro planos, refuerza la conexién
entre su pobreza y la prosperidad del hombre que dirige la fabrica: ellos se niegan a
pagarle por el servicio prestado, alegando, de manera arbitraria, que su trabajo es de
baja calidad; ella se queja, es totalmente rechazada y se completa la situacién de
explotacién (plano 17). Los dltimos tres planos presentan un contraste entre el bienestar
del personal de la fibrica —en dos niveles: el patrén y los empleados se muestran en dos
medios distintos—y la muerte de la hermana (plano 20). En términos del desarrollo de la
historia, Griffith podria haber saltado del plano 17 al plano 20. El montaje paralelo tiene
una funcién ideolédgica y/o ética: refuerza el contraste de los destinos y nos invita a
realizar un juicio que implica la condena de los vendedores de camisas. Con esto, no
quiero sugerir que Griffith estaba revelando a las audiencias de 1908 los mecanismos y
procesos basicos de la sociedad capitalista —toda la responsabilidad podria atribuirse al
Mal representado por estos negociantes particulares. Sea cual sea la forma de
comprender el sentido de la justicia, mi intencién es apuntar al uso del montaje con una

funcién ideolégica (un afio antes de A corner in wheat)® .

El grado de desarrollo logrado en el proceso de montaje de The guerrilla y The song of
the shirt muestra que, en aquel momento, el montaje paralelo fue efectivamente
alcanzando distintas funciones. Lo trabajaremos en distintas peliculas de acuerdo
con varias lineas de exploracién. En lo que respecta las peliculas de accién, ya
mencioné The honor of thieves y The girls and daddy. En 1909, algunos dramas morales
contribuyeron a la acumulacién de nuevas funciones relacionadas con el uso del

montaje paralelo. En A drunkard’s reformation (febrero de 1909), hay un uso notable del

® En A corner in wheat - a critical analysis, de Wlada Petric, se hace referencia a una funcién semejante
del montaje.
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montaje paralelo en un plano de reaccién, que alterna un espectaculo teatral con su
audiencia. Entre los espectadores, se muestra reiteradamente a un borracho que va
reaccionando a las lecciones de la obra teatral. Cuando la cdmara muestra al pablico,
se ubica en el escenario, de manera de tener un tipo de contraplano. Esta alternancia
sistematica de los espacios complementarios y opuestos (plano/contraplano),
combinada con la presentacién de la reaccién psicoldgica del protagonista ante lo que

ve, representa una conquista central en la trayectoria de Griffith.

En A drunkard’s reformation, vemos a Griffith lidiar con una accién singular en un
lugar y momento especificos; en The necklace (mayo de 1909), podemos comprobar su
pericia para representar el transcurso del tiempo con un montaje eliptico.
Reajustando un tipo de paralelismo (no aplicado a acciones simultaneas) ya utilizado
en Confidence, s6lo necesita cuatro planos para describir varios afos en la vida del
protagonista de la pelicula. Griffith nos presenta de una manera muy econémica sus
condiciones de vida y un pasaje de tiempo extremamente claro, alternando planos
que muestran trabajando al marido y a su mujer —€l en una oficina, ella en casa-y

envejeciendo de forma visible con cada plano.

Si The country doctor es una buena sintesis de uso del montaje paralelo en el
melodrama, The lonely villa es la mejor sintesis de su utilizacién en una pelicula de
acciéon en el periodo aqui considerado. En este film, la multiplicacién de hechos
simultaneos y la alternancia de imagenes alcanzan un nivel muy alto de sofisticacion,

cuando se les comparan con las peliculas anteriores.

Al principio del film, se vuelve evidente la elaboracién del ambiente no solo en el
interior de la casa sino también en el jardin, donde tienen lugar los sucesos
simultdneos. La alternancia entre los ladrones en el jardin y los acontecimientos en la
casa permite una presentaciéon mas detallada de la accién en el momento en que se
establecen las coordenadas de la situacién. En lugar de un montaje eliptico que conecta
los momentos basicos de la historia, tenemos una presentacién explicita de algunas
acciones intermedias. Para combinar, sin ningtn tipo de problema, las distintas lineas

de accién, se vuelve necesario un montaje paralelo mas avanzado. Podemos ver este
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montaje preciso ain en escenas simples, como aquella en que el médico saca su coche
mientras los ladrones lo observan y se preparan para entrar en la casa: después de una
larga escena en una de las habitaciones (plano 9), el médico y uno de los ladrones
(disfrazado) dejan la casa (planos 10 y 11); sigue el montaje paralelo preciso, que
muestra la partida del médico y el acecho de los ladrones. Cuando los malechores
invaden la casa (siete planos), el montaje paralelo presenta, en detalle, las reacciones de
las victimas antes que ellos derriben la puerta. El sonido es un elemento muy
importante en la evolucién dramatica de la escena —se muestra a una de las chicas
reaccionando dos veces al ruido de los ladrones — y eso refuerza la unidad del espacio
diegético que incluye la casa y el jardin. Sin embargo, el proceso de montaje mas

notable tiene lugar en la secuencia del teléfono, que empieza en el plano 24.

x

: v
.-F‘

Fotograma de The lonely villa (D. W. Griffith, (D. W. Griffith, mayo de 1909).

En The honor of thieves, una llamada telefénica motiva la insercién de un nuevo
ambiente (los cuarteles de la policia) en la linea de accién —la heroina obliga al ladrén
a llamar a la policia. En The medicine bottle, la conversacion telefénica es llevada a
primer plano en el drama. La secuencia bdsica de la pelicula estd formada por 14

planos articulados por un montaje paralelo que alterna tres espacios: el de la madre,
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el de la telefonista y el de la nifia. La tensién dramatica surge porque el chismorreo de
la telefonista retrasa la conexion telefénica. Y el montaje paralelo se desarrolla de
acuerdo con un principio de economia: antes de que se establezca la conexidn, la
sucesion de tomas es simétrica (madre-telefonista-nifa) y, cuando la madre logra

hablar con su hija, el montaje alterna a los hablantes —desaparece la telefonista.

En The lonely villa, la conversacion telefénica es un elemento basico de la narracién y
también uno de los picos dramaticos de la pelicula. No es casual que esta escena
presente el montaje paralelo mas rapido y elaborado del periodo aqui estudiado. Se
narra la conversacion de dos minutos y lo que pasa simultineamente alrededor en 18
planos. Esto significa un nimero mayor que el total de planos encontrados en la gran
mayoria de las peliculas de Griffith producidas antes de The lonely villa. El montaje
paralelo combina la conversacidn, representada con una alternancia simétrica de los
hablantes, con imagenes que muestran otras acciones: el intento del marido de
arrancar el coche y su vuelta al teléfono, el empefio de los ladrones por abrir la puerta
de la habitaciéon donde estd la familia del médico, y el plano anico del ladrén que

corta el hilo para interrumpir la conversacion telefénica.

En virtud de esta multiplicacién de cortes y de la rapida sucesién de espacios y
acciones, The lonely villa es una pelicula en la cual se vuelven mas claros los cambios en
el criterio del encuadre. En este film, la composicién de cada plano responde,
directamente, a la composicion de los otros. Ademas, se evidencia una evolucién en el
uso del montaje paralelo en lo que respecta a la coordinaciéon de los movimientos
correspondientes a los planos subsiguientes; es una demostracién clara de la
preocupacién de Griffith por los ritmos detallados y por el momento preciso del corte:
esto se ve exactamente cuando alglin movimiento, incompleto en un plano, tiene una
coordinacién ritmica y espacial con otro movimiento en el plano siguiente
—se percibe, por lo general, una estructura equilibrada basada en los contrastes y en
la sucesion de movimientos en sentidos contrarios. La conexidn entre los planos tiene
su influencia mas profunda en la seleccién del punto de vista para cada una de las
acciones. La secuencia del teléfono es un buen ejemplo en este sentido. Cuando el

médico y su mujer conversan, la transicién se realiza mas suavemente en virtud de la
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ubicacién de sus cuerpos en el cuadro —ambos estan en el mismo lado del cuadro, casi
con imagenes sobrepuestas. Ain mas, su ubicacién reclama un efecto dramatico
especial —una parte considerable del cuadro sigue vacia mientras la mujer y las chicas
estan en la esquina derecha y este espacio vacio puede ser, en cualquier momento,

ocupado por los ladrones que estan intentando abrir la puerta del lado izquierdo.

The lonely villa tiene 52 planos. La escenificacién mds analitica de los episodios resulta
en una mayor fragmentacién de las acciones. De cierta manera, confirma la tendencia
de incrementar el nimero de planos en las peliculas de accién. Algunos nimeros nos

dan mejor idea de este proceso: [titulo (ndmero de planos/extensién de la pelicula)]’®

Primer grupo:

The red man and the child (21/857 pies)
The greaser’s gauntlet (16/1.027 pies)
The fatal hour (15/832 pies)

The call of the wild (20/988 pies)

The ingrate (18/893 pies)

Segundo grupo:

The guerrilla (44/898 pies)

The honor of thieves (22/681 pies)
A rural elopement (17/546 pies)
The medicine bottle (26/472 pies)
The lonely villa (52/750 pies)

Como se indica, las peliculas de la lista pueden dividirse en dos grupos. En el

primero, encontramos un rango de 40 a 65 pies por plano y no hay ningtn

? El ntimero de planos de cada pelicula fue calculado a partir de las copias de la Universidad de Nueva
York, sin considerar los titulos de crédito y los intertitulos. Todos los datos de este trabajo se refieren
a estas copias. La extension de las peliculas fue tomada de una lista presentada al final del libro de
Henderson, referente a las copias originales en 3smm con intertitulos. Para mis objetivos, no existe
ningn inconveniente en usar esta lista como referencia, salvo el hecho de que mi cilculo sobre el
ntmero de tomas no incluye los rétulos con los intertitulos. [Nota del traductor: HENDERSON,
Robert M., D.W. Griffith. His life and work, New York: Oxford University Press, 1972.]
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incremento en el nimero de planos (por unidad de distancia) desde The red man and
the child hasta The ingrate. En el segundo grupo, encontramos un rango de 32 pies por
plano en el caso de A rural elopement, la pelicula que presenta el average shot mas largo,
y, en consecuencia, menos cortes por unidad de extensiéon. Todas las otras peliculas
de este grupo presentan un mayor nimero de cortes; en The lonely villa, el rango es de

aproximadamente 15 pies por plano.

Es significativo que esta tendencia también se verifique en algunos dramas morales y
sociales: The song of the shirt, con sus planos de 638 pies, supera todas las peliculas
anteriores de Griffith en lo que respecta al nimero relativo de cortes (con la
excepcion de The guerrilla, considerada aqui como el punto basico de inflexién en este
aspecto). The country doctor presenta mas de 30 planos (en 942 pies), manteniendo
practicamente el mismo rango de The song of the shirt, que comparte su tendencia a
explorar acciones intermedias como forma de desarrollar el drama y a insertar
algunos planos particulares con una funcidén connotativa especifica (como la

panoramica sin figuras humanas al final de la pelicula).

Lo que vuelve a esta lista particularmente significativa es el hecho de que niega la
relacién entre el incremento del ntumero de cortes y el aumento en la complejidad o
extension de las historias. Con un estilo mas eliptico The greaser’s gauntlet narra una serie
de acontecimientos temporalmente mds extensos que los de todas las demas peliculas; el

secuestro multiple en The fatal hour no es mas sencillo que el robo de The lonely villa.

Lo que cambié de junio de 1908 a mayo de 1909 fue el método para presentar las
historias. Cuando es necesario, se mantiene el montaje econémico y eliptico (como en
Confidence y The necklace), pero, con frecuencia, el montaje se vuelve mas detallado y
mas articulado en relacién a la visualizacién de cada escena continua. En cualquier

caso, las peliculas ganaron mas légica, consistencia, ritmo y efectos dramaticos.
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Documental chileno silente

Ximena Vergara Versluys, Antonia Krebs Holmgren, Marcelo

Morales Cortés y Ménica Villarroel

Resumen: En este texto se exponen resultados preliminares de la pesquisa de prensa realizada como
etapa inicial de la investigacidon “Registros y usos documentales (1897-1933)”, tendiente a construir un
corpus definitivo de lo filmado en Chile. En primer lugar, se dan a conocer nuevos filmes
documentales de la época silente a partir de su rastreo en peridédicos nacionales. Posteriormente, se
identifican fragmentos de filmes sobrevivientes contenidos en el largometraje Recordando (Edmundo
Urrutia, 1961), que han podido ser catalogados luego de este trabajo hemerografico.

Palabras clave: documental silente, filmes sobrevivientes, archivos de prensa, patrimonio

Chilean silent documentaries:. Discoveries of a corpus in the press, and identification of
surviving traces

Abstract: The text shows preliminary results of the press review carried out as an initial stage of the
research "Records and documentary uses (1897-1933)", aimed at building a definitive corpus of what
was filmed in Chile during the early years of the silent cinema. First, new documentary films of the
silent era, that remained unknown, are described according to data found in national newspapers.
Secondly, fragments of surviving films contained in the feature film Recordando (Edmundo Urrutia,
1961) are identified, thanks to this work of revision of the national press.

Keywords: silent documentary, surviving films, press archives, heritage

Documentario chileno silencioso. Achados do corpus na imprensa e identificagio de
vestigios sobreviventes

Resumo: Este texto apresenta os resultados preliminares da pesquisa de imprensa realizada como
etapa inicial do projeto "Registros e usos documentais (1897-1933)", visando a construgio de um
corpus definitivo do que foi filmado no Chile. Em primeiro lugar, novos documentarios do periodo
silencioso sdo achados nos jornais nacionais. Posteriormente, identificam-se fragmentos de filmes
sobreviventes contidos no longametragem Recordando (Edmundo Urrutia, 1961), que foram
catalogados apds este trabalho hemerografico.

Palavras chave: documentirio silencioso, filmes sobreviventes, arquivos de imprensa, patrimonio
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| proyecto “Registros y usos documentales (1897-1933)” (Fondo de Fomento

Audiovisual, linea investigacién, Consejo Nacional de la Cultura y las Artes,

Chile), busca catastrar la filmografia documental silente de Chile. En los
ultimos afios, quienes formamos parte de este proyecto, hemos realizado
investigaciones que nos permitieron constatar que aun habia mucho material por
catastrar. Por tanto, si en el libro de Alicia Vega Itinerario del cine documental chileno
1900-1990" se hacia referencia, con sus correspondientes fichas, a 40 materiales
silentes de caracter documental, en la actualidad ya contamos con alrededor de 200
filmes identificados, a lo cual, se suman mds de 500 noticieros que en su totalidad
contemplan mas de 1.800 notas filmicas de diversa indole. Ahora, cabe sehalar que si
bien la gran mayoria de estos materiales no sobrevivid, hasta el momento hemos

identificando 43 registros filmicos existentes.

En estos meses hemos realizado una revisiéon exhaustiva de diarios en la sala de
microfilm de la Biblioteca Nacional, como parte de una pasantia realizada con el
apoyo de la Cineteca Nacional. En esta tarea, la mas ardua, es fundamental el
trabajo de los siguientes colaboradores: Alejandro Biron, Carla Morales, Daniela
Bussenius, José Durdn, Mateo Espinoza, Mery Joyselyn Navia, Milena Gallardo,
Nelson Segura, Rosario Rios, Silvina Sosa y Ursula Fairlie. Gracias a estos once
investigadores, hemos podido revisar ya casi tres décadas, en las cuales han

aparecido valiosos materiales.

En este texto nos referiremos a dos ejes de la investigacién. Primero, daremos cuenta
de filmes destacados de cuya existencia no habia ninguna referencia, a partir de tres
momentos: 1897-1910, 1911-1920, 1921-1929. Segundo, nos referiremos a materiales
sobrevivientes de los que hemos obtenido nueva informacién en la prensa, lo cual nos

ha permitido realizar un trabajo de catalogacién.

Y VEGA, Alicia. Itinerario del cine documental chileno, 1900-1990. Santiago: Universidad Alberto Hurtado,
2006
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I. Hallazgos

Periodo 1897-1910

Nos situamos desde un comienzo bajo la premisa de que, para hablar del cine silente
chileno, hay dos factores que hay que considerar: el concepto de “modernidad” y la
presencia de los medios de comunicacién masiva, en el contexto de consolidacién de
los estados nacionales y los periodos de modernizacién urbana del siglo XIX. En este
marco, el cine aparece como un elemento medidtico que contribuye a representar o

crear una imagen en torno a esta modernidad tan deseada.

Fragmento de un articulo
de diario La Patria de

ias al infatig
r " Luig Qddy
cupdia: -ha guegs 8

Iquique, 21 de mayo de
1897, que da cuenta de
algunas de las wvistas
filmadas por el pionero
Luis Oddé en Iquique, en
momentos en que el cine
constituia una novedad a
nivel mundial.

Aunque en  estos
primeros afios del
siglo XX, este nuevo
medio no tiene el
alcance de las revistas y diarios ilustrados, la mayoria de las peliculas tienen la
intencién de evidenciar una nueva época. Ahi estan las primeras vistas del pionero
Luis Oddo, realizadas en 1897 en Iquique con fuertes elementos modernos: un tren
llegando a la estacién, como el de los hermanos Lumiére; un partido de fitbol; una
compania de bomberos; un desfile en honor de Brasil, entre otras. A la vez, también
se preocupa de registrar algo mas cercano a cierta “identidad chilena”: un baile de
cueca, en sefal de que la modernidad puede ir de la mano de la tradicién. Se trata de
un grupo de peliculas donde circulan ideas e intenciones que anticipan las tematicas

que estaran presentes durante todo el periodo silente.
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Otros ejemplos de este periodo temprano, datados en 1902 [ un afio increiblemente
productivo con 21 vistas encontradas, muchas en funcién de la connotada llegada de
una delegacién argentina al pais| son: Vista panorimica de la bahia de Valparaiso, desde
el ascensor del cerro de la Concepcion (mayo de 1902), Imprenta de EI Mercurio calle
Esmeralda. Salida de suplementeros de la imprenta El Mercurio (agosto de 1902), Ejercicio
jeneral [sic] de bomberos en la Alameda (octubre de 1902), El San Martin en aguas chilenas
(octubre de 1902) y El paso de la Cordillera del excelentisimo seiior Terry en su viaje a Buenos
Aires (noviembre 1902). En algunos de estos casos, las descripciones en la prensa
remiten a filmes que no solo buscaban dar cuenta de un acontecimiento, sino
también de los principios de movilidad y circulacién en la ciudad, acortando las
distancias y mostrando el avance en las comunicaciones con los modernos medios de

transporte. Asi, las imagenes cinematograficas darian cuenta de una nueva forma de

representar y entender el espacio y el tiempo.

Aviso que anuncia el estreno del
filme La riquesa de Chile (sic) en el
diario El Industrial de Antofagasta
(13 de septiembre de 1905).

Son ansias que contindan en
1903. En este sentido, al
conocido y restaurado filme
Paseo de Playa Ancha se
agregan novedosas notas
que atestiguan vistas como:
Incendio del buque "Nesaia" en
el Coloso de Antofagasta
(diciembre de 1903) y Los

festejos a los marinos brasileiios
en Santiago (diciembre de 1903), ambas exhibidas en Antofagasta. Esa ciudad, junto a
Valparaiso e Iquique fueron centros importantes de produccién filmica, dada su calidad
de puertos y, por ende, de fuertes puntos econémicos del pais. No es casualidad que en
1905 aparezca también en Antofagasta una vista titulada La Riqueza de Chile (septiembre

de 1905), sobre la explotacién salitrera en aquella region.
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La revista militar del 19 de septiembre de
1910 fue registrada por dos empresas. En
El Diario Ilustrado del 25 de septiembre de
1910, encontramos el aviso del estreno de
La revista militar del 19 en el Parque, de la
Compania Italo-Chilena (arriba).
Mientras que el 22 de septiembre, la
Compaiiia Cinematografica del Pacifico
anuncié el estreno de Gran revista en el
Parque Cousino (medio). Frente a esto, las
imagenes que hoy sobreviven no
entregan sefiales claras respecto a cual de
las dos companias corresponde la autoria
de este filme

Con el paso de los anos, la
produccién se vuelve discontinua,
hasta que se aproxima 1910, el
Centenario de la Reptblica. Si bien
el cine en Chile se desarrollaba
desde el punto de vista de la
exhibicién, la produccién atn
estaba en manos de pioneros
independientes. Pero con la
llegada de 1910, el entusiasmo
crece ante la perspectiva de esta
celebraciéon. Aparecen entonces
dos empresas predominantes: La
Compafiia Cinematografica del
Pacifico 'y la  Compania

Cinematografica Italo-chilena.

Entre las dos producen 31 registros entre 1909 y 1911. Lo particular es que, segin
hemos detectado, ambas filmaban lo mismo, en muchos casos compitiendo en
cartelera por quién estrenaba primero y quién captaba lo mas atractivo de cada

suceso. Nace una visién mas comercial y competitiva, y por lo mismo es dificil
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identificar las autorias de las imagenes que sobrevivieron, que representan un buen

numero del material actualmente conservado.

Periodo 1911-1920

Por su parte, durante la segunda década del siglo XX, el protagonismo en la produccién
lo sigue detentando la Compaiiia Cinematografica del Pacifico. Especialmente entre
1910 y 1913 vemos la constante presencia de esta empresa, con la aparicién de titulos
como la serie compuesta por dos actualidades sobre ejercicios de caballeria Centauros
Chilenos (marzo y noviembre de 1911), Traslacion de los héroes de la Concepcién a la Catedral,
Intercity Match, Santiago versus Valparaiso, e Instalacion hidraulica de la Traccién Eléctrica en
la Florida Alta, de julio de 1911, asi como una serie de revistas y ceremonias militares

tales como paradas, destfiles, jura a la bandera, entre otras.

Junto a la Compania Cinematografica del Pacifico, pero de manera mas esporadica,
aparecieron otros actores ligados a la produccién como la ya mencionada Compaiia
Cinematografica Italo-chilena, la multinacional Gaumont o la argentina Max
Glicksmann. Sin embargo algunas cintas producidas en estos afios aparecen
anunciadas en diarios sin alusiones a sus autores, algunas de ellas de gran interés,
como por ejemplo una que muestra la ejecucién de un reo en Quillota, filmada el
primero de julio de 1912. Segiin la informacién de la que disponemos, la cinta no fue
estrenada en cines, al menos en la regién. El 11 de julio de 1912 encontramos un
anuncio del diario El Mercurio de Valparaiso, explicando que: “A fin de no
proporcionar un especticulo doloroso, los actuales empresarios del teatro Edén
resolvieron ayer, después del ensayo que se hizo de la pelicula, no exhibir la tomada
durante el fallecimiento del reo Brito en Quillota, que habia sido anunciada para hoi
(sic). A fe que nos alegramos de esta resolucidn, que evita un espectaculo que no debe
ser renovado bajo concepto alguno”.” La ejecucién a la que se alude, corresponde a la
del reo Alfredo Brito Brito, condenado a muerte por el asesinato de un juez por

encargo de un ex presidiario.

2 El Mercurio de Valparaiso, 11 de julio de 1912
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La revista Sucesos publico, en julio de
1912, un detallado reportaje del
fusilamiento de Brito, donde
encontramos una fotografia que
evidencia la presencia de una cimara
de cine en el lugar del fusilamiento.

En la publicacién de la resolucién
adoptada por el teatro Edén, de
no mostrar la pelicula de la

ejecuciéon, vemos una temprana

muestra de censura en el cine

Avanzando hacia el patibule, acompaiado del eura
Sr. Rubén Castro. chileno.

En los primeros cinco afios de la década del veinte, destaca también la aparicion de
varias cintas relacionadas con la aviacién, como La semana de aviacién en Batuco
(marzo de 1911), Vuelos del aviador Paillette en el Parque Cousiiio y en Club Hipico (julio de
1912), Los funerales del aviador Acevedo (abril de 1913), Actualidades Chilenas III, que
incluyen vuelos de Clodomiro Figueroa (mayo de 1913), y Aviadores Figueroa y Rappini

en Lima, de agosto de 1913, que dan cuenta del interés por este tema.

Las hazafias de los aviadores eran consideradas “triunfos” nacionales y eran seguidas
con interés por la prensa de la época, que evidencia también la numerosa presencia de
curiosos que acudian a ver los despegues, aterrizajes y piruetas de los aviadores. Junto
con Clodomiro Figueroa, destaca por esos anos en la aviacién chilena Luis Acevedo
Acevedo, quien murié en un accidente al intentar cubrir la ruta entre Santiago y
Concepcidn, y cuyos funerales fueron registrados en una actualidad de la Compaiiia

Cinematografica del Pacifico, que se repitié varias veces en teatros de Valparaiso.
Periodo 1921-1930

Avanzados ya los afios, a diferencia de los registros documentales de la primera
década, que como hemos visto aparecian episdédicamente, en los veinte se percibe una
mayor continuidad, filmes de mas duracién y ya hacia fines de esta década hay un

hito fundamental en el desarrollo del documental nacional: se crean dos noticieros
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que durarian aproximadamente 4 afnos, entre 1927 y 1930: Actualidades El Mercurio y
Actualidades La Nacion. En estos casos, en la prensa hemos registrado los sumarios de
cada noticiero y dado que El Mercurio emitié 240 nimeros y La Nacién 214, podemos

hablar de la existencia de 1.800 notas filmicas.

ESETRENO nEL NOEYD

Noticiero “MERCURIO-HERALDO” N.o 64

EN Los TEATROS: SP LENDID — m_

EN l'lilhl:lﬂ?‘“ 'k TARDE Y -NOUHE (

—
-

Bom criptiva .u;, puente colgants sobre’ .I xie
::m:mrmnumnn '
Oirienpal: roglds :

Aviso del estreno de la Actualidad n. 64 del noticiero EI Mercurio, aparecido en la edicién del 27 de
abril de 1928 del mismo diario, donde se identifica a la entonces productora de estas actualidades,
Heraldo Film.
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Ahora, si retrocedemos en la década y nos situamos en un afio como 1921, vemos que
todavia era comin que las actualidades se exhibieran de forma individual. Algunos
ejemplos: Visita del principe de Gales a Santiago y Valparaiso en 1924, Visita de la escuadra
norteamericana a Chile (febrero de 1921); La llegada del general Mangin (septiembre de
1921); o incluso, como ya se habia hecho en 1897, un Ejercicio general de bombas

(diciembre de 1921).

Por otro lado, hemos visto que en la década del 20 los eventos deportivos fueron un
tema de marcado interés con campeonatos atléticos, matchs de box, o carreras de
automoviles. Pero en esta area un hallazgo es el largometraje Miisculo y cerebro de la
productora Estudios Borcosque, estrenada en 1924 y alejada de las actualidades
comunes. Es mds, en la época de su estreno, el gran dramaturgo y guionista Antonio
Acevedo Hernandez, publica en la revista deportiva Los sports (4 de abril de 1924) un
acertado texto que inicia de la siguiente forma: “Es verdad que antes de ahora se
habian hecho cintas que describian peleas de box y que pueden considerarse
deportivas; pero la que merece francamente ese titulo es Miisculo y cerebro, pues ella
abarca todas las actividades deportivas chilenas, muestra los dirigentes, atletas en
pleno trabajo y define la historia del deporte”.’ Lo llamativo de esta pelicula es que se
presenta una narrativa y una idea nuclear que agrupa los distintos registros de los
diversos deportes, lo que marca una diferencia con las filmaciones anteriores. Pero
ademas, percibimos aqui un giro en los usos documentales que venian dandose: se
incorpora el factor educativo alineado a un discurso nacionalista que veia en el
deporte un mejoramiento de la raza, como podemos ver en esta cita del texto de
Acevedo: “Creemos que esta cinta, que tan alta significacion nacional tiene, debia
exhibirse en todas las escuelas y cuarteles de la Republica, en todos los teatros
populares, en todas partes; es necesario que todos la vean; que todos comprendan la
obra civilizatoria del deporte que da impulso a la raza, apartindola de todo lo que

pudiera empequefiecerla”.*

* ACEVEDO HERNANDEZ, Antonio. “La primera pelicula de indole deportiva filmada en Chile”, Los
sports, 4 de abril de 1924, p.1
* Ibid.
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En la edicion del 4 de abril de 1924 de Los sports, se publicé un extenso articulo acerca de la pelicula

Miisculo y cerebro, destacando su valioso aporte a la promocién del deporte.

Como hemos visto, el trabajo de pesquisa de prensa realizado hasta la fecha, ha

arrojado numerosos materiales nuevos de distinto tipo.

I1. Algunas pistas para catalogar

Si por un lado, la revisiéon hemorografica ha permitido detectar vistas, actualidades y

documentales, por otro lado ha dado pistas para identificar materiales resguardados. En

1961, el director Edmundo Urrutia estrend Recordando, un largometraje que podemos

considerar como un found footage de registros nacionales realizados desde la década del

‘10. En este documental de alto valor patrimonial, podemos encontrar distintas imagenes

tempranas, aunque sin informacién exacta acerca de su procedencia.
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TEATRO VARIEDADES
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El Embajador de Italia, Excmo. Sr. Borsarelli, haciendo entrega
del monumento al Gobierno de Chile.
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Vista Inauguracion del monumento a la Independencia,
obsequio de la colonia italiana, estrenado el 27 de
septiembre de 1910 (arriba). Un fragmento de esta
pelicula se incluye en Recordando (1961), pero el
montaje del documental es confuso y parece
vincularlo con la vista de la inauguracién del Palacio
de Bellas Artes (medio). Gracias a una fotografia
publicada en revista Sucesos el 29 de septiembre de
1910, se comprueba que las imagenes se tratan de la
ceremonia homenaje de la colonia italiana (abajo).

En un folleto que se difundié en la época del
estreno de la pelicula se lee: “En Recordando
se ha logrado hacer vida un pasado nuestro
y cada espectador, desde su propio punto de
vista, podra recorrer ‘visualmente’ las

ciudades, los campos, las ceremonias
patridticas, los acontecimientos sociales,
musicales, deportivos, etc. de medio siglo”.
Mas

apareceran espectaculos deportivos como

adelante, se dice: “Otras veces
fatbol, gimnasia, de hace 20, 30 0 50 afnos
atrds, o un entrenamiento de esa gloria
nacional que es ‘El Tani'... y junto a esto, en

su debido

aristocratica, o un acontecer intimo, como

tiempo, una fiesta social

un matrimonio elegante o un funeral

aristocratico”.’

Como puede verse en estas lineas, la

informacién que se entregaba al espectador de los afos 60 era general y, ya pasados

mas de 50 afios del estreno de Recordando, se hace ain mas dificil identificar y datar

fragmentos filmicos. Varios de ellos ya han sido catalogados y a lo largo de esta

investigacién hemos podido identificar tres materiales mas. En lo que sigue, daremos

a conocer estos fragmentos a partir de ejercicios comparativos.

> Cuadriptico de la pelicula Recordando (Edmundo Urrutia, 1961)
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Un aviso del diario El Mercurio nos permite
identificar una actualidad titulada Intercity match
Santiago versus Valparaiso, estrenada el 19 de julio
de 1911 (arriba). Un fragmento de ella se incluye
en el filme recopilatorio Recordando (Edmundo
Urrutia, 1961), que la nombraba erréneamente
como un registro de 1912 (medio). Se confirmé
que correspondia al filme de 1911, gracias a una
nota con fotografias aparecida el 20 de julio de
1911 en revista la Sucesos (abajo).

TEATRO VAl.Panmsa

B.OG BAFOCONCIERTO

HOI— Lunes 15 de Enero — HOI
— PFutreno Eensacmnal e
DISTRIBCCION DE PREMIOS™ GRAN REVISTA DE
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1011, VALPABRAISO. S

Filio tomada por la Compaiia Cinemato.

Los cadetes del «Tiu-Titsu.» en descanso iaponés.

Vista Gran revista de la Escuela Naval del 31 de
diciembre de 1911, Valparaiso. Estrenada el 15 de
enero de 1912, segin un aviso publicado ese mismo
dia en el diario El Mercurio de Valparaiso (arriba).
Entre los ejercicios se incluia la practica del arte
marcial “Jiu-jitsu”, y estas imagenes aparecen en
Recordando (1961), donde no se asocia a la vista
mencionada y se describe como una expresion que
“figura como ensefianza en varios institutos”
(medio). Finalmente, se comprueba que se trata de
la vista, tras comparar este fragmento filmico con
fotografias aparecidas en un articulo publicado el
4 de enero de 1912 en revista Sucesos, en una
crénica ilustrada de la Revista naval (abajo).
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Los ejemplos aqui mostrados ilustran como la revisién de prensa llevada a cabo para
esta investigacion ha permitido identificar fragmentos filmicos que son posibles de
visionar hasta el dia de hoy. Estos avances, sumados a los filmes que se han perdido
—pero de cuya existencia sabemos a través de los registros de prensa—, nos permiten
acercarnos hacia la recopilaciéon completa de la produccién de cine documental del
periodo mudo. La linea a seguir apunta hacia una configuracién de la estructura de
este corpus, para distinguir tendencias y levantar posibles ejes de andlisis. De este
modo, esperamos contribuir a la definicién de un corpus consolidado del documental

silente producido en Chile.

Referencias bibliograficas y prensa

Cuadriptico de la pelicula Recordando (Edmundo Urrutia, 1961)

JARA, Eliana. “Una breve mirada al cine mudo chileno con sus aciertos y descréditos”,
Taller de Letras, n. 46, 2010, pp. 175-192.

_____.Cine mudo chileno. Santiago: CENECA/TEVECORP, 1994.

MORALES, Marcelo. “Luis Oddé: la primera luz del cine chileno”. En: Cinechile.

Enciclopedia del cine chileno. Disponible en: http://cinechile.cl/crit&estud-272.

[Acceso: marzo de 2012]

VEGA, Alicia. Itinerario del cine documental chileno, 1900-1990. Santiago: Universidad
Alberto Hurtado, 2006.

VERGARA, Ximena, y Antonia Krebs. “Recurrencias temadticas en los noticieros
cinematograficos chilenos (1927-1931): deportes e idearios de gobierno”. En:
Villarroel, Ménica (coord.). De Ruiz a la utopia contempordanea en el cine chileno y
latinoamericano. Santiago: LOM, 2017, pp.79-89.

_____. “Prolongaciones de la prensa moderna. Difusién masiva e inmediatez en los
noticieros cinematograficos chilenos (1927-1931)”. En: Villarroel, Modnica
(coord.). Memorias y representaciones en el cine chileno y latinoamericano. Santiago:

LOM, 2016, pp. 245-255.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 - Afio 3, n. 3, diciembre de 2017, 137-151.



RESCATES ¢ X.VERGARA/A.KREBS/M.MORALES/ M. VILLARROEL - DOCUMENTAL CHILENO SILENTE 150

. “Por pantallas y paginas: los noticieros cinematograficos y su aporte al cine
chileno (1927-1931)”. En: Cinechile. Enciclopedia del cine chileno. Disponible en:

http://www.cinechile.cl/crit&estud-458#titulo1o [Acceso: enero de 2016]

VILLARROEL, Ménica. Poder, nacion y exclusion en el cine temprano. Chile-Brasil (1896-
1933). Santiago: LOM, 2017.

_____. “Modernidad y nacién en el documental chileno silente”, Imagofagia. Revista de la
Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual, n. 8, octubre de 2013. Disponible

en: http://www.asaeca.org/imagofagia/index.php/imagofagia/article/view/483

[Acceso: 1 0 de agosto de 2014].

Periddicos consultados

El Clarin, Santiago (1924)

El diario ilustrado, Santiago (1902-1925)

El Industrial, Antofagasta (1902-1910, 1913-1914)
El Magallanes, Punta Arenas (1918-1920)

El Mercurio, Antofagasta (1902-1908)

El Mercurio, Santiago (1900-1929)

El Mercurio, Valparaiso (1902-1926)

El Nacional, Iquique (1897)

El Tarapaca (1897)

La Naciéon, Santiago (1920-1929)

La Patria, Iquique (1897)

La Unidn, Santiago (1902-1910)

Las Ultimas Noticias, Santiago (1902-1927)
Revista Chile Cinematogrifico, Santiago (1915)
Revista Cine-Gaceta, Valparaiso (1915-1918)
Revista La Semana Cinematogrifica, Santiago (1918-1921)

Revista Pantalla y bambalinas, Santiago (1926)

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 - Afio 3, n. 3, diciembre de 2017, 137-151.



RESCATES ¢ X.VERGARA/A.KREBS/M.MORALES/ M. VILLARROEL - DOCUMENTAL CHILENO SILENTE 151

Revista Sucesos, Valparaiso (1902-1913)

Revista Zig-Zag, Santiago (1907-1910)

Fecha de recepcion: 11 de noviembre de 2017

Fecha de aceptacién: 14 de diciembre de 2017

Para citar este articulo:

VERGARA VERSLUYS, Ximena; Antonia Krebs Holmgren; Marcelo Morales Cortés y Mdnica
Villarroel Marquez. “Documental chileno silente. Hallazgos del corpus en la prensa e identificacién
de vestigios sobrevivientes”. Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en
Latinoamérica, n. 3, diciembre de 2017, pp. 137-151. Disponible en:
<http://www.vivomatografias.com/index.php/vmfs/article/view/131> [Acceso dd.mm.aaaa].

" Ximena Vergara Versluys es Doctora y Magister en Literatura de la Pontificia Universidad Catdlica
de Chile, Licenciada en Letras y en Estética de esta misma universidad. Investiga las relaciones entre
la literatura y los medios; el audiovisual latinoamericano y chileno; y el cine temprano. Da clases en
distintas universidades y ha escrito articulos y ensayos para libros de literatura y de cine. Es co-
editora de los libros Suban el volumen. 13 ensayos sobre cine y rock (2016) y Archivos i letrados. Escritos sobre
cine en Chile (1908-1940) (2011). E-mail: ximenavergarave@gmail.com.

Antonia Krebs Holmgren es periodista de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile, y a la fecha de
publicacién de este articulo se encuentra cursando el Magister de Estudios Latinoamericanos de la
Universidad de Chile. Ha trabajando en comunicaciones corporativas y, en paralelo, realizando
trabajos de investigacién patrimonial relacionada con el cine. Ha escrito articulos especializados en
esta temdtica, participando también como expositora en encuentros de investigacion
cinematografica. E-mail: antoniakh@gmail.com.

Marcelo Morales Cortés es periodista y candidato a Magister en Teoria del Cine Latinoamericano de la
Universidad de Buenos Aires. Se ha desempefiado como periodista de cine y del dmbito cultural desde el
afio 2006, escribiendo en el diario La Tercera y revistas especializadas, entre las que se cuenta Ipop y la
revista uruguaya 33 cines. Es creador del sitio especializado Cinechile.cl. E-mail: marcelo@cinechile.cl.

Monica Villarroel Marquez es directora de la Cineteca Nacional de Chile. Doctora en Estudios
Latinoamericanos por la Universidad de Chile. Autora de los libros Poder, nacion y exclusién en el cine
temprano. Chile-Brasil (1896-1933) (LOM, 2017), La voz de los cineastas: cine e identidad chilena en el umbral del
milenio (Cuarto propio, 2005) y Seniales contra el olvido. Cine chileno recobrado (Cuarto propio, 2012).
Coordinadora de los libros Memorias y representaciones en el cine chileno y latinoamericano (Lom, 2016); Nuevas
Travesias por el cine chileno y latinoamericano (LOM, 2015); Travesias por el cine chileno y latinoamericano (LOM,
2014) y Enfoques al cine chileno en dos siglos (LOM, 2013). E- mail: monicavillarroelm@gmail.com.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 - Afio 3, n. 3, diciembre de 2017, 137-151.



Notas sobre Le Giornate del Cinema Muto

Juan Sebastian Ospina Leén

Resumen: Este breve articulo recupera las notas del autor en su visita a la 36° edicidn del festival Le
Giornate del Cinema Muto en Pordenone, Italia. En ellas, el autor da cuenta de la reducida presencia
latinoamericana en el festival, alentando una mayor participacion regional en el mismo.

Palabras clave: Le Giornate del Cinema Muto, festival de cine silente, Pordenone, exhibicién;
programacion

Notas sobre Le Giornate del Cinema Muto. ;A América Latina em Pordenone?

Resumo: Este breve artigo recupera as notas do autor sobre a visita a 36°edi¢ao do festival Le giornate
del cinema muto em Pordenone, Italia. Neles, o autor descreve a reduzida presencga latino-americana
no festival, incentivando maior participagao regional no mesmo.

Palavras chave: Le Giornate del Cinema Muto, festival de cinema silencioso, Pordenone, exposi¢ao,
programacao.

Notes on the Le Giornate del Cinema Muto: Latin America in Pordenone?

Abstract: This brief article consists of the author’s notes on the 36" edition of Le Giornate del Cinema
Muto in Pordenone, Italy. The author gives his impressions on the festival, particularly on the limited
presence of Latin America, encouraging more participation.

Key Words: Le Giornate del Cinema Muto, silent film festival, Pordenone, exhibition, festival
programming.
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Clausura del 36° Le Giornate del Cinema Muto. Foto: Juan Sebastian Ospina Ledn

| cine silente latinoamericano tiene historia reciente en el festival que se

celebra anualmente en Pordenone, Italia. En el 2013, Aurelio de los Reyes

recibié de los organizadores el premio Jean Mitry por su labor en la
recuperacion y valoracién del patrimonio filmico mexicano. Ese mismo afo, el
festival goz6 de un breve programa de films mexicanos de los primeros tiempos. Fue
la primera seccidén de Le Giornate en enfocarse en el cine silente latinoamericano. Se
presentaron una serie de vistas que Gabriel Veyre tomd en México para la casa
Lumiére entre agosto de 1896 y enero de 1897 y varios films realizados para la casa
Edison que de los Reyes ubicé en la coleccion de papel —los paper prints antiguamente
utilizados para registros de propiedad intelectual— que preserva la Biblioteca del

Congreso en Washington D.C." También, se mostraron los films de compilacién de los

" Muchas de estas cintas se pueden ver en linea, buscando la Paper Print Collection de la Library of
Congress.
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hermanos Toscano sobre la Revolucién Mexicana (la primera revolucién registrada en
imagenes en movimiento de la historia). Dos afios después, se presentd otro programa
integramente latinoamericano, con muestras de Argentina, Bolivia y México y que
incluyd, entre otros films, el documental Entre los hielos de las Orcadas (Federico Valle,
1927, Argentina), el corto El Bolillo Fatal o el Emblema de la Muerte (Luis Castillo, 1927,

Bolivia) y el largo El tren fantasma (Gabriel Garcia Moreno, 1927, México).

Le Giornate se celebra en Pordenone desde hace 36 anos. Hoy por hoy, es el festival de
cine silente mds longevo y, quizas, el mas importante del mundo. Por casi cuatro
décadas, ha reunido anualmente durante una semana a amantes del cine,
coleccionistas, escritores, artistas, académicos prominentes y patrocinadores
influyentes. Todos ellos se congregan para ver cine silente desde las nueve de la
mafiana hasta, a veces, la una de la madrugada. La feliz combinacién de expertos y
amantes del cine con films candnicos y nunca antes vistos, solicita nuestra especial
atencion. Al igual que sucede en la mayoria de los festivales de cine silente que se
estan multiplicando por doquier y que, con diferencias de grado, pueden ser mas o
menos eurocéntricos —me refiero al festival de San Francisco, California; el de
Estambul y, mas recientemente, al Festival Internacional de Cine Silente en Puebla,
México—, Latinoamérica tiene muy poca presencia en los programas y en la

asistencia. Lo que sigue es, de alguna manera, un llamado a la participacién.

En el caso del festival de Pordenone, dos programas latinoamericanos en 36 afios no
son suficientes, como muy bien lo indicé este afio Enrique Moreno Ceballos, el joven
fundador del festival de Puebla. En una de las sesiones del Collegium —que consiste
en una serie de charlas con los expertos que organizan los diversos programas del
festival—, Moreno Ceballos planteé la pregunta: “;y donde estd Latinoamérica?”. La
respuesta ensayada por uno de los organizadores fue, a mi juicio, bastante
problematica. En muy pocas palabras y con gestos de ambivalencia, que dijeron mas
que su breve intervencidn, el organizador apunté a la dificultad de establecer lazos
cooperativos con los archivos latinoamericanos y al estado precario de la
conservacion y preservacion filmica en la regién. Dada la reducida diversidad del

publico, es de suponer que su comentario alcanzd, en su mayoria, a oidos complices;
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oidos acostumbrados a los centros y periferias que la historiografia del cine ha
impuesto e impone todavia sobre las regiones allende Europa y EE.UU. y, en menor
medida, Japén. Fueron precisamente la pregunta de Moreno Ceballos y la respuesta
del organizador las que me motivaron a escribir estas notas con el doble cometido de
informar sobre lo destacable del festival e invitar a académicos y archivistas a que
tengamos una mayor presencia en el mismo en todos los niveles —desde el mero acto

de presencia hasta la organizaciéon de programas—.

El festival desafia la resistencia hasta del mas avido espectador de cine silente. Con
proyecciones de mas de diez y seis horas diarias a lo largo de la semana, imbuye al
puablico en una experiencia deslumbrante y, sin duda alguna, memorable. No se le
puede dar digno crédito al sinntmero peliculas exhibidas durante los ocho dias que
dura el festival, peliculas cuya duracién varia de algunos segundos a varias horas. En
la edicion de este afio resaltd particularmente el film inaugural, The Crowd (King
Vidor, 1928, EEUU), con acompanamiento de la Orquesta San Marco de Pordenone,
que interpretd la partitura compuesta, y que, en esta ocasion, fue dirigida por Carl
Davis. La pelicula, espectacularmente melodramatica y ambientada en Nueva York,
narra las problematicas de las nuevas sociedades de masas con deslumbrantes efectos
visuales influenciados por F.W. Murnau y Fritz Lang. Esta influencia del
expresionismo alemdin se evidencia, por ejemplo, en el efecto tinel y el dngulo en
picado de unas escaleras fatidicas o en la escena del hospital, donde la sefiora Sims da
a luz. Para continuar con el expresionismo aleman, otra pelicula notable fue Shatten:
Eine Ndchtliche Halluzination (Warning Shadows, Artur Robinson, 1923, Alemania). Este
film carente de intertitulos sostiene su atmosfera enrarecida desde el comienzo hasta
el final. A diferencia de El Gabinete del Doctor Caligari (Robert Wiene, 1920, Alemania),”
donde los sets en diagonal y la figura de Cesare aportan el elemento expresionista, en
Shatten la puesta en escena en su totalidad —desde el espacio realista, pasando por el
vestuario, los props y lo onirico, reforzados por el teatro de sombras que enmarca el
film— superpone mdltiples velos interpretativos aunados sdlo por las pulsaciones

erdticas que atraviesan la pelicula y que descolocan al espectador.

* El gabinete del Dr. Caligari no fue parte del programa este afio.
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Pero el festival no sélo se centré en la tematica germana. Por el contrario, gozé de una
variedad de peliculas que incluyé exponentes de la “Edad Dorada” del cine
escandinavo (un programa de dos partes que continuara en las jornadas del 2018) o
una seccién de films norteamericanos y britanicos de corte feminista denominada
“Nasty Women” que, desde su titulo, se apropia de polémicas del presente (los rétulos
machistas que circularon durante la reciente campana presidencial en EE.UU.) para
destacar el disenso a la opresién en el pasado con films centrados en mujeres
“rebeldes”. Para celebrar su septuagésimo aniversario, la “Cineteca Italiana 70”
exhibi6 joyas europeas de su archivo. Otras de las secciones fueron “Diarios de viajes
rusos”, “Saudo-Ban” —una categoria tnica del cine silente japonés que incluye films
que se filmaron en el periodo silente pero que sélo salieron a la luz durante el sonoro
y con banda sonora pos-sincronizada— y “Pola Negri” —con films dedicados a la
diva—. Un programa dedicado a “La Gran Guerra”, permitié visualizar los estragos
bélicos de la primera conflagracién mundial en una serie films producidos por los
distintos bandos participes. “Los origenes del Western 3”, por su parte, continud en su
tercer ano exhibiendo films de vaqueros producidos en EEUU entre 1908 y 1913. Por
tltimo destaco las secciones fijas: “El canon revisitado”, que este afio mostrd films
conocidos y memorables como la pelicula de ciencia ficcién soviética Aelita (Yakov
Protazanov, 1924, URSS), y “Redescubrimientos y restauraciones” —quiza uno de los
programas mas emocionantes por su rareza— que nos deleitdé con unas de las
primeras tomas de caceria hechas en el artico (1911-1913) y uno de los altimos films
que celebraron los “locos veintes,” La femme révée (Jean Durand, 1929, Francia) —una
pelicula donde la pompa y el derroche llevan al espectador a Andalucia, Niza,

Camargay Paris, con tomas fuera de estudio—.

Sin embargo, la importancia de asistir al festival radica en poder ver films nunca
antes disponibles al ptblico, que ponen en duda los presupuestos de la historiografia
tradicional. Asi por ejemplo, una de las secciones mas memorables del programa fue
la titulada “Cine victoriano”, que puso varias de estas presuposiciones en entredicho,
como muy bien lo plante6 Bryony Dixon, curadora del British Film Institute (BFI) y

codirectora del festival de cine silente del BFI. Desafiando a la mayor parte de la
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historiografia que habla de un uso predominante de la cdmara fija en los films mas
tempranos, vistas como Forum of Pompeii (1898, Inglaterra) ponen en evidencia los
movimientos ya existentes en los primeros afios del cine. Esta vista deslumbra, en 32
segundos, con su fluido paneo de 360° de las ruinas de Pompeya. Uno sélo queda

boquiabierto mientras ya corre la siguiente vista.

El festival se destaca igualmente por dos eventos paralelos. El Collegium, ya
mencionado arriba, y The Pordenone Masterclasses. Del primero hay que agregar que,
aunque se trata de un evento abierto al publico, realmente consiste en una
plataforma para difundir el estudio del cine silente, fomentar la preservacién de
material filmico y alentar a nuevas generaciones a adentrarse en esta importante
labor. El Collegium acoge cada afio a doce participantes, preferiblemente menores de
treinta afios. Estos no sélo asisten a las charlas y tienen el gusto de departir con
figuras influyentes del medio sino que el festival cubre sus gastos de participacién y
estadia y, al afio siguiente, otorga a uno de ellos el Premio Banca Popolare FriulAdria
—un reconocimiento, acompafiado por una suma, no desdefiable, al mejor articulo
académico que se base en el material filmico o en las practicas curatoriales vistas en
Le Giornate—. Para participar, los candidatos deben llenar un formulario en la pagina
web del festival antes de la fecha de cierre. Hay que prestar atencion pues esta fecha
cambia cada afio. Esta vez, para el festival que empezaba el treinta de septiembre, le
fecha limite fue el treinta y uno de mayo. Para motivar a los lectores, este afio dos

participantes viajaron a Italia desde México.

De las Masterclasses hay mucho que decir. Para empezar, me sorprendié que un buen
numero de los asistentes al festival, incluso aquellos que han asistido por varios afios
consecutivos, las desconozcan. Esto es un error garrafal. A pesar de su titulo de tono
exclusivo, estas clases son, por el contrario, muy incluyentes. Consisten de otro
programa paralelo en pos de fomentar la exhibicién del cine silente. Cada afio, el
festival acoge a dos jovenes intérpretes de piano quienes son instruidos en cinco
sesiones por maestros de la talla de Donald Sosin, John Sweeney, Gabriel Thibaudeau,
Stephen Horne, y José Maria Serralde Ruiz, entre otros. En el pendltimo dia del

festival los estudiantes acompafian con su interpretacion dos peliculas del programa.
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Una de las Marterclasses del 36° Le Giornate del Cinema Muto dirigida por Donald Sosin. Foto: Juan

Sebastian Ospina Ledn

Todo espectador intuye cémo la relacién entre imagen y sonido produce nuevas
conexiones significantes. Uno podria remitirse al libro Audio-Vision: Sound on Screen
de Michel Chion,’ para una aproximacién tedrica al asunto pero estar ahi, en las
clases, pone en evidencia la importancia del mélos para el drama. Los maestros les
hablan a sus pupilos hebdomadarios en términos de ritmos, texturas, y tonos. Les
hablan de cémo atrapar a la audiencia desde el primer acorde y de como, en un
acuerdo tacito, tanto el intérprete como el publico reaccionan reciprocamente a la
interpretacion, en un didlogo tripartito —no hay que olvidar el film, que es a lo que
vinimos—. El espectador de estas clases no sélo aprende del proceso de componer e
improvisar para el cine silente, también se empapa del idiolecto de la profesion y, mas

importante aun, afina el oido. Algunos momentos memorables de estas clases fueron

* CHION, Michel. Audio-Vision: Sound on Screen. New York: Columbia University Press, 1994.
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la “caja de herramientas” que el intérprete y compositor Gabriel Thibaudeau
compartié con sus estudiantes; en sus propias palabras, sus “trucos” para producir
atmosferas ominosas, cémicas, y efectos sonoros como caidas y repiques de
campana. Igualmente se destacé el “Caligari Jam” como lo llamé José Maria Serralde:
en la sesion que dirigié Donald Sosin, el compositor invitdé a todos los maestros
presentes y los hizo improvisar, uno después del otro, desde el momento en que
Cesare sale del gabinete del doctor Caligari hasta donde se acabara la fila de
intérpretes frente al piano. El efecto fue sin duda espectacular y muy iluminador para
comprender los estilos y las sutilezas que cada artista aporta a la hora de acompanar,

en paralelo, a la imagen en movimiento.

Tuve el gusto de departir en ocasiones con Serralde Ruiz. Fue inicialmente al festival en
el 2015 para interpretar el acompafiamiento, de su autoria, para la pelicula mexicana EI
tren fantasma. Desde ese entonces, Serralde ha sido invitado por el festival para que
continte deleitando al publico con su talento. En esta ocasién, acompafi varios de los
titulos del programa, destacandose sobre todo en la exhibicién de Trappola (1922,
Italia), una comedia dirigida por Eugenio Perego que, con una puesta en abismo, se
burla de las grandes divas del cine italiano. Se trata pues de un ejemplo pionero del rol
que un latinoamericano puede cumplir en el festival. De una rara avis hace unos afios,

se ha convertido en una figura destacada de las jornadas y solicitado por las mismas.

El film de clausura fue The Student Prince in Old Heidelberg (Enrst Lubisch, 1927, EEUU)
y estuvo acompafiado por la Orquesta San Marco de Pordenone. Esta pelicula
protagonizada por el actor mexicano Ramén Novarro fue parte de una serie de
peliculas hollywoodenses destinadas a restablecer las relaciones comerciales con
Alemania después de la Gran Guerra, con narrativas que representaban a los tudescos
de modo favorable. Se trata de una comedia bella, ligera, y con un final que no deja de
sorprender. Eso si, es de resaltar que acceder a la exhibicién de clausura es dificil.
Sélo se les dan boletos a los “donantes,” una categoria de asistente que paga mas por
acceder al festival —y a los estudiantes del Collegium y las Masterclasses—. De ahi que
sea interesante notar como varios participantes, yo incluido, tienen que vérselas para

tratar de hacerse a uno de los codiciados boletos. Traigo a colacién la anécdota para
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hacer hincapié en el caricter algo ambivalente del festival. Se pretende exclusivo,
pero al mismo tiempo tiene un fuerte compromiso a futuro y busca multiplicar a los
expertos y amantes del cine silente, lo que revela su atmdsfera y disposiciéon a la
inclusién. Tuve la oportunidad de reunirme con varios de los organizadores quienes
muestran un honesto interés en desarrollar programas latinoamericanos. Pero al
mismo tiempo es una realidad que ellos no han entablado lazos duraderos con
archivos de la regién. Esa es mas bien una labor que nosotros los académicos,
archivistas y amantes del cine silente podriamos acometer. Por todas las ventajas que
ofrece este festival, creo que bien valdria la pena fortalecer nuestra presencia en él.
Claro estd que cuestiones presupuestarias limitan la habilidad de accién tanto de
académicos como archivistas de nuestros paises. Pero quiza podriamos demostrarles
a nuestras instituciones coémo una mayor presencia en festivales de este calibre puede
ser una util inversidn a futuro, que genere ganancias a largo plazo en términos de

proyectos conjuntos y ayudas en preservacion y conservacion.
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No paiz das Amazonas (Silvino Santos, 1922)

Savio Luis Stoco

Resumo: Este artigo busca tragar as relagdes do periodo referencial para a preservagao do cinema de
Silvino Santos, situado na década de 1980, com o presente, momento em que em 2014 OCOIre O
lancamento em DVD de No paiz das Amazonas, com trilha sonora original contemporinea,
acompanhado de um CD com a mesma trilha. Assim também como, na segunda parte, serdo
expostas as principais questoes do processo contemporaneo de revisao da copia do filme, parte do
projeto do qual participei enquanto pesquisador

Palavras chave: cinema silencioso; cinema brasileiro; cinema documentirio; Silvino Santos;
preservagao audiovisual

No paiz das Amazonas (Silvino Santos, 1922). Recorrido de un hito del “film natural” brasilefio
hasta el mercado doméstico

Resumen: Este articulo describe la década de 1980 como periodo clave en relacién a la preservacion
del cine de Silvino Santos y, a continuacion el proceso de trabajo que lleva, en 2014, al lanzamiento
en DVD de No paiz das Amazonas (1922), con banda sonora original contemporanea, acompafado de
un CD con la misma banda. Asi como, en la segunda parte, se exponen las principales cuestiones del
proceso contemporaneo de revisién de la copia de la pelicula, parte del proyecto del cual participé
como investigador.

Palabras clave: cine silente; cine brasilefio; cine documental; Silvino Santos; preservacién
audiovisual

No paiz das Amazonas (Silvino Santos, 1922). The journey of a Brazilian “natural film”
landmark to the domestic market

Abstract: This article describes the 1980’s as a key period for the preservation of Silvino Santos’
cinema, and the work process that leads, in 2014, to the DVD release of No paiz das Amazonas (1922)
with an original, contemporary soundtrack (also recorded on an included CD). The second section of
the article deals with the most important issues concerning the contemporary process of revision of
the film copy, part of a project to which I participated as a researcher.

Keywords: silent cinema; Brazilian cinema; documentary film; Silvino Santos; audiovisual
preservation
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O certo ¢ que Silvino permanece ainda inacessivel, apesar de
praticamente salvo de um naufrdgio total. Mas ainda é
problematico assistir a um documentdrio seu em Manaus, porque
aqui ndo temos mecanismos de conservagdo de filmes, um privilégio
de poucas capitais brasileiras (leia-se Rio e S. Paulo). Esse material
portanto, é todo levado para fora.

Narciso Lobo

epigrafe acima, escrita em 1987' pelo professor de Comunica¢io Social da
Universidade Federal do Amazonas (Ufam) Narciso Jilio Freire Lobo nos
deixa ver o sentimento de perda pelos filmes do cineasta Silvino Santos
(1886-1970) por vé-los deteriorarem-se ano a ano. Identificamos também o lamento
pelo distanciamento efetivo de parte remanescente desses filmes que tiveram que ser
afastados de Manaus para conservacio.” Trata-se da voz da elite intelectual

amazonense’ — da qual s3o figuras centrais também a professora de Antropologia da

' LOBO, Narciso. “A figura emblemaética”, Amazonas em Tempo. 6 de setembro de 1987, p. 6.

* A esse respeito, um ano antes o mesmo autor informa sobre a proposta de cria¢io de um acervo
filmico, sem que este fosse concretizado. “[Cosme Alves Netto] esteve entre nds, no final do més
passado, com uma séria missao a cumprir: em nome da Embrafilme, veio tentar interessar os
poderes publicos ou os homens e mulheres sensiveis de nossa terra, para a possibilidade de
organizacao, em Manaus, de uma filmoteca, ou cinemateca, capaz de armazenar cépias de todo o
material produzido sobre a Regido Amazoénica. Neste momento, a Embrafilme estd se dispondo a
ceder copias de seu material acerca da Amazonia para um organismo que aqui seja criado, para que a
memoria da regido nao se perca, e continui (sic) ficando disponivel, apenas, para quem pode chegar
ao Rio para assistir a alguma fita que diga respeito & Amazonia do principio do século. Hoje, para
realizar um trabalho de pesquisa sobre a produgao cinematografica de um Silvino Santos, que viveu e
morreu no Amazonas, o pesquisador tera que ir ao Rio ou S. Paulo. A mesma coisa aconteceu (e
acontece comigo) se o interesse girar em torno, por exemplo, de um filme patrocinado e
encomendado pelo Governo do Amazonas, como é o caso do documentario “Amazonas, Amazonas”,
de Glauber Rocha, realizado em fins de 1965. Cosme, na sua rapida passagem por Manaus, deixou
plantadas algumas sementes. Resta que os organismos de cultura, os intelectuais, a prdpria
Universidade do Amazonas, se manifestem rapidamente sobre a questao, antes que seja tarde
demais, que mude a politica cultural do Pais, enfim, antes que nada mais possa ser feito. Um dos
grandes problemas, quando se discute sobre o cinema no Amazonas, é que nunca temos fitas
disponiveis para serem mostradas as novas geragbes. Enquanto isso, instaura-se a colonizagdo
visual, a falsa visdo de que o cinema nem passou por aqui. (...)”. LOBO, Narciso. “Ter memoria é nao
ser otario”, Jornal do Comércio (AM), 26 de janeiro de 1986, p. 2.

* Outros intelectuais se posicionaram publicamente a respeito da preservagio dos filmes de Silvino
Santos. O professor de Sociologia da Ufam Renan Freitas Pinto escreveu: “E importante recuperar
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Ufam Selda Vale da Costa; o diretor da Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro (MAM), o amazonense Cosme Alves Netto (Cosme Alves Ferreira Neto); e o
escritor Mdrcio Souza. Figuras essas que se engajaram por compreender e

salvaguardar a produgao de Silvino Santos, alcancando resultados significativos.

O lamento da epigrafe é expresso mesmo que o “naufragio total” nao tenha se dado.
No ano anterior dois desses atores, Cosme e Selda, empenharam-se diretamente em
contribuir para a primeira significativa iniciativa de restauro/difusdo em torno da
produgao do cineasta, “descoberto” e projetado nacionalmente em 1969 a partir de
Manaus. Uma iniciativa que culminou em 1986 justamente tendo por peca central No
paiz das Amazonas (1922), o filme que nos anos 1920 alcanga a maior repercussio e que

foi escolhido para ser revisado e difundido na segunda década dos anos 2000.

Este artigo buscara tragar as relagdes deste periodo referencial para a preservagio do
cinema de Silvino Santos, situado na década de 1980, com o momento presente,
quando em 2014 ocorre o langamento em DVD de No paiz das Amazonas, com trilha
sonora original contemporanea, acompanhado de um CD com a mesma trilha. Assim
também como, mais a frente, serdo expostas as principais questdes do processo
contemporaneo de revisio da copia do filme, parte do projeto do qual participei

enquanto pesquisador.

Silvino Santos n3o apenas numa atitude de nostalgia. E necessario recompor o que sobrou de sua
obra e tentar dai extrair sua concep¢ao de cinema, de produgao artistica regional, num sentido mais
amplo. As suas ideias sobre o documentarismo, sobre o registro do cotidiano, permanecem atuais e
nos desafiam a pensar que formas de registro, de documento e de expressdo sdo possiveis e
desejaveis hoje”. PINTO, Renan. “Manaus em tempo de cinema”, Jornal do Comércio (AM), 9 de agosto
de 1987 [republicado como preficio de LOBO, Narciso. A tonica da descontinuidade: cinema e politica em
Manaus nos anos 60. Manaus: EDUA, 1994, pp. 1-5.]. E ainda o escritor Marcio Souza diz em entrevista:
“A localizagado e a recuperagao dos titulos que sobreviveram a deteriorizagio e ao abandono, e que se
encontram dispersos em maos de familiares e diversas Cinematecas (no Brasil, em Portugal e na
Inglaterra), sdo medidas inadidveis para assegurar a sobrevivéncia de um acervo que se insere entre
os mais valiosos documentos da histéria do Pais, extrapolando, portanto, os limites do interesse
regional”. “Obra de pioneiro do cinema na Amazodnia serd restaurada”, Jornal da Tela, n. 21,
janeiro/fevereiro de 1986.
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cinemateca brasileira apresenta

NO PAIZDAS A ONAS

Cartela da Cinemateca Brasileira, incluida na versao analdgica de No Paiz das Amazonas, versao
restaurada em 1986, e letreiro inicial do filme. Fonte: Fotogramas.
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Primeira circulagao nacional

Em um estudo recente reunimos parte da larga fortuna critica em torno do
lancamento de No paiz das Amazonas, o que consideramos ter ocorrido de 1922 a 1926.
Contabilizamos 76 textos publicados na imprensa brasileira — 37 apenas no Rio de
Janeiro, entao capital federal. Essas sessOes iniciaram-se na cidade onde se produziu
o filme, Manaus, e em seguida ocorreram na vizinha Belém. Mas foi a partir da
grande repercussao obtida na capital brasileira que abriram-se as portas das salas dos
cinemas das outras localidades. Promoveram-se varias sessdes especiais por uma
acao direta dos produtores do filme, mais especificamente de Agesilau Aratjo,
segundo sdcio da firma J. G. Aragjo, e contando com a presenca de Silvino. Dentre
essas projecoes, o filme foi exibido em 1923 por duas vezes no Palicio do Catete, no
Rio de Janeiro, tendo entre os espectadores o presidente Arthur Bernardes e seus
ministros, segundo se noticiou diversas vezes. Nesta mesma cidade e ano, o filme
também foi projetado na Exposi¢ao do Centenario da Independéncia no Pavilhio dos
Estados Unidos e consta que também no Pavilhio Argentino.* No certame
cinematografico desse evento, concurso esse dirigido a filmes naturais brasileiros
representativos dos estados, No paiz foi agraciado com a principal premiagdo.’ Estes
dois locais distintivos sio fartamente reproduzidos nos antncios e textos. A partir de
entao, as estreias seguiram-se em S3o Paulo, Curitiba, Recife, Maceid, S3o Luis e
Porto Velho.®

* A Imprensa, Manaus, 3 de setembro de 1923.

°Cf. MORETTIN, Eduardo. “Tradi¢io e modernidade nos documentarios de Silvino Santos”. In:
Paiva, Samuel e Sheila Schvarzman (orgs.). Viagem ao cinema silencioso do Brasil. Rio de Janeiro: Beco
do Azougue, 2011, pp. 152-173.

®Isso fora as reprises que algumas capitais vivenciaram. Sobre a circulacio de estreia e a fortuna
critica na imprensa brasileira referente a No paiz das Amazonas, ver o artigo de minha autoria que
saird em breve, publicado nos anais do Encontro da Associagiao Nacional de Histéria (ANPUH) 2017,
0 XXIX Simp6sio Nacional de Histdria. Para um estudo anterior sobre parte dessa fortuna critica, cf.
COSTA, Selda Vale da. Eldorado das ilusdes: cinema S sociedade: Manaus (1897-1935). Manaus: Edua. 1996,
pp. 197-214. Outro dado a acrescentar sobre as capitais é que ha indicios de que a estreia teria
ocorrido também em Porto Alegre e Salvador. Por ora nao tivemos oportunidade de averiguar esse
fato a contento. Em seu caderno de memorias, Silvino Santos menciona que no trajeto fluvial Belém-
Rio de Janeiro, entre dezembro de 1922 e 1923, “eu fiquei na Bahia 8 dias aonde passei o filme, que fez
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Outro acontecimento de relevo, decorrente da ruidosa estreia no Rio de Janeiro,
ocorreu em 1923. O jornalista e critico cinematografico carioca Mario Behring tomou
No paiz das Amazonas como central para a formula¢ao da sua conhecida tese em defesa
da consolidagio da cinematografia brasileira por meio dos filmes naturais “bem
feitos”.” Ideia essa que mais tarde ele iria fundamentar com mais propriedade na
revista Cinearte, fundada por ele e Adhemar Gonzaga em 1926. Em trés de seus textos,
ainda na coluna Cinema Paratodos, da revista Para Todos, mencionou o filme de Silvino
Santos como exemplo a ser seguido. Nao apenas este critico, mas também outros
autores no conjunto da fortuna critica do filme identificaram qualidades
cinematograficas da obra, atentando para seu aspecto “bem cortado”, suas dindmicas

e detalhamentos, dentre outras caracteristicas.

No estado do Amazonas, o filme foi tomado como discurso oficial, por muito bem
emular uma tradi¢ao visual e discursiva (para além do visual) sobre a regiito.8 Desta
forma foi escalado a representar o estado em diversas ocasides como na Exposi¢ao de
Bruxelas (1924), na Feira Mundial de Nova York (1939), na Exposi¢ao do Centenario
Farroupilha (Porto Alegre, 1935), na Feira Internacional de Amostras (Rio de Janeiro,
1933). E ainda foi projetado em Manaus durante a visita do futuro presidente

Washington Luiz, entre diversas outras personalidades e autoridades.
“Ressuscita¢ao”
Identificamos uma circula¢do expressiva de No paiz das Amazonas até por volta de

meados da década de 1930. Apds essa década, o interesse pelo filme parece arrefecer-

se tanto nos outros estados como no Amazonas. Um novo alento s serd visto com a

grande sucesso“. SANTOS, Silvino. Romance da minha vida. Manuscrito (Museu Amazonico, Manaus),
1969.

"OPERADOR (pseuddnimo de Mdrio Behring). “Cinema Paratodos”, Para Todos, Rio de Janeiro, ano
V, n. 252, 13 outubro de 1923, p. 26.

® Assunto de minha tese em andamento, esse aspecto foi em parte discutido no artigo “Vulgarizagoes:
narrativas comparadas do filme No paiz das Amazonas e do livro Le pays des Amazones”, publicado nos
Anais da V Jornada Discente do Programa Meios e Processos Audiovisuais da ECA-USP (2016, no prelo).
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“casual ressuscitacio” de Silvino e sua obra no final da década de 1960. Ele é
homenageado em vida no encerramento do I Festival Norte do Cinema Brasileiro,
ocorrido no dia 26 de outubro de 1969 em Manaus." Seus filmes nio foram vistos na
ocasido, talvez pelas condicdes de preservagao em que se encontravam. Mas a
presenca de jornalistas e criticos de algumas capitais no festival projetou
nacionalmente a noticia sobre a homenagem.” No campo do cinema brasileiro vivia-
se um periodo de pesquisas preliminares, inclusive com a produgdo de filmes sobre a

histéria do cinema e sobre alguns cineastas pioneiros."

A partir da homenagem, entre os cineclubistas, curta-metragistas e intelectuais
amazonenses inicia-se um crescente interesse pela obra de Silvino Santos. As
primeiras abordagens surgem interseccionando criagao cinematografica, pesquisa e
“recuperacao” de filmes, de certo modo.” A dupla Roberto Kahané e Domingos
Demasi, a frente da produtora Batoque Cinematografica, produzem com utilizagao
de trechos de varios filmes de Silvino os curtas-metragens O fim de um pioneiro (1970),
com narragao do significativo texto de autoria do critico e historiador carioca Alex

Viany; 1922 A exposi¢do da independéncia (1970); e Fragmentos de terra encantada (1970).

? O termo é utilizado por Narciso Lobo: “Foi no Amazonas que viveu, durante a maior parte de sua
vida, um pioneiro do cinema brasileiro, Silvino Santos. Por um triz, Silvino deixou de morrer no
completo esquecimento, gragas ao 1° (e tnico) festival Norte de Cinema Brasileiro, realizado em
outubro de 1969, em Manaus, que casualmente o ressuscitou (grifo nosso), pouco menos de um ano
antes de sua morte”. LOBO, “Ter memoria é nao ser otario”, op. cit., p. 2.

'°Sobre o contexto cineclubistico e de produgio de critica cinematogrifica no qual os jovens se
interessaram pelo cineasta, cf. LOBO, A tonica da descontinuidade, op. cit..

" Essa consideragio foi proferida por LOBO, Narciso. “A figura emblematica”, Amazonas em Tempo, 6
de setembro de 1987, p. 6. E talvez a publicagio de maior abrangéncia nacional tenha sido na revista
O Cruzeiro. RANGEL, Carlos. “Um Herdi a Antiga”, O Cruzeiro, Rio de Janeiro, n. 50, 1969.

" A esse respeito, cf. MELO, Luis Rocha. ‘Historiografia audiovisual: a histéria do cinema escrita
pelos filmes”, ARS (S3o Paulo), vol. 14, pp. 221-245, 2016. O autor menciona a produg¢io do curta-
metragem Mauro, Humberto (1966), de David E. Neves, e do longa-metragem Panorama do cinema
brasileiro (1968), de Jurandyr Noronha, sobre a produgao nacional abrangendo filmes de 1898 a 1966.

¥ Utilizo o termo “recuperagio” cinematogrifica dos projetos de produgio filmica da Batoque
Cinematografica porque, além de ser mencionado pelas préprias sinopses da época desses projetos,
até onde se sabe, os dois tltimos curtas-metragens citados no texto acima sao os tnicos filmes em
que é possivel vermos imagens do longa-metragem Terra encantada (1923), de Silvino Santos, sobre o
Rio de Janeiro.
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Alguns anos mais tarde, Marcio Souza inicia sua reflexdo sobre o cineasta, o qual
chegou a conhecer pessoalmente em 1969, com um capitulo do seu ensaio A expressdo
amazonense: do colonialismo ao neocolonialismo (1978, 2003, 2010). Um pouco mais tarde,
o mesmo autor desenvolve mais suas consideragdbes em um livro inteiramente

dedicado ao cineasta, Silvino Santos: o cineasta do ciclo da borracha (1996, 2007)."

Mas um tour de force voltado para a pesquisa/conservagao ficard a cargo da parceria
que se estabelece entre Cosme Alves Netto e Selda Vale na década de 1980. Ao nos
debrucarmos sobre a documentacio pessoal dessa autora,” percebemos que o
centendrio de nascimento do cineasta motivou a concretizagao de uma série de
importantes iniciativas: uma exposi¢ao, o primeiro livro sobre Silvino (No rastro de

Silvino Santos) e o restauro de No paiz.16

E importante notarmos que quem ird auxilid-la, Cosme Alves Netto, a essa altura ji
havia se tornado uma figura de grande relevo, de proje¢ao internacional, no campo
do cinema brasileiro e latino-americano. Inicialmente ele havia participado de
movimentos cineclubisticos no Rio de Janeiro e Manaus, até ocupar uma importante
posicdo. Estava naquele momento 2 frente da dire¢do da Cinemateca do MAM havia
muitos anos — interinamente desde 1965, efetivando-se no cargo em 1967. A partir da
década de 1970 ele ird direcionar-se ao trabalho de preservagio, buscando a
repatriacdo e salvaguarda da producao brasileira, apds ter estabelecido nos anos
anteriores uma sélida rede de contatos com diversos organismos e institui¢oes

internacionais durante o trabalho que também efetivava de difusio do cinema

" Selda Vale ainda comenta duas iniciativas, na década de 1970, que antecederam suas pesquisas: a
criagdo do Cineclube Silvino Santos, pelo critico de cinema José Gaspar, e a exposi¢ao de fotografias e
equipamentos fotograficos, intitulada Silvino Santos: pioneiro do cinema no Amazonas, organizada por
Flavio Bittencourt em 1981, na Galeria de Arte Afrinio de Castro, também em Manaus. Cf. COSTA,
Selda e Narciso Lobo. No rastro de Silvino Santos. Manaus, SCA: Edi¢des Governo do Estado, 1987. pp.
13-14.

* A quem agradeco pelo acesso franqueado.

' Refiro-me a Exposicdo fotogrdfica e iconogréfica Silvino Santos: memdria visual da Amazonia 1886-1986,
com produgdo e pesquisa de Selda Vale, realizada na Galeria de Arte do Espago Cultural, em Manaus,
com abertura em 5 de novembro de 1987; e ao livro No rastro de Silvino Santos de autoria de Selda Vale
e Narciso Lobo. Uma exposi¢ao ja havia sido organizada em 1981, por Flavio Bittencourt, cf. nota 14.
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brasileiro e latino-americano. Ele apresenta, em entrevista captada em 1986, a
maneira como adentrou no campo da preservagao relacionando, de certa maneira, a

experiéncia que vivenciou no evento amazonense em que despontou Silvino Santos:

Nesse meio tempo eu ja dirigia a Cinemateca e voltei [do I Festival Norte do Cinema Brasileiro]
para a Cinemateca preocupado em relagao ao problema da memoéria cinematografica, nao sé
em Manaus, mas evidentemente, em todo o Brasil. E foi o periodo em que S3o Paulo também
comegou a se preocupar muito com o problema da memoéria. O Paulo Emilio tinha uma
preocupagdo com relagdo a isso a e gente comegou a avangar na pesquisa da nossa memoria
cinematografica. De repente, a gente parou de se preocupar com os filmes primitivos
estrangeiros e a se preocupar com os filmes primitivos brasileiros. Foi uma mudanga, uma
mudanga assim de 90 graus no rumo da nossa preocupag¢ao. Paulo Emilio sempre tinha aquela
frase famosa: “o pior filme brasileiro tem mais a ver com a nossa cultura que o melhor filme
estrangeiro”. (...) Evidentemente que de 14 para c4, comego de 70, uns 15 anos atrds, durante
todo esse periodo, houve um crescimento da preocupagao da pesquisa histérica do cinema, em

especial do Amazonas, foi ai que apareceu a Selda...”

Ele promove esse trabalho no ambito do projeto Filho pridigo, “tentativa de resgate de
registros filmicos brasileiros dispersos por cinematecas estrangeiras”.’® Segundo

Cosme, o projeto é iniciado por volta de 1981.”

7 COSTA e Lobo, op. cit..

** Cf. HEFNER, Hernani. “Alves Netto, Cosme” [verbete]. In: Ramos, Fernio e Luis Felipe Miranda.
(orgs.). Enciclopédia do Cinema Brasileiro. Sio Paulo: Editora do SENAC, Edi¢bes SESC SP, 2012. Outra
visao sobre a iniciativa estd na tese de Carlos Roberto de Souza: “Cosme Alves Netto tentava
desenvolver na Cinemateca do MAM do Rio de Janeiro um projeto que batizou de “Filho Prédigo”,
com o objetivo de repatriar filmes brasileiros localizados em outros paises. O projeto, contudo, nunca
teve recursos suficientes para executar uma agao ampla e continuada”. SOUZA, Carlos Roberto de. A
Cinemateca Brasileira e a preservagdo de filmes no Brasil. Tese (doutorado). Escola de Comunicagdes e
Artes da Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2009. p. 166.

O criador do projeto Filho Prédigo, Cosme Alves Netto, assim o descreveu em uma entrevista de
1986: “(...) 0 projeto estabelecido pela Cinemateca [do MAM, R]], hd mais ou menos cinco anos atrds, o
“Projeto Filho Prédigo”, pretendia fazer retornar ao Brasil o que foi filmado aqui no Brasil na década
de 10 e 20 e que foi para o exterior, ou filmes feitos por brasileiros que estavam no exterior. Inclusive,
uma das primeiras descobertas entra exatamente dentro do material localizado do Silvino Santos,
que é o filme “No rastro do Eldorado”, que se constitui basicamente no registro da Expedi¢ao Rice,
que em 1924 percorreu o interior do Amazonas, levando o Silvino como seu cinegrafista. Esse filme,
que desapareceu do Brasil, foi recentemente localizado pela Selda na Inglaterra, na Cinemateca
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Dessa forma, o cendrio era promissor para pessoas e trabalhos que se propusessem
em torno de temas caros a Cosme: Silvino Santos/Amazdénia/primeiro cinema. Nao
apenas pela coincidéncia regional, mas também por conta do trabalho de preservagao
cinematogrifica mais amplo que ele estava sensibilizado a conduzir.* Vale lembrar
também - coincidéncia ou n3o — que o pai de Cosme Alves Netto, Cosme Ferreira
Filho,” nio foi apenas a figura que alertou os jovens cineclubistas amazonenses da
existéncia de Silvino Santos, como ficou registrado na mesma entrevista captada em
1986.* Figura proeminente na sociedade amazonense, escritor, Cosme Filho foi
também autor dos intertitulos de um dos filmes (pouco recordado, alids) produzido

por Silvino Santos, Flagrantes da indistria e do comercio no Amazonas (c. 1930).”

inglesa, e a sua restauracao ja estd sendo providenciada. Entdo, nés temos o primeiro lote Silvino
Santos.”. LOBO, Narciso. “A aventura de fazer cinema no Amazonas”. In: Costa e Lobo, op. cit.
Interessante notar que em 1981 vemos se esbogar um projeto semelhante de restauro de filmes de
Silvino Santos, mas em outro arranjo institucional. Trés notas de jornais de Manaus anunciam um
financiamento e Cr$ 1.000.000,00 do governo estadual, chefiado por José Lindoso, por meio da
Fundagao Televisao Educativa do Amazonas e apoio da Cinemateca do MAM para preservagao dos
filmes de Silvino Santos. (“Filmes de Silvino vao ser todos restaurados”. In: A Critica, Manaus, 17 de
novembro de 1981, p. 8; “Filmes de Silvino vao ser refeitos”. In: A Noticia, Manaus, 17 de novembro de
1981, p. 8; “Lindoso autoriza restauragao de filmes da Amazoénia”. In: Jornal do Comércio, Manaus, 17 de
novembro de 1981, p. 3). Talvez a iniciativa tenha se dado as voltas da exposi¢ao/pesquisa promovida
por Flavio Bittencourt (nota 14), também de 1981. Mas pelas noticias seguintes, de 1986, esse apoio e
seus planos n3o devem ter sido efetivados.

**No entanto, vale lembrarmos que ele dedicou esfor¢os pretendendo granjear avangos no setor
audiovisual em sua cidade de origem, Manaus. Vide a proposta de criagao de um acervo filmico de
temdtica amazonica que se localizaria em Manaus (nota 2).

* Empresario, politico e escritor, Cosme Ferreira Filho faleceu em 1976. Foi deputado estadual e
federal. Autor dos livros Amazdnia em novas dimensdes; Porque perdemos a batalha da borracha; Em defesa
da borracha silvestre sul-americana; Notas parlamentares sobre a constituinte amazonense; Borracha problema
brasileiro; Problema da Amazonia; Fronteiras do desenvolvimento; Novas bases para o problema técnico da
borracha; e do livro de poesias Versos de outrora. Foi casado com Francisca Canindé Ferreira e, além de
Cosme Alves Netto, tinha trés filhas: Maria Francisca, Maria Guiomar e Carmem Silvia de Meneses
Ferreira. Também na Assembleia Legislativa do Estado do Amazonas, a morte de Cosme Ferreira foi
lamentada. In: Jornal do Comércio (AM), o5 de outubro de 1976, p. 4.

2 A cena do alerta foi narrada na entrevista LOBO, “A aventura de fazer cinema no Amazonas”, op. cit.
»Ver referéncia na filmografia de Silvino Santos, em COSTA, op. cit. “Com legenda de Cosme
Ferreira Filho, registra a firma J. G. Aratjo, seus armazéns e escritdrio, com vdrias vistas aéreas de
Manaus. Localizado em Lisboa.” (COSTA, 1996, p. 238)
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Ent3o, em 1983, Selda inicia sua dissertacio de mestrado em Antropologia, na
Pontificia Universidade Catdlica de S3o Paulo.** E neste ano sabe da existéncia de uma
cépia de No paiz das Amazonas.”® Em 1984 a pesquisadora ganha um concurso de
pesquisas da Embrafilme® que contribui para seu deslocamento até a Europa, onde
acessa acervos pessoais e institucionais. Em Lisboa, com Teresa Aradjo,”” e junto 2
Cinemateca Portuguesa; e também em Londres, no British Film Institute — onde

localiza em 1985 uma cépia sem intertitulos do filme No rastro do Eldorado (1924-25).

A partir dai teremos a construgao de arranjos institucionais/pessoais para garantir que
os filmes localizados pudessem ser copiados e repatriados, ou doados. Vemos essa
articulagao se dando documentadamente por meio de uma carta oficial, de Cosme,
como diretor da Cinemateca do MAM, enderegada a Agesilau de Souza Aratjo (neto de

J. G. Aratjo) em 1985.*° Ele solicita a disponibilizacio dos filmes que se encontravam

* A partir da qual é produzido o livro COSTA, op. cit. A pesquisa teve como orientador Edgard de Assis
Carvalho e como orientadora informal Maria Rita Galvio. Cf. GALVAO, Maria Rita. Memorial da
formagio académica e das atividades docentes e de pesquisa apresentado para Concurso de Livre-Docéncia.
Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo. 1991, p. 44. Percebe-se a clara relagio
metodoldgica e tematica, aproximada ao universo trabalhado pela co-orientadora.

» Cf. “Obra de pioneiro do cinema na Amazdnia serd restaurada”. In: Jornal da Tela, n. 21,
janeiro/fevereiro de 1986.

* “Amazonense ganha concurso sobre o cinema no Brasil”. In: A Noticia, 13 de maio de 1984, p. 3. O
nome do concurso mencionado nesse texto é Cinema II. Outro jornal menciona outro titulo: Cine
tema. “Obra de pioneiro do cinema na Amazdnia serd restaurada”. In: Jornal da Tela, n. 21,
janeiro/fevereiro de 1986.

*” Filha de Agesilau Joaquim Gongalves de Aradjo (autor dos intertitulos de No paiz), neta de Joaquim
Gongalves de Aradjo (J. G. Araijo) e irma de Agesilau de Souza Aragjo.

*® Lemos nessa carta: “Com o avanco da pesquisa em torno do pioneiro do cinema amazonense,
Silvino Santos, cuja atividade cinematogrifica foi grandemente incentivada pelo comendador
Agesilau de Aratjo, gostarfamos de expressar nosso interesse e preocupagao pelo material filmado
por Silvino Santos ainda existente em Manaus. Como certamente é do conhecimento de V.S., as
matrizes cinematograficas utilizadas na década de 20, época de mais intensa atividade de Silvino
Santos, s20 quimicamente instdveis e sua manipula¢do e utilizagdo deverd ser precedida de um
processo de restauragao sb possivel em laboratérios especializados existente no Rio ou em S. Paulo
(ou, em alguns casos extremos, no exterior). Nos tltimos anos temos procurado desenvolver o
projeto de restaura¢io da notdvel produgio de Silvino Santos, projeto esse que se vem
transformando em realidade com a inestimavel colabora¢gao da EMBRAFILME/Ministério da Cultura
e da Cinemateca Portuguesa, em Lisboa. A origem portuguesa de Silvino Santos e o fato de ter ele
também filmado em Portugal interessou a nossa congénere lusa, que n3o tem medido esforgos para
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em sua posse e referenda o trabalho de Selda. Vemos ai a mao do influente Cosme
operando em favor de Selda. Mesma figura que em 1979 havia apoiado também as
relacOes da pesquisadora Maria Rita Galvao (orientadora informal de Selda, diga-se de
passagem; cf. nota 22), quando essa professora e pesquisadora paulista representou a
Cinemateca Brasileira no XXXV Congresso da Federagdo internacional dos Arquivos

de Filmes (FIAF), em Lousanne, Sui¢a.”

Outros trechos de filmes de Silvino foram ainda localizados por Selda Vale, em posse
do documentarista Jacques Cousteau que havia excursionado pela Amazoénia. Ela
resume esse e outros casos de filmes localizados em acervos de terceiros da seguinte

maneira:

A venda do filme para o estrangeiro [pela secao cinematografica da firma J. G. Aradjo] se
arrastou por longos anos. Equipes de cinegrafistas, americanos e alemaes, e mesmo brasileiros,
vieram filmar no Amazonas, utilizando-se frequentemente de partes do filme, incorporadas
sem identifica¢do a seu autor. Nos fins dos anos 70 e inicios dos 80, cdpias do filme, com sua
estrutura original j& alterada e imagens novas incorporadas, foram doadas ou vendidas a
comissdes cientificas de passagem pelo Amazonas, como a da National Geographic Magazine, em
fins de 70, e a de Jaques Cousteau, em 1983, que havia levado (e devolveu por insisténcia desta
pesquisa) partes da Unica copia que restara, e que serviu posteriormente de matriz para a

restauragio e tiragem de novas cépias.*

Enfim, com um grande volume de materiais garimpados em Manaus, Rio de Janeiro
e S3ao Paulo, assim como a copiagem e repatriacio de outros trechos de filmes
depositados no exterior, em Lisboa e Londres, inicia-se o restauro de No paiz das
Amazonas. Periédicos citam para esse projeto foi um trabalho conjunto da
Cinemateca Brasileira (S3o Paulo), na Cinemateca do MAM (Rio de Janeiro) e
Cinemateca Portuguesa, instituigao essa coordenada na época por Luis de Pina. Ao

todo a iniciativa foi or¢ada em aproximadamente Cr$ 500 milhdes, o que esperava-

concretizar a restauragao dos filmes do periodo portugués de Silvino Santos. (...)”. ALVES NETTO,
Cosme. Cinemateca (carta), 06 de novembro de 1985.

* Cf. SOUZA, op. cit., pp. 143-144.

** COSTA, op. cit., p. 212.
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se ser dividido com a participacgdo de institui¢des de empresirios amazonenses. Foi
com esse objetivo que Cosme Alves Netto esteve em Manaus em janeiro de 1986,
“obtendo excelente receptividade das autoridades amazonenses, que se
: L ~ » 31
comprometeram a enviar para a Embrafilme suas opostas de participagao”.”” No
entanto, nao obtemos dados sobre uma efetiva colabora¢ao financeira por essas

autoridades.’*

* O projeto envolvia uma série de outros produtos e atividades, o que pode ser visualizado na
descrigdo a seguir: “Recuperados os filmes [de Silvino Santos], serdo tiradas duas cdpias de cada um.
Um jogo com as cépias serd doado aos herdeiros da familia do produtor. O outro jogo de cépias
viajard com a mostra. Serao feitas, também, cépias em video-cassete, garantindo a mais ficil
manipulag¢io dos filmes e doagao a instituigdes amazonenses, onde estes filmes funcionarao como
fontes de pesquisas, ao alcance do publico. Acompanhando a mostra, serd preparado um catdlogo
sobre a vida e a obra de Silvino Santos, com cartaz, reprodugio de fotografias e a montagem
simultinea, de uma exposi¢do iconografica, a partir de vasta documentagio sobre o trabalho do
cineasta. A exposi¢ao também serd itinerante, acompanhando o roteiro previsto para a mostra:
estreia em Brasilia, de 8 a 14 de outubro, durante o Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro; logo
depois, em datas a serem confirmadas, a mostra serd exibida no Rio de Janeiro e S3o Paulo, nas
programagoes da Cinemateca do Museu de Arte Moderna e na Cinemateca Brasileira; em Manaus
estreard no dia 29 de novembro, dia do nascimento de Silvino Santos, seguindo para Belém, Rio
Branco, Macapd, e Porto Velho, em datas a serem confirmadas pelas institui¢des locais. Luis de Pina,
diretor da Cinemateca Portuguesa, pretende levar a mostra a Portugal, para comemorar o centenario
do nascimento de Silvino Santos”. “Obra de pioneiro do cinema na Amazonia serd restaurada”. In;
Jornal da Tela,n. 21, janeiro/fevereiro de 1986. Até o momento n3o pudemos averiguar a efetiva
participagao das institui¢bes amazonenses nem a concretizacao de todas essas previsdes. No
entanto, sabemos da proje¢ao de No paiz das Amazonas na retrospectiva de cinema brasileiro, Le
cinéma brésilien, realizada em Paris no Centro Georges Pompidou, com mais de 200 titulos escolhidos
por Paulo Paranagud e José Carlos Avellar. Essa mostra foi realizada a partir de cdpias de filmes
restaurados e/ou duplicados no Laboratério da Cinemateca Brasileira. Um evento que durou de 25 de
margo a 12 de outubro de 1987. Em paralelo, alguns filmes que estavam na programagio da mostra
parisiense foram também projetados em uma mostra ocorrida no Rio de Janeiro e em Sao Paulo. No
paiz foi programado para o dia 31 de marco de 1986, no Museu da Imagem e do Som (MIS) de Sao
Paulo. Em Manaus realizou-se a Mostra de video comemorativa ao centendrio de vida e obra de Silvino
Santos, de 09 a 17 de dezembro de 1987, na Pinacoteca/Biblioteca Piblica do Amazonas, tendo No paiz
das Amazonas na programacao, assim como outros filmes recentes. “Mostra de Silvino comega na
Pinacoteca”. In: A Noticia, 9 de dezembro de 1987.

*? Vide nota 2, na qual Narciso Lobo, um ano seguinte, em 1987, publica na imprensa amazonense um
apelo para que as institui¢des se engajem, incluindo a Ufam, da qual ele era docente. LOBO, “Ter
memoria é nao ser otario”, op. cit., p. 2.
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Digitalizacao e distribuicao

Até aqui pudemos perceber o quanto a proposta contemporanea de se relangar No
paiz das Amazonas, pela primeira vez focada no mercado doméstico em DVD, tem
como lastro o trabalho de pesquisa/preservagio realizado nos anos 1980. Essa nova
iniciativa foi realizada e financiada pela Prefeitura de Manaus, por meio do Conselho
Municipal de Cultura de Manaus (Concultura), cujo presidente da época era (e é
ainda) Marcio Souza, um antigo autor que reconheceu a importancia da trajetéria de
Silvino, como vimos. O Projeto Silvino Santos, como se chamou, contou com
coordenagio geral de Felipe Lindoso,” e minha colabora¢io na pesquisa, como havia
sido dito. E inseriu-se no projeto maior do Concultura, Memdria Reencontrada.** A
Cinemateca Brasileira, atual detentora dos direitos sobre o filme, cedidos pela familia
Aragjo, é apoiadora do projeto. A distribui¢ao e produgio da midia ficou a cargo da
empresa Versatil Home Video. O DVD saiu com legendas em inglés e espanhol e

extras contendo trés filmes curtos.

Entre eles, estd o curta-metragem Filmogramas n. 7 (c. 1927, 9), um misto de filme de
familia, registrando o préprio Silvino e criangas do cla Araiijo em 1927 em uma praia
da vila portuguesa de Apulia. Nesse filme, sugere-se que Silvino estava a contar das
suas peripécias de viagens ao filmar a Amazonia. Dai em diante, a montagem agrega
dois trechos de No paiz das Amazonas: a caga aos patos na regiao do rio Madeira e a
cena dos indios Parintintin. O segundo bénus é uma prévia do longa-metragem
documental No rastro do Eldorado (1924-1925, 11°), filme que, em 2014, o Projeto Silvino

Santos planejava lancar em seguida.®® E o terceiro material dos extras é uma

* Filho do ex-governador amazonense José Lindoso (ver nota 17).

* Projeto “o qual visa restaurar e produzir obras que valorizam a memdria da cultura local em vérios
segmentos”. In: Didrio oficial do municipio de Manaus, Caderno 1, 6 de outubro de 2016, p. 19.

* A ideia n3o pdde ser concretizada na ocasiio por contingéncia or¢amentaria. A iniciativa iria
aproveitar a recente descoberta promovida por nossa dissertagao de mestrado, finalizada em 2014 no
Programa de Pds-Graduagio em Artes Visuais da Unicamp, enfocando material [e historicamente
justamente [corrigir a redagdo aqui; sentido incompleto da frase] No rastro do Eldorado]. O trabalho foi
orientado pela professora Iara Lis Franco Schiavinatto e financiado pela Fundagio de Amparo a
Pesquisa do Amazonas (FAPEAM). Toda a pesquisa promovida na década de 1980, como vimos,
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sequéncia de 11 minutos que pertenceu a uma das versdes de No paiz das Amazonas,
integrada apds o lancamento em 1922. Exibe-se nessa sequéncia aspectos da Fabrica
Brasil Hévea, empreendimento da firma J. G. Aratjo em Manaus, e do Parque Vila

Rosas que a circundava.

Fotografia da cena dos indios Parintintin, incluida no restauro de 1986 de No paiz das Amazonas e
também na versao de 2015, porém reposicionada. Sequéncia também originalmente contida no
curta-metragem Filmogramas n°7. Fonte: Acervo Silvino Santos, Museu Amazdnico.

localizou em Londres uma versao de No rastro do eldorado sem intertitulos. A auséncia do texto
dificultava sobremaneira a compreensio da narrativa e a averiguagao de provaveis lacunas, que
depois vieram a se confirmar. Em 2013 pude localizar um documento com os intertitulos com os
quais o filme circulou no Brasil, assim como também dispusemos de uma versio assemelhada do
filme, porém com cerca de 15 minutos a mais, depositada em 1994 no acervo filmico do Smithsonian
Institution, nos Estados Unidos. Esses trés materiais informam uns aos outros e ao final da pesquisa
pude gerar como um dos produtos uma cépia de trabalho em que propus uma montagem
interseccionando as duas versoes de No rastro, assim como integrando cada intertitulo em seu lugar
que nos pareceu mais adequado, apds analise meticulosa das imagens e do texto.
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A revisao filmica foi finalizada em 2014, e uma proje¢ao putblica organizada ao ar livre
no dia 22 de outubro daquele ano. Os DVDs comegaram a ser distribuidos em janeiro
de 2015. Segundo Marcio Souza, a tiragem foi de 3 mil exemplares, das quais 2 mil
foram distribuidos gratuitamente para institui¢oes, acervos, pesquisadores e demais
pessoas interessadas. A outra parte foi comercializada pela Versatil Home Video,
empresa responsavel pela producao da midia, assim como do trabalho técnico de
montagem. Informalmente, o filme foi postado no YouTube* e atualmente conta com

quase 3 mil visualizagdes.

A trilha sonora contemporanea foi gravada em Manaus, sob dire¢io e regéncia do
musico Rosivaldo Cordeiro. A criagio aproveita alguns trechos musicais previamente
compostos por uma gama de compositores populares, flertando com diversos ritmos.
Desde o inicio do filme, e pontuando-o em certos momentos, ouve-se também uma
composi¢ao orquestral erudita de Nivaldo Santiago, musico amazonense que

preparou essa curta composi¢ao especialmente para o filme.

Especificando o contexto da pesquisa para a revisao do filme em que colaboramos, a
proposta estabelecida pelo Projeto Silvino Santos foi n3o intervir nas matrizes
analdgicas existentes. Mas promover um estudo de todo o acervo relativo a Silvino
Santos depositado na Cinemateca Brasileira, para que se conhecesse o potencial de
langamentos em DVDs que esse acervo apresentaria, sabendo-se previamente dos
trabalhos de restauro e das boas condigoes de No paiz das Amazonas. Para o estudo, as
condi¢bes que o projeto e a Cinemateca Brasileira puderam oferecer a pesquisa foi a
disponibilizac¢ao de copias digitalizadas a partir das matrizes. Assim foi que um total
de 12 DVDs nos foi dado para investigacao. A contrapartida institucional por parte do

projeto para com a Cinemateca Brasileira foi a elabora¢io de uma decupagem,

* No canal Cinemateca popular brasileira: filmografias & cronologias. O endereco é
<https://www.youtube.com/watch?v=DNc6-dMRqq4&t=3398s> [Acesso: 19 de outubro de 2017]. H4
duas outras postagens no mesmo site. Uma cortada quase pela metade e outra com a imagem
distorcida; razdes pelas quais nao vale a pena indica-las aqui.
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descrevendo todos os trechos visionados nestes discos, documento este entregue

conforme solicitado.”

Questoes defrontadas

Com a estrutura do projeto apresentada, esclarecemos que as decisOes a respeito das
questdes no processo de revisao da copia digital encontrada no DVD foram tomadas
tendo em vista os dados da pesquisa, caso a caso sendo discutido em comum acordo
entre o presidente do Concultura, que acompanhou de perto os trabalhos, o
coordenador geral e o pesquisador. Apresentarei, em seis pontos, as principais

questdes defrontadas:

1—-Aversao depositada na Cinemateca Brasileira é resultante de iniciativas anteriores
de restauro (esmiucadas anteriormente nesse artigo), procedimento que ordenou
bobinas que foram localizadas em desordem, separadamente, materiais de origens
distintas, mas um trabalho que buscou embasar-se em indicios e documentagao. No
entanto nos trabalhos de 1980, naquele momento e ainda hoje padece-se pela falta de
um roteiro rigoroso de época, ou documento que o valha, para certificagao. Dai
resultava a ordenagao das sequéncias que nos deparamos e a aparente inclusao de
pelo menos dois materiais estranhamente externos (as sequencias indigenas com
cartelas iniciais do Instituto Nacional de Cinema Educativo — INCE). Portanto nio

estavamos diante de uma montagem originalmente proposta pelos produtores;

2 — As duas sequéncias indigenas, relativas aos parintintin e a indios de etnias do
Peru, estavam montadas, uma apds a outra, localizadas no inicio na tltima parte do

filme, quando se trata da regido do Vale do Rio Branco. E esses dois trechos ainda

* Para este documento, demos o nome de Decupagem do acervo Silvino Santos telecinado - Cinemateca
Brasileira. Ele possui 13 laudas e foi oferecido ao acervo documental da Cinemateca Brasileira, assim
como consta nos arquivos do Concultura e em nosso particular. Uma nota contextual do documento
informa os seguintes dados: “Trabalho realizado entre abril/maio/junho de 2014, no dmbito do
projeto de lancamento do DVD No Paiz das Amazonas, proposto pelo Conselho Municipal de Cultura
de Manaus, presidido por Marcio Souza, com produg¢io e coordenagio de Felipe Lindoso. A pesquisa
é de Savio Stoco”.
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traziam as cartelas de identificagao do INCE, institui¢ao que os langou como curtas-
metragens na década de 1930, individualmente, garantindo que essas imagens nao se
perdessem. A etnia parintintin, como sabe-se historicamente, por volta da década de
1920, localizava-se sobretudo na regiao do rio Madeira. Além disso, para determinar
sua localizagao filmica, tomamos como referéncia a montagem visualizada em
Filmogramas n. 7, em que vemos a mesma sequéncia apds a cena da caga aos patos em
um lago na regido do rio Madeira. Enquanto a sequéncia dos indios peruanos
permaneceu no local onde a encontramos na versao restaurada, pois existe uma
intertitulo anterior ao seu inicio que a introduz, justificando as “digressoes

espirituais no Putumayo”, como lé-se;

Fotografia da cena das indias peruanasn, incluida no restauro de 1986 de No paiz das Amazonas e

também na versao de 2015, porém reposicionada. Fonte: Acervo Silvino Santos, Museu Amazdnico.

3 — Hoje podemos afirmar que a prépria concepgao de No Paiz das Amazonas é

marcada por reutiliza¢do de imagens anteriormente produzidas por Silvino Santos.
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Particularmente reutilizacdo de sobras do filme extraviado na Europa, Amazonas,
maior rio do mundo (1918-1920).>° Também por conta disso, fica complexo determinar o
que seria “original” de No paiz das Amazonas e o que nao seria original. Identificamos,
por exemplo, que integrava esse filme a sequéncia As pescas, as duas sequéncias
indigenas. As cenas da Estrada de Ferro Madeira-Mamoré e do salto de Teotdnio
foram filmadas em 1919, provavelmente também para Amazonas. As descrigOes
publicadas na imprensa ao longo da sua estreia no Brasil e reprises também nao
lancam luzes suficientes, tampouco os trés opusculos publicados pela firma J. G.

Aragjo, produzidos entre 1922 e 1923;

4 — Nao apenas isso, mas No paiz das Amazonas, ao longo da sua trajetéria
documentada de circulagido no Brasil, passou por diversas inclusdes, empreendidas
pelo préprio cineasta, sob demanda dos financiadores. Determinar rigorosamente o
que fez parte da primeira versio do filme, pensamos ser impossivel, ja que os dados
nao sao precisos. Apds o langamento do DVD, a equipe do Projeto Silvino Santos
acolheu uma critica por conta da manuten¢ao de uma cena em que, ao final da
sequéncia que exibe a capital Manaus, vemos um grupo de criangas, ladeado por uma
babd, passeando no Taruma. Trata-se de parentes do cla Aradjo e que, pela data de
nascimento de alguns deles, essa cena tenha sido filmada apds 1922. Essa imagem
familiar retiraria a dindmica mais agitada que é vista no retrato da cidade, com
carros e embarcagoes em movimento — segundo o comentario do critico. Mas, se

f6ssemos nos pautar por esse procedimento de eliminag¢3o, também a dinimica cena

% Trata-se de um filme que nio foi langado no Brasil sob a chancela do cineasta e da produtora na
época, a Amazonia Cine Film, por conta do extravio. Até o momento averiguamos sua circulagio
intensa somente em paises europeus ao longo da década de 1920, pelas maos do professor Propércio
de Mello Saraiva e provavelmente reeditado. A esse respeito, ver o resumo expandido de um estudo
prévio de nossa autoria, apresentado em 2016.STOCO, Savio. “O primeiro longa-metragem de Silvino
Santos e os documentos inéditos que indicam ampla circulagio na Europa”. In: I Coldquio
Internacional Cinema e Historia, 2016, Sdo Paulo. Caderno de resumos. Sao Paulo: Escola de Comunicagdes
e Artes, USP, 2016. Disponivel em:

<http://historiaeaudiovisual.weebly.com/uploads/1/7/7/4/17746215/caderno_de_resumos_colo%CC%8

1quio.pdf > [Acesso: 20 de janeiro de 2017].
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dos esportes aqudticos nos igarapés teria que ser eliminada, pois ha uma ponte de
alvenaria (cujo nome é o mesmo do governador que a inaugurou, Efigénio Salles) em
que uma rapida lancha atravessa a construg¢ao que s6 foi inaugurada em 1929. Optou-
se por deixar integrados trechos que ja fizeram parte do filme, respeitando também a

restauragao feita na década de 1980;

5 — Nao dispunhamos de um memorial sistematizado de como a iniciativa de
restauragao procedeu na década de 1980. E também os responsiveis mais
diretamente ligados, Selda Vale da Costa e o pesquisador Carlos Roberto de Souza,
antigo funcionadrio da Cinemateca Brasileira, ndo puderam naquele momento
integrar a equipe do Projeto Silvino Santos e nem fornecer dados pormenorizados a
respeito do que se passou. Cosme Alves Netto e Narciso Lobo haviam morrido em
1996 e 2009, respectivamente. E possivel ver pelas fichas disponiveis na Cinemateca
Brasileira que Narciso colaborou com uma parte descritiva dos filmes reunidos
inicialmente, além de ter engajado-se na imprensa amazonense em prol do projeto de
restauro, como vimos. E também as funcionarias da Cinemateca Brasileira que nos
atenderam, Fernanda Coelho, Katia Dolin Lopes e Vivian de Luccia nao vivenciaram o

restauro dos anos 1980, nao tendo dados sobre detalhamentos do processo;

6 — A pesquisa que empreendemos, além do material filmico fornecido pela
Cinemateca Brasileira, considerou o estudo de versoes de baixa resolu¢ao de No Paiz
das Amazonas que circulavam informalmente em DVDs por Manaus (muitas vezes
aparentemente copiados de fitas VHS), comercializados em sebos e bancas. O cotejo
dessas copias com a copia “oficial”, tirada da matriz depositada na CB, revelou que
certas partes eram vistas apenas nos DVDs informais. Tivemos dois casos a
solucionar, com encaminhamentos distintos. O primeiro foi a respeito de uma
sequéncia de onze minutos dedicada a exibi¢ao da Fabrica Brasil Hévea e do Parque
Vila Rosas, que foi deslocado para os extras, considerando sua grande quantidade de
ruidos na imagem e sua baixa resolugao, além de nosso total desconhecimento do
paradeiro da sua fonte analdgica (possivelmente perdido). No segundo caso,

referente apenas ao plano em que vemos o intertitulo grafico “Fim”, este pdde ser
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incorporado a versao publicada no DVD, ja que sua qualidade de imagem estava

melhor e nao acarretaria maiores danos a percepg¢ao da qualidade do filme.

Cartela final de No Paiz das Amazonas, localizada apenas em versao digital do filme. Fonte: Frame.

Conclusao

Concluimos apontando outras duas iniciativas recentes de restauro de filmes de
Silvino Santos, levadas a cabo nos tltimos anos. Uma finalizada em dezembro de
2014, integrante de nossa pesquisa de mestrado, na qual empreendemos uma
pesquisa material e histérica de No rastro do Eldorado, com localizagao e inclusao dos
intertitulos de época (conforme descrito na nota 33). Um trabalho que tivemos a
oportunidade de expor os resultados ao excursionar pelas sete capitais do Norte do
Brasil apresentando a versao preliminar do filme e também apresentando/debatendo

a andlise elaborada. E a outra, mais recentemente, em 2017, quando o cineasta
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Roberto Kahane digitalizou O golpe tenentista de Ribeiro Jinior (1924, 1'). Um filme
considerado desaparecido, a nao ser por alguns registros fotograficos depositados no
Museu Amazdnico da Ufam, em Manaus. Esse projeto foi financiado por um prémio
do edital Conexdes Culturais da Funda¢ao Municipal de Cultura, Turismo e Eventos

(Manauscult). O filme estd publicado no YouTube.”

Acredito ainda que Amazonas, maior rio do mundo e Terra Encantada (1923), esse sobre o
Rio de Janeiro, merecam futuros empenhos de restauragao. Novos materiais e
informagdes a respeito desses dois filmes instigam trabalhos de pesquisa que rettnam
e organizem os materiais remanescentes, mesmo que nao sejam suficientes de darem

conta das narrativas em sua integralidade.
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Magquinas de mirar

Lesly Peterlini’

esde el afio 2008, Laura Contreras junto a German Tabaré Rodriguez
—que se incorpord algunos afios después—, desarrollan Mdquinas de Mirar,
un proyecto que busca acercar el universo de la precinematografia a
nifios, adolescentes y adultos. La propuesta consta, por un lado, de una tienda
especializada que vende bellisimas réplicas de antiguos juguetes dpticos y, por el otro,
incluye un activo programa educativo que a través del dictado de talleres en escuelas,
centros culturales, museos y festivales promueve, mediante el juego y la creatividad,

el conocimiento de los artefactos que anticiparon el nacimiento del cine. Los alumnos
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que cursan estos talleres no sélo experimentan a través del contacto directo con
zootropos, praxinoscopios, folioscopios, taumatropos y fenaquitiscopios sino que
incluso construyen por si mismos sus propios artefactos. La intervencién directa
sobre los aparatos, unida al aprendizaje de estas antiguas técnicas de animacion, les
permite comprender de manera mas integral el funcionamiento del cine y las
tecnologias del presente. En julio de este afio, entrevistamos a Laura Contreras,
fundadora de Mdquinas de Mirar en su estudio de Buenos Aires para que nos contara

mas sobre este hermoso proyecto.
Lesly Peterlini: ;Como nace la idea de Mdquinas de mirar?

Laura Contreras: Los inicios tuvieron lugar cuando me encontraba promediando la
carrera de Artes Combinadas en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de
Buenos Aires y cursaba la materia “Historia del Cine Universal“. Fue alli donde
descubri por primera vez los aparatos que anticiparon la llegada del cine. Al no haber
casi imagenes de ellos en los libros, lo primero que llamé mi atencién fueron sus
extrafos nombres. Luego, me interesé6 que estas maquinas constituyeran los
primeros intentos de poner en movimiento imagenes fijas. Los precursores del arte
cinematografico comenzaron a proyectar imagenes utilizando estos dispositivos.
Con esta inquietud, busqué ilustraciones en Internet y me empecé a fascinar con las
formas de estos aparatos desconocidos. El tnico que habia tenido alguna vez en la
mano era el folioscopio, mas tarde llamado flipbook o cine de dedo. Continué
indagando tanto sobre los objetos como en la bibliografia referida a esta tematica
publicada en el pais. No encontré demasiado material aqui pero si en otros paises.
Empecé a toparme con documentales como los de Werner Nekes’, un coleccionista
alemdn de aparatos de precine, fallecido recientemente. El organizé una muestra
sobre aparatos precinematograficos que comenzé en Alemania y fue itinerando por
Europa®. Pero ademas, establecié un nexo con artistas que estaban experimentando

con estos artefactos en la actualidad.

! La entrevistada se refiere al documental Was geschah wirklich zwischen den Bildern? (Film before Film,
Werner Nekes, 1985) y a la serie para television Media Magica (Werner Nekes, 1995/96).
* Puede encontrarse mas informacidn sobre las muestras referidas en http://wernernekes.de.
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Posteriormente, surgid la posibilidad de ofrecer unos seminarios en la Escuela de
Maestros del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires. Presentamos dos propuestas,
una sobre cine y tango —tema que también me interesa muchisimo, dado que el cine
argentino sonoro estuvo muy ligado al tango— y la otra sobre juguetes épticos. El
primer seminario era mas tedrico y partia del visionado de films. El segundo, en
cambio, proponia una modalidad tedrico-practica. Este taller ofrecia a los alumnos
experiencia en la elaboracién de juguetes dpticos pero también material tedrico
porque me interesaba que conocieran mas sobre el trabajo de los pioneros. Se
proyectaban, ademas, fragmentos de documentales y de peliculas de ficcién donde se
mostraba el funcionamiento de los aparatos. Mientras armaba este primer seminario,
descubri el libro de David Oubifia Una jugueteria filosofica. Cine, cronofotografia y arte
digital, donde el autor argentino aborda el precine estableciendo, ademds, un vinculo
con los phylosophical toys o juguetes filoséficos, término que él retoma como titulo de
su libro. A través de este texto, empecé a conocer a otros pioneros como Eadweard
Muybridge y Etienne Jules Marey. Esta obra nos fue muy til para armar este primer
taller, que finalmente se realiz6 durante cuatro afos consecutivos, en ocho

cuatrimestres, itinerando en distintas escuelas publicas de Buenos Aires.

LP: ;A quiénes estan principalmente dirigidos tus talleres?

LC: Los primeros talleres que propuse estaban dirigidos a adultos. Tiempo después,
me contactaron del Festival Corto Rodado de Comodoro Rivadavia (2012) para ver si
queria participar dando un taller para chicos sobre juguetes 6pticos y presentar la
pelicula Tango (Luis Moglia Barth, 1933), film que inaugura el cine sonoro argentino
junto a Los Tres Berretines (Enrique Susini, 1933). Ofreci entonces una introduccién a la
pelicula y el que seria mi primer taller para nifios sobre juguetes dpticos. A partir de
ahi, descubrimos que era un tema que apasionaba tanto a chicos como a grandes, a

pesar de estar los mas pequenos tan habituados a las tltimas tecnologias.

* OUBINA, David. Una jugueteria filoséfica. Cine, cronofotografia y arte digital. Buenos Aires: Ediciones
Manantial, 2009.
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LP: ;Qué tareas de investigacion previa realizaron para recrear los objetos?

LC: Ademas de la bisqueda inicial por Internet, algo que nos abrié el campo fue
realizar, hace unos afios, un viaje por Paris, Lyon, Londres, Berlin y Amsterdam para
visitar museos de cine. En Buenos Aires habiamos estado en el Museo Pablo Ducrds

Hicken pero en ese entonces no encontramos nada relacionado con el precine.

En la Cinemateca Francesa y en el Instituto Lumiere de Lyon hay muchos de estos
aparatos en exhibicién. El pablico puede acceder a estas maquinas con la sola visita al
museo pero en muchos casos estin expuestos detrds de una vitrina. En el Eye Film
Museum de Amsterdam, en cambio, las maquinas estan colocadas en un pasillo por el
que se circula antes de ingresar a la sala cinematografica y pueden ser vistos sin
vidrios ni coberturas. Aqui, hay por ejemplo, un praxinoscopio, muy bien montado
que los nifios pueden tocar. En éste caso, no se trata de maquinas originales sino de
réplicas hechas a posteriori para que el pablico pueda conocerlas e interactuar con

ellas mientras espera para ver una pelicula.
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En Paris, el Musée des Arts et Métiers incluye en su coleccién varias maquinas
precinematograficas originales y propone como recorrido una lectura de los inicios
del cine a través de sus inventos previos. El itinerario parte de los aparatos del
precine y llega hasta la camara digital. El museo estd dedicado a las maquinarias e
invenciones en general, contemplando entonces no sélo al cine sino también a
diversos artefactos ligados a la imprenta, el telar o las telecomunicaciones. Esto
permite situar muy bien el contexto en el que se origina el cine. Se agregan, ademas,

aparatos de medicién desde el medioevo hasta la actualidad.

Ademas de poder ver de cerca estos inventos, adquirimos libros en inglés y en francés
que nos ayudaron mucho a la hora de investigar. Fue a partir de la realizacién de este
viaje que surgié la idea de la tienda Mdquinas de Mirar. Antes de viajar no habiamos
empezado con ella, el proyecto hasta entonces consistia exclusivamente en brindar
talleres. Los primeros juguetes que disefiamos para las clases los haciamos nosotros.
Eran praxinoscopios y zootropos hechos con cartones, espejitos y rulemanes para el
eje de giro. Sin embargo, cuando visitamos los museos, vimos que en sus tiendas
vendian réplicas. Fue en el Instituto Lumiere donde las encontramos por primera vez.
Estaban fabricadas por una empresa espafiola llamada Hemisferium que es la misma
con la que trabajamos ahora, importando a la Argentina sus productos. Hemisferium,
ademds de confeccionar maquinas de precine, también ofrece réplicas de otros
aparatos de antiguos como brajulas de navegaciéon, calendarios perpetuos o
estereoscopios. La idea de Hemisferium es recrear, a partir de estos artefactos
antiguos, réplicas exactas (incluso si el objeto tenia algin error se reproduce de igual

manera) para hacerlas accesibles al publico.

LP: ;Cuales son los objetos y artefactos precinematograficos, que ustedes recrean?

LC: Praxinoscopios, zootropos y también taumatropos. En los talleres con adultos
hemos fabricado linternas magicas y pronto las elaboraremos también en los de nifos.
También realizamos fenaquitiscopios, un artefacto compuesto por un disco giratorio
con una serie de rendijas equidistantes a través de las cuales el espectador debe mirar

colocandose frente a un espejo.
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Arriba: Grabado de época que muestra el funcionamiento de un fenaquitiscopio. Abajo:

Fenaquitiscopio fabricado en uno de los talleres de Mdquinas de mirar. Gentileza Laura Contreras

Recientemente agregamos el caleidociclo, que es una especie de caleidoscopio de

papel, algo similar a un origami. Es un papel desplegable que, siguiendo un disefio
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previo que dibujamos con marcadores de colores, se va desplegando hasta formar una
especie de coronita que se pliega sobre si misma y se puede dar vuelta y hacer girar. El
disefio que vemos va cambiando de acuerdo a como lo vamos girando. Hay unos muy

lindos del artista holandés M.C. Escher

En los talleres de nifos solemos realizar folioscopios. Llevamos pequefios anotadores
con hojas en blanco para que ellos dibujen los motivos. Los folioscopios o flipbooks son
estudios de movimiento como los realizados por Muybridge. En estos dispositivos, al
pasar las hojas rapidamente, se genera una ilusién de movimiento. El folioscopio esta
directamente asociado al estudio del movimiento y también se considera un

antecedente del cine. Algunos de ellos se elaboraban con fines publicitarios.

En otras ocasiones proponemos talleres de arte cinético y elaboramos unos aparatos
partiendo de motores reciclados de dispositivos eléctricos en desuso. Consisten en
plataformas que giran y los chicos apoyan un marcador o tiran pintura sobre ellas.
Estos talleres no estan directamente relacionados con el cine pero si con el arte, la

imagen y el movimiento.

Algunos objetos los fabricamos nosotros y otros los importamos, como en el caso de
los artefactos de Hemisferium. Los que fabricamos nosotros son para emplear en los
talleres. Hicimos una versiéon de un taumatropo, que es réplica de uno parisino, con
motivos portefnos y ligados a nuestro pais. Los que importamos llevan, por ejemplo,
disefos victorianos como los que se hacian en la época. Aun no reprodujimos el
estereoscopio aunque estamos pensando en hacer uno en papel y cartén ya que las
réplicas que se pueden comprar son muy refinadas y estin mas que nada orientadas a

coleccionistas.

También importamos juguetes realizados en papel que no son antecedentes directos
del cine sino mas bien juegos que circulaban en los afios previos a su invencién. Por
ejemplo, algunos son réplicas de juguetes en papel de 1830, coexistentes con el

taumatropo. Eran juguetes pensados para chicos.
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Réplica de un visor estereoscopico. Gentileza Laura Contreras

LP: ;Como es el proceso de fabricacion de los objetos y que materiales utilizan?

LC: Para los zootropos y los praxinoscopios usamos elementos accesibles y
econdémicos como cartdn y espejo vinilico autoadhesivo, que se emplea con frecuencia
en la fabricacién de juguetes para nifios y bebés. Este material evita que los nifios se
corten, ademas se pega y se despega mas facilmente que un espejo de vidrio. También
utilizamos unos tornillos largos que funcionan como ejes giratorios. Para los
taumatropos utilizamos cartén y banditas elasticas de colores de uso cotidiano. Para
los fenaquitiscopios usamos en cada uno, un palito de madera o varilla de pino, de las
que se compran en las casas de aeromodelismo y papel para hacer los discos.

Basicamente, recurrimos a materiales sencillos, livianos y econdémicos.

Los juguetes que importamos, los de Hemisferium, utilizan un material llamado
zamak que consiste en una aleacién entre aluminio, magnesio y cobre. Los
praxinoscopios de Hemisferium simulan madera y bronce pero, en el caso del
primero, es un metal pintado y en el del segundo es un bafio de bronce. También
utilizan un vinilico para los espejos que les da el aspecto de antiguos. Luego estan las

tiras con diferentes motivos impresas en papel del tipo ilustracién.
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I1zq: Réplica de un praxinoscopio. Foto Lesly Peterlini. Der: Réplica de un zootropo. Gentileza Laura

Contreras

En los primeros talleres construiamos solo taumatropos hasta que pensamos una
forma sencilla y econémica para construir también zootropos con materiales de facil
acceso. Por ejemplo, utilizamos un balde de pochoclo como los que dan en el cine y
tiras de papel. Las linternas magicas las construimos con cajas de zapatos, algo
similar a la forma de fabricar cimaras estenopeicas. Son materiales que estan al

alcance, que se encuentran facilmente.
LP: ;Hay una mecanica en comiln, entre los objetos, que pueda distinguirse?

LC: En la mayoria el rasgo en comin es el giro, es la mecanica mas general. Esto seria
asi en el fenaquitiscopio, en el zootropo, en el taumatropo y en el praxinoscopio.
Luego, hay otros mas lineales como el cine de dedo o folioscopio. Otra mecanica que

se repite, y que es quizds la mas importante, es la de la obturacién. Aun en los
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dispositivos que no giran, hay un ver-no ver que se repite, y es lo que genera la ilusién
de movimiento. Necesitamos esa especie de parpadeo, en ocasiones una luz
estroboscdpica, que permita al ojo percibir y a la mente construir la continuidad en
esa discontinuidad para que se genere la ilusion. Es la base del dispositivo

cinematografico hasta nuestros dias.

Folioscopios mecanicos realizados por Animatica. Gentileza Laura Contreras

Trabajamos también con unos objetos llamados folioscopios mecanicos, fabricados por
Animatica, en la provincia de Cérdoba. Son unas cajas que contienen imagenes, una
detrds de la otra, y tienen un funcionamiento similar al Mutoscopio de Edison. En el

Mutoscopio de Edison, al introducir una moneda y girar la manivela, se podia observar a
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través de un visor, una serie de imagenes que se sucedian una detrds de la otra. En los
folioscopios mecanicos sucede algo similar aunque sin el visor y en un tamafno mucho
mas pequeno. Al girar una manivela, las imagenes dentro de la caja se suceden
rapidamente, provocando una ilusién de movimiento similar a la del cine de dedo sdlo
que aqui nuevamente aparece la mecanica del giro y como siempre, la de obturacién. Los

materiales que se utilizan para su fabricacién son mayoritariamente madera y papel.

LP: ;Consideran que conocer los variados dispositivos que precedieron y
posibilitaron la invencion del cine permite una comprension mas integral y

completa del arte cinematograficoy de su historia? ;Por qué?

LC: Si, definitivamente los chicos pueden hacer una mejor apreciacién del arte
cinematografico. En los talleres, por ejemplo, siempre empezamos presentando el
taumatropo, que es tal vez el artefacto mas sencillo ya que trabaja con solo dos
imagenes. Luego, vamos introduciendo las tiras de imagenes con el flipbook o
folioscopio y finalmente llegamos al zootropo y al praxinoscopio. Ahi pueden
apreciar la similitud que tiene la tira con el rollo. Siempre llevamos algtan rollo de
filmico al taller y también latas para mostrarles, ademds, cuanto espacio ocupa,
cuanto pesa una pelicula y contarles cuiles son sus problemas de conservacién. Al
ver la tira filmica a trasluz, los alumnos pueden ver la similitud que tiene con una

tira de zootropo. Y esto definitivamente los acerca a la esencia del cine.

También hay muchos adultos interesados que se acercan sin tener idea de la
existencia de estos artefactos. El cine hoy parece algo tan habitual que no se suele
pensar en sus origenes. Al experimentar con estas maquinas se va tomando
conocimiento de toda esa etapa anterior y los asistentes lo ven como un hallazgo.

Ademas, el caricter ladico de los aparatos facilita el aprendizaje.

Para nosotros, a la vez, es apasionante presenciar ese proceso y el asombro que ain
produce. El precine es ladico e interesante para todas las edades, incluso para los
adolescentes porque cuando descubren que pueden hacer ellos sus propios aparatos y

contar una historia en 24 fotos o en 24 cuadros, les resulta muy motivador.
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ILLUSIONS

|

Arriba: Grabado de época de un taumatropo. Abajo: Un nifio dibujando un taumatropo en uno de los
talleres de Mdquinas de Mirar. Gentileza Laura Contreras.
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LP: ;De que manera se desarrollan los talleres para nifios?

LC: Por lo general, esperamos la llegada de los nifios con una mesa donde se exhibe la
muestra itinerante de juguetes. Al ver la mesa con los artefactos, ellos se acercan y
empiezan a mirar, jugar, girar, mover, les encanta. Hacemos entonces una
introduccién al tema que dependiendo de las edades del grupo puede ser basica o
compleja ya que ofrecemos talleres para chicos desde los primeros afios del nivel
inicial hasta adolescentes. Les contamos un poco como nacid el precine con juguetes
opticos desarrollados por investigadores curiosos, que intentaban mover imagenes
fijas. Lo asociamos también al dibujo animado, con el que los nifios estin muy
familiarizados, y tratamos de avanzar cronolégicamente para que ellos comprendan
el proceso que va desde el taumatropo hasta artefactos mas complejos como el
praxinoscopio. Los nifios van viendo los juguetes, escuchando nuestro relato e
incorporando este proceso. Siempre llevamos varios taumatropos, de diferentes tipos
y tamafios. Los chicos ven también como se los puede construir con cartén y eso les
interesa mucho. Luego llegamos a la tira filmica y les mostramos esta similitud que te
comentaba entre el filmico y las tiras de animacién del zootropo y el praxinoscopio.
Después, les proponemos ver un fragmento de una pelicula que suele ser Los
Hermanos Skladanowsky (Wim Wenders, 1995). Wenders filmoé esta pelicula, que busca
reconstruir la vida de estos dos pioneros del cine aleman, para el centenario del
cinematdgrafo. Encontré a la hija menor de uno de ellos, en ese momento de unos 90
afios, que conservaba recuerdos y objetos ligados a estos hermanos. Entonces,
alternando documental y ficcién, el film relata la historia los Skladonowsky,
mostrandonos sus objetos y recreando su trabajo con estos juguetes opticos. En el
film, Wenders aprovecha para mostrar desde el folioscopio, pasando por el zootropo
hasta llegar al bioscopio que estos pioneros desarrollaron y que era similar al
cinematdgrafo Lumiére. Hay un juego entre pasado y presente en el film y el tema de
la pelicula es justamente el nacimiento del cine a partir de estos juguetes Opticos.
Estos hermanos hicieron una proyeccién antes que los hermanos Lumiere pero fue
pequefia en cuanto a publico y no fue paga. Los hermanos, ademas, asistieron a la
presentacién de los Lumiere en Paris. Ahi descubrieron que el invento francés era
mucho mejor técnicamente, no se trababa y se veia mas lindo. Los Skladanowsky no

pasaron a la historia como los primeros en presentar el cine pero vendieron mucha
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cantidad de folioscopios. Solemos entonces mostrar este fragmento de la pelicula una
vez que los chicos ya observaron todos los aparatos expuestos en la mesa. Mientras se
proyecta la pelicula van descubriendo en ella los inventos que acaban de ver
expuestos. Luego de este fragmento, vamos a la parte de taller. Les acercamos los
materiales y comenzamos generalmente con la construccién del taumatropo, el mas
facil de hacer. Al principio llevabamos discos ya impresos pero, a medida que fuimos
trabajando en sucesivos talleres, nos dimos cuenta que si les dibamos discos en
blanco siempre surgia algo para que ellos dibujen. Cada tanto pasa que a alguno no se
le ocurre que dibujar entonces tiramos alguna idea y enseguida toman vuelo. Nos
parece mucho mas enriquecedor que sean ellos los que dibujen los discos del
taumatropo antes que llevarles algo ya impreso para que solamente lo pinten.
Posteriormente, pasamos al zootropo y al praxinoscopio (a menos que el taller sea
muy breve por requerimientos del lugar donde lo damos y no quede tiempo). En este
momento, estamos por dar unos talleres en el CCK como parte de una muestra que se
llama Monstrifia, donde pueden verse juguetes Opticos como zOOtropos,
praxinoscopios, todos con tiras animadas de Monstrifia, que es un personaje de
Maria Verdénica Ramirez que se publica los domingos en el diario Clarin. En estos
talleres por ejemplo, el fragmento del film no lo pasamos porque tenemos que
desarrollar el taller en una hora. Los talleres siempre finalizan con la fabricacién de
los juguetes por parte de los chicos. Ellos se los llevan a su casa y a veces nos piden
mas discos en blanco para dibujarlos en sus hogares. Muchas veces las familias nos
envian fotos a posteriori del taller para mostrarnos como siguieron practicando y
jugando en sus casas. Nos encanta ver ese entusiasmo que continda al dejar el taller.
Es un juguete para ellos, los nifos lo entienden asi y experimentan probando con

distintas tiras, con papeles y colores.

LP: ;De acuerdo a lo observado en los talleres, como se produce el aprendizaje y

acercamiento de los nifnos hacia estas invenciones?

LC: Primero hay asombro, maravilla, fascinacién. Alguno cada tanto dice que conoce
tal aparato porque lo hizo en la escuela pero la mayoria no tiene mucha idea. Tal vez
en un grupo de veinte chicos puede haber uno o dos que manifiesten haber estado

cerca de artefactos similares en algtn taller de plastica o ligado a la tecnologia. Una
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vez visionando el fragmento del film de Wenders, descubren el cine y lo ubican en la
época en la que fue inventado y, la verdad, se trata de una maravilla en continuo
porque en el taller vuelven a fascinarse. Contintian con este entusiasmo al ver que
pueden hacer una tira en un aparato construido por ellos mismos, que es similar a los
que vieron al inicio y en la pelicula. No sélo la tira sino el aparato que recortaron y
fabricaron con sus propias manos. Pasan de maravilla en maravilla y se van felices
con su dispositivo para seguir produciendo mas maravilla. Y a su vez, ellos le ensefian

a sus amigos, hermanos, primos, tios.

Talleres de precine de Mdquinas de Mirar. Gentilez Laura Contreras

LP: Siendo que estos aparatos eran considerados “juguetes filoséficos”, pensados
sobre todo para un publico adulto, incluso de especialistas, por qué crees que atrae a
los nifios de hoy, nacidos en tiempos digitales, acostumbrados a tecnologias mucho

mas realistas y con otras velocidades?
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LC: Es esa fascinacion de lo ladico y tiene que ver con la intervenciéon de ellos, es algo
interactivo. Es una intervencién directa y fluida. Ademas, ellos pueden ver, tocar y
experimentar con los materiales y los juguetes, a diferencia del mundo virtual donde
también se interactiia pero de manera menos directa, menos concreta, con mas
intermediarios. En general, en los museos no se puede manipular tanto una obra o
artefacto expuesto excepto en el caso de espacios especificamente interactivos como,
por ejemplo, el Museo Participativo “Prohibido no Tocar” en el Centro Cultural
Recoleta o el Museo de los nifios del Abasto. En nuestros talleres, los incitamos a que
giren los juguetes, los toquen, experimenten con ellos. Esto los fascina muchisimo.
Descubren en ese hacer, el placer de experimentar y crear por ellos mismos, que no
sea todo con botones y una imagen en pantalla, como en los juegos del celular o

computadora.

Observamos que la fascinaciéon que produce en los chicos jugar con estas maquinas
antiguas es similar, o hasta incluso mayor, que jugar con las electrénicas o digitales.
Creo que esto es asi porque los juguetes dpticos no son juguetes habituales para ellos.
Es verdad que la realidad virtual les permite meterse en un juego usando cascos y
manos robdticas pero en estos antiguos artefactos los nifios pueden intervenir de
otra manera. Es este tipo de ejercicio y de juego el que incentivamos. Buscamos que
los chicos entiendan que con un dibujo stper sencillo pueden hacer mover dos
imagenes y generar una tercera, siendo éste el principio del montaje del cine. Ellos
pueden aprender que el filmico es bastante parecido a lo que es una tira de zootropo
(una secuencia de imagenes que se repite con una variante muy pequefiita de
movimiento) y que el paso de la tira de zootropo a la tira filmica es apenas un cambio
de material, es pasar del papel al filmico y del dibujo a la foto. A veces los invitamos a
intervenir el filmico, rayandolo, o haciendo dibujos sobre él y luego lo vemos a través
de unas linternas magicas que hacemos también en los talleres. Asi descubren que el
cine analégico no es algo tan lejano, que los realizadores todavia siguen empleandolo
y que contintia proyectandose en salas. Desde instituciones afines al cine como
nuestro Museo del Cine, por ejemplo, se incentiva la continuidad de circulacién del

filmico, porque es alli donde todavia podemos ver el proyector en la sala, como
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sucedia en los tiempos de Lumiere. Ademas porque es el soporte que mejor soporta el

paso del tiempo si esta en condiciones éptimas de conservacion.

LP: ;Estan en contacto con proyectos similares en otros paises?

LC: Mdquinas de mirar, como dije, tiene dos aristas: por un lado, la comercial y por otro
la de los talleres de precine. En relacién con la primera trabajamos con la empresa
Hemisferium, que es de fabricacién espafiola y se distribuye en Europa y Estados
Unidos y, a través de nuestra tienda, en Argentina. Hemisferium es fabricante pero
no ofrece este tipo de actividades pedagdgicas. En Estados Unidos trabajamos con
Optical Toys que fabrican flipbooks y otros juguetes Opticos en papel pero tampoco
tenemos conocimiento que realicen talleres como parte de su emprendimiento.
Estamos atentos a contactar gente que confeccione este tipo de artefactos en
Argentina. Por lo pronto aqui se hacen flipbooks, los que nosotros comercializamos
son Ediciones La Aldea. Los folioscopios mecanicos que nos llegan de Cérdoba son del
proyecto Animdtica. También estamos trabajando con gente que hace Teatro de
Sombras. El emprendimiento se llama Juegos de la Orilla. En nuestra pagina web*

figuran los nombres de todos los proyectos y fabricantes.

En Brighton hay un museo muy lindo, el Hove Museum and Art Gallery, que tiene
una sala de proyeccion y exhibe artefactos de precine. Hay una tienda de juguetes
donde también vi que los nifios podian hacer secuencias de animacién para
zootropos. Pero estas actividades de las que tengo conocimientos estin, en otros
paises, asociadas a un museo, a una instituciéon. Encontré entonces objetos,
exhibiciones de artefactos, proyecciones y talleres en museos pero no en
emprendimientos por fuera de un marco institucional como el nuestro. En nuestro
pais hay grupos que se dedican al Teatro de Sombras. Hemos presentado proyectos
de talleres y venta de maquinas para algunos museos en Buenos Aires. Los
responsables de estas instituciones nos han manifestado su interés en ellos pero

hasta ahora no se avanzado en nada concreto.

* La pagina web puede consultarse en: https://maquinasdemirar.com/
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LP: Existe un nimero creciente de artistas que esta recurriendo deliberadamente a
los viejos procesos y tecnologias dpticas para crear sus obras. ;COmo crees que surge

esta fascinacion del arte contemporaneo con estas técnicas antiguas?

LC: Me parece que hay una necesidad de volver a los origenes justamente por esta
explosion de lo digital. Por eso también el creciente interés en el cuidado de lo
filmico. Es una necesidad de volver a las fuentes. A la vez, conocer los origenes
permite entender mejor el funcionamiento de las tecnologias actuales. Y este
comprender se hace no solo leyendo sino también participando de alguna manera en
el hacer, como sucedia hace mas de un siglo. Es ademas, algo muy disfrutable. Creo
que tiene que ver con eso, con el disfrutar y con el trabajo manual y con dejar un poco
de lado la camara dltimo modelo, la sobre abundancia de imagenes digitales y la
obsolescencia programada de productos tecnoldgicos que hace que en dos afnos ya
presenten problemas de funcionamiento. Estos artefactos siguen funcionando como
lo hacian en el 1800, provocando el mismo asombro o tal vez mas. En ellos estd
presente el principio basico que los hace funcionar y no es necesario cargarles la

bateria ni actualizarlos.

Referencias bibliograficas

OUBINA, David. Una jugueteria filosdfica. Cine, cronofotografia y arte digital. Buenos

Aires: Ediciones Manantial, 2009.

Paginas web

http://wernernekes.de

https://maguinasdemirar.com/

Filmografia

Media Magica (Werner Nekes, 1995/96).
Los Hermanos Skladanowsky (Wim Wenders, 1995).

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 - Aflo 3, n. 3, diciembre de 2017, 185-203.



ENTREVISTAS ¢ LESLY PETERLINI- MAQUINAS DE MIRAR. ENTREVISTA A TAURA CONTRERAS 203

Los Tres Berretines (Enrique Susini, 1933).
Was geschah wirklich zwischen den Bildern? (Film before Film, Werner Nekes, 1985)
Tango (Luis Moglia Barth, 1933)
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Al rescate del patrimonio filmico uruguayo

Pablo Alvira

Eclipse solar (Ministerio de Instruccion Publica del Uruguay, 1938)

n mayo de 2017 se proyectd en Montevideo Eclipse solar, un cortometraje
silente realizado en 1938 por el Ministerio de Instruccién Pablica del
Uruguay, que muestra los preparativos y la observacion del eclipse solar de
aquel afio, en el Observatorio Astronémico del Instituto Alfredo Vasquez Acevedo
(IAVA) de Montevideo. El evento, realizado en la Facultad de Informacién y
Comunicacién (FIC) de la Universidad de la Republica, puede considerarse un hito,

ya que fue la primera digitalizacion en el marco del proyecto llamado Plan Nitratos,
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impulsado por la Mesa Interinstitucional de Patrimonio Audiovisual (MIPA),
conformada por el Archivo General de la Universidad (AGU), la Universidad Catdlica
(UCU), la Cinemateca Uruguaya, el ICAU (Instituto del Cine y el Audiovisual del
Uruguay) y el Archivo del SODRE (Servicio Oficial de Difusiéon, Radiotelevision y

Espectaculos).

La digitalizacién estuvo a cargo de un equipo integrado por Isabel Wschebor, Julio
Cabrio, Mariel Balds y Lucia Secco (pertenecientes al Laboratorio de Preservacion
Audiovisual ~-LAPA- del AGU), junto con Ignacio “Nacho” Seimanas y Jaime Vazquez,
quienes lograron montar un escaner a partir de unos equipos que estaban en desuso
—prendados por el Banco Republica tras la quiebra de la empresa propietaria. Para
hablar del Plan Nitratos, de la aventura de construir el escaner y de la situaciéon del
patrimonio filmico uruguayo, entre otras cosas, el 6 de diciembre pasado
entrevistamos a Isabel Wschebor (coordinadora del LAPA), Nacho Seimanas y Jaime

Vazquez.

Pablo Alvira: ;Cual fue la génesis de este proceso? Entiendo que el LAPA ya tenia

experiencia de digitalizacion de materiales audiovisuales.

Isabel Wschebor: Si. En el 2007 el Rectorado de la Universidad de la Reptblica ubic
un archivo filmico que estaba en un depésito del subsuelo de la Facultad de Derecho.
Se dieron cuenta que habia un montdén de material alli, nos llamaron para ver qué se
podia hacer y resultd ser el archivo de lo que habia sido el Instituto de Cinematografia
de la Universidad de la Reptiblica (ICUR) y del Departamento de Medios Técnicos y
Comunicacién. En 1950 la Universidad crea un Instituto de Cinematografia muy
volcado a la produccién de cine cientifico y educativo, que después también tuvo una
etapa de desarrollo de cine documental y de cine de propaganda institucional.
Después del golpe militar de 1973, la dictadura interviene la Universidad y el Instituto.
La Universidad habia sido también un centro para las comunidades y realizadores
que estaban empezando, en el periodo de crisis politica de Uruguay. Digamos que la
Universidad era un refugio. Los militares vienen buscando esas peliculas para

requisarlas —el caso mdas conocido caso es el de Mario Handler-, pero también
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intervienen la institucién y crean el Departamento de Medios Técnicos y
Comunicacién, con la idea de poder utilizar ese equipamiento. No habia tantos
lugares donde hubiera equipamiento para producir cine en el pais, entonces la idea
era que la Universidad pasara a trabajar operativamente para la Direccién Nacional
de Relaciones Publicas (DINARP).

Sede del Archivo General de la Universidad

En aquel momento ubicamos un viejo telecine que habia utilizado la Universidad
para pasar estas peliculas a formato de video. Estaban los VHS donde habian sido
pasadas estas peliculas y ese telecine, que estaba acompafiado de un proyector de 16
mm. Y ahi el equipo del LAPA logré reinstalar el telecine, que es un sistema de
digitalizacién que lo que se hace es proyectar la pelicula sobre una caja de espejos, y
esa proyeccion, sin la deformacién del cuadro —si ajustado a un cuadro de television,

porque es un equipo con tecnologia que se utilizé6 mucho para transferencia de
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imagen en formato de TV- es embebida por un dispositivo de captura. Logramos ese
telecine que nos permitia digitalizar las peliculas que estuvieran en 16 mm., que
pudieran ser proyectadas a 24 fotogramas por segundo —o a 18- pero que tenian que
ser rodadas rapidamente, por lo tanto tenia que estar relativamente bien el material
de base, y como dispositivo de captura pusimos una camara digital HD.
Digitalizamos 104 peliculas en ese proceso. Y a la vez hicimos un inventario general
de lo que habia en el archivo, y cambio de guarda: en esa época de conformacién del

LAPA se crearon hasta cajas disenadas por el Laboratorio.

A partir de alli se construyd esta alianza con Cinemateca, con el ICAU, con la
Universidad Catdlica y con el Archivo Nacional de la Imagen y la Palabra del SODRE,
para tratar de que el BROU (Banco Republica) cediera el esciner. En su momento,
para ser sincera, la lucha obstinada era para por lo menos poder hacer transferencia
en 35 mm., porque los que nos pasaba es que, por ejemplo, ni siquiera en 35 mm.
estabamos pudiendo ver lo que habia en las cajas. Después ellos (seialando a Seimanas

y a Vizquez) lograron esto que es como un regalo del cielo.
PA: ;De qué se trata el Plan Nitratos?

IW: Hace muchos afios la Universidad entrd en esta red, en este club de “personas
traumadas porque no podemos ver el cine uruguayo” con lo del archivo del ICUR,
pero somos muchos, que nos fuimos juntando: Cinemateca Uruguaya, el Archivo
Nacional de la Imagen, el ICAU, la Universidad Catélica, que en 2014 formalizamos
un acuerdo comdn, en el marco de unas Jornadas que organizaron el ICAU,
Locaciones Montevideanas y la Asociacién de Productores y Realizadores de Cine
(ASOPROD), que se llamé Compromiso Audiovisual. Luego, una de las integrantes del
LAPA, Mariel Balas, que también es integrante de ASOPROD, en la asamblea de la
Asociacién propuso que ademas de las lineas que ya estaban planteadas para discutir
en Compromiso Audiovisual —que eran Produccidn, Distribucidn, etc., — se agregara
otro eje: Patrimonio. Y entonces en el eje Patrimonio —que fue quizas el mas chiquito
de todo ese gran conglomerado de discusiones que se llamé Compromiso

Audiovisual, pero siendo francos, es el que se ha mantenido con mayor firmeza-
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nosotros generamos un programa dentro del que habia distintas prioridades. La
pregunta era: aunque no tengamos nada, si tuviéramos la posibilidad de digitalizar

squé es lo prioritario? En ese “por donde empiezo”, se definieron cuatro ejes.

El primer eje o plan que se definié es el rescate de los nitratos de celulosa, que es el
procedimiento de la primera etapa de la historia del cine. Para explicarlo brevemente:
el procedimiento fotoquimico mediante el cual se hacia cine es un procedimiento que
estd muy cercano a la investigacion de la fotografia. A fines del siglo XIX se detecta
que se pueden conformar cintas de plasticos, en las cuales las fibras de celulosa se
transparentan y se homogeneizan a través de combinacién con gases como el acido
nitrico. Este junto con la celulosa conforma un pléstico, que tiene en la superficie una
capa de gelatina que contiene particulas fotosensibles que reaccionan frente a la luz,
generando al momento del revelado o del copiado una pelicula de cine. Es un material
que es muy inestable, las peliculas de nitrato de celulosa hacen combustién, por eso
se incendiaban los cines en las primeras décadas del siglo XX y los depdsitos de
archivo. Esos nitratos de celulosa, como son las mas viejitas, las que han tenido el
ciclo de vida mds largo, son un material que considerabamos imprescindible de

rescatar.

Para el Plan Nitratos también tenemos el apoyo de GEstA (Grupo de Estudios

Audiovisuales), a través de Georgina Torello, que es especialista en cine silente.

Nosotros tenemos un acuerdo con el ICAU mediante el cual tenemos que digitalizar
en torno a diez titulos, entre fines de este ano y la primera mitad del 2018. En esos
diez titulos hay un largometraje que ya estd definido, que es Del pingo al volante
(Robert Kouri, 1929). Seguramente los otros nueve sean cortometrajes de registros
muy significativos que se hicieron en la época, como por ejemplo traspasos de mando
de presidentes, peliculas vinculadas con las politicas higienistas de los afios 1920,
peliculas asociadas al Centenario, peliculas que se encuentran en soporte nitrato de
celulosa que estan en alto riesgo de degradacién y autocombustién y que este Plan lo

que busca es por lo menos transferir sus contenidos.
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El segundo plan que se defini6 es el Plan Magnéticos, porque estas cintas se
desmagnetizan; el tercero era restaurar de manera profesional cuatro o cinco piezas
que fueran claves de la historia del cine contemporaneo en Uruguay; y el cuarto plan,
tener un colchén de previsibilidad en relacién a las peliculas que se producen hoy en

digital.

A partir de ahi se conformé la Mesa Interinstitucional, y cuando tuvimos los equipos
dimos la luz verde para iniciar el Plan Nitratos. También como una forma de
justificar apoyos de la Mesa para poder comprar piezas para los equipos y todo. El
Plan Nitratos fue un poco el puntapié para decir “bueno, nosotros apoyamos al
Laboratorio para que pueda comprar una computadora, una camara, etc.”, y el

laboratorio tiene el compromiso de digitalizar.

PA: ;E]1 LAPA es el que se ocupa especificamente de ese trabajo?

IW: El punto focal del Plan Nitratos es la Universidad de la Republica, a través del
Laboratorio, y coordinamos este trabajo con Cinemateca Uruguaya que es el archivo
donde estan radicadas todas estas peliculas. Dentro de lo que estaba pautado en el
Compromiso Audiovisual estaba también la propuesta de crear un depdsito tnico
para la preservacién del patrimonio filmico, para poder trasladar los nitratos a un
lugar que tuviera condiciones optimas, y un compromiso del Estado para poder
financiar la estabilizacién de los materiales y su conservacién. Como lo mejor es
enemigo de lo bueno, y en realidad eso escapa un poco a las manos de la Universidad,
tanto Cinemateca como la Universidad estuvimos de acuerdo con empezar un plan
que permita inspeccionar las peliculas, acondicionarlas minimamente a nivel de
analégico, hacerles un cambio de lata a las que no lo tienen hecho y digitalizar para
salvaguardar los contenidos por cualquier eventualidad que pueda suceder. Esto que
nosotros estamos haciendo no quiere decir, bajo ningin concepto, que renunciamos
como Mesa Interinstitucional a que el Estado haga un depésito adecuado para la

conservacion del patrimonio filmico. Digitalizar no sustituye ese objetivo de la Mesa.
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De la coleccién de unos 600 titulos que tiene Cinemateca Uruguaya, calculamos que
hay cerca de 70 que son de produccién nacional, que son los que estamos priorizando
para el plan de digitalizacién. Hicimos la primera pelicula, que fue Eclipse solar, un
poco con la vocacién de dialogar con el tipo de trabajo que habia hecho la
Universidad previamente en relacién al cine cientifico. También para nosotros tenia
un componente simbdlico, asociado al hecho de que es una pelicula que se hizo a
media cuadra de donde nosotros estibamos investigando para crear un nuevo
equipo, también asociado a tecnologias de dptica y de visualizacion de imagenes. Y a
su vez porque Georgina Torello, la principal especialista de Uruguay sobre cine
silente, siempre habia sefialado que habia un registro de un eclipse que estaba
perdido, entonces cuando vimos en el inventario que habia un eclipse quisimos
buscar la forma de digitalizarlo. Finalmente no era el eclipse que Georgina buscaba,
pero nuestro trabajo busca dialogar con la investigacién y con los campos de
desarrollo del conocimiento en materia de historia del cine y atender también a esto:
que no sean por un lado las politicas de preservacién y por otro lado las politicas de
investigacidn, sino que sean campos que se complementen entre si, y que también se
apoyen. Georgina Torello, por ejemplo, ha sido nuestra principal asesora en el Plan
Nitratos. Buscamos romper esas barreras que muchas veces en el mundo estin un
poco compartimentadas. La idea del eclipse estaba asociada a eso: a dialogar con el
trabajo de la universidad y a atender a decir también “ah mira: algo que en la
bibliografia aparece como perdido, podria llegar a ser...”, y eso estd siempre en

nuestra vocacion.

PA: ;Qué tecnologia hizo posible la digitalizacion? ;Cémo se conformé el equipo

para esta nueva etapa?

Nacho Seimanas: Yo estoy participando en el LAPA hace un afio y medio. El LAPA
tenia mucho know how en el tema de conservacion, de archivologia, de historia, lo que
faltaba para pasar a la etapa de digitalizacién era un componente tecnoldgico, por eso
entramos nosotros, para suplir esa necesidad. Fue a partir de que se consiguié unos

equipamientos de una empresa que se fundi, que estaban prendados por el BROU y
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se consiguid que el BROU se lo diera en comodato al ICAU y, de alli, que pueda llegar
al LAPA. Son equipos de muy buena calidad, pero que permitian digitalizar peliculas
auna calidad que era estindar hace unos veinte afios. Y aparte que no funcionaban, si
hubieran funcionado lo Ginico que permitian era digitalizar en formato de calidad
estandar de television. Nos abocamos primero a hacer una evaluacién del estado del
equipamiento y qué se podia hacer con eso, hasta que decidimos utilizar las partes
que servian y convertirlo en un escaner cuadro a cuadro, en principio en calidad 2K.

Fue un afio entero de trabajo, un poco de arqueologia tecnoldgica...

IW: De pasion...

IS: Si, y de paciencia, de inconsciencia y de atrevimiento. La cuestion es que logramos
instalar una cimara de fotos, hacer correr la pelicula, y cada vez que esta el frame sobre
la ventana, digitaliza un cuadro. Tenemos una secuencia de cuadros digitalizados en
alta calidad, por eso pudimos reconstruir la pelicula. Hasta ahora estamos llegando a
una calidad 2K, el plan para el aho préximo es poder llevar eso a 4K, y tener un sistema
para que se pueda poner en produccion. Lo que hemos hecho hasta ahora se puede
considerar que son pruebas todavia: digitalizamos ya 40 minutos de pelicula, pero
todavia estd en estado de prueba, lo tenemos que manejar nosotros, que vamos
resolviendo problemas en el momento. Todavia no esta para darselo a un operador,

decirle “tcomd y digitalizd”. Queremos llegar a eso el préximo afio.

PA: ;Qué software utilizaron?

IW: Son algunas piezas de software open source, con las que se va haciendo un tejido.
Queremos hacer una interfaz de usuario, ademas un montén de cosas que estin

previstas.

Jaime Vazquez: Hay limitaciones, como por ejemplo la camara. El tipo de camara que
estamos utilizando tiene una vida atil que no esta pensada para sacar tantas fotos. Lo

que nos fuimos dando cuenta con el tiempo es que si hay algo que no va cambiar es
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todo lo que tiene que ver con el traslado de la pelicula. Eso es inmodificable y, por
suerte el aparato que tenemos, hemos visto que es de lo mejor. Lo que se va a
modificar es: como se captura, cémo se consigue la fuente de luz para capturar y el
procesamiento digital. Por eso el sistema se mont6 de manera tal de que fuera
modular: podés integrar una cimara en un momento, otra cimara en otro momento,
lo mismo podés cambiar la luz. Después el software lo integra. Tiene complicaciones,

pero no son insalvables.

IW: El equipo tecnoldgico que ellos armaron tiene una gran ventaja frente a otros
escaneres que yo he visto en otras cinematecas o en otros laboratorios del mundo,
que es que el escaner que pretende hacer todo industrialmente compensa los
problemas. Si tiene distintos tamafios, tiene un software que compensa y saca
“como chorizo”. Asi se van generando nuevos archivos digitales, y se pierde toda la
riqueza que tiene por ejemplo entender por qué una pelicula estd stper rayada:
bueno, porque fue un boom en la época y se mostrd en todos lados y entonces se
ray6 con el proyector; o cudl es el valor de una pelicula que son trozos: porque es el
negativo, es lo que armo el cineasta. El que ellos tengan que enfrentarse a esos
temas y que eso nos haga ir mds lento, analizar con mayor detalle, o tener que
recurrir a los cineastas: “y esto cuando fue que lo hiciste, porqué, dénde estuvo
guardado, porque esta rayado, a quien se lo diste, como llegd hasta acd”, es toda una
parte que también para nosotros es fundamental en relaciéon a lo que es el rescate

del patrimonio filmico.

El desafio va a ser formar a gente que también pueda tener la conciencia de como
dominar esta tecnologia para hacer preservacion y transferencia. Sauvegarde le dicen
los franceses: salvaguarda del patrimonio filmico. Es distinto que si viene un técnico
gringo, pasa dos semanas acd y les ensefa cudl es el botén para poner play, cual es el
botén para poner rec... Tenemos que lograr hacer un esfuerzo por que mds gente
tenga la capacidad de dominar esta tecnologia conscientemente. Somos la
universidad, no somos un laboratorio privado, esto también forma parte de politicas

de investigacidn, docencia y extension.
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El escaner del LAPA en funcionamiento

PA: ;Cuales son los proyectos para el futuro?

IW: Mas alla de todo lo que se ha hecho, hay una nueva etapa que se inicia para el
laboratorio. Ellos [I. Seimanas y J. Vizquez] hasta ahora han trabajado mds en
caracter de consultores o a través de proyectos externos, y el desafio para nosotros el
afio que viene es afianzar la posibilidad de que ellos se integren formalmente al
equipo del Laboratorio. A su vez encarar el proceso de mudanza a la sede del AGU
que, en el correr del afio proximo y el 2019, va a implicar una obra grande en el local
del AGU. La etapa 2016-2017 fue una etapa de experimentacidn, de creaciéon de
prototipos. Y ahora se configura una nueva etapa, a través de la mudanza, del
afianzamiento del equipo y a su vez también de la presentacién de distintos
proyectos para trabajar sobre los prototipos que se hicieron pero también para poder

ponerlos en produccién.
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Para poner un ejemplo: el primer plan con el que se empezé a trabajar fue con el Plan
Nitratos. El segundo Plan estid enmarcado en un proyecto que ganamos en la
Comisién Sectorial de Extension de UdelaR, que se llama “El cine y la lucha contra la
impunidad”. Se trata, por un lado, de hacer un trabajo de reacondicionamiento y
preservacion, y por otro, de digitalizacion en alta definiciéon de peliculas que fueron
producidas como denuncia politica, en el contexto de la crisis de la democracia y la
instauracién de regimenes autoritarios en América Latina. Muchas de las peliculas
producidas en ese periodo no quedaron adecuadamente conservadas en los archivos
que son reconocidos como los archivos institucionales en Uruguay. La idea de este
proyecto es poder rescatar esas peliculas, que estin en muy diversos lugares, y hacer
un plan de digitalizacidén que a su vez nos permita generar distintos escenarios: por
un lado de exhibicién, y por otro, espacios educativos, como talleres en el EAC y en el
MUME. También tenemos prevista una exhibicion a nivel de extension en el Espacio
de Verdad y Justicia de la ciudad de Mercedes. Ya empezamos con algunos titulos: Me
gustan los estudiantes (Mario Handler, 1968), La bandera que levantamos (Mario Jacob y
Eduardo Terra, 1971) y En la selva hay mucho por hacer (W. Tournier, A. Echaniz y G.
Peluffo, 1974). Es un proyecto que presentamos con la Unidad Académica Asociada
que tenemos con la Facultad de Informacién y Comunicacién (FIC), y tiene también
el apoyo de otros, por ejemplo el de GEstA para todo lo que tiene que ver con esta
pregunta: ;Qué titulos? Es la gran pregunta que se despierta una vez que se termind
la primera fase de generar una infraestructura, el gran desafio para el Laboratorio en
este momento. No podemos hacer lo que no se hizo en cincuenta anos, entonces

tenemos que empezar a elegir.

Después queremos impulsar un tercer Plan, que busca recuperar las peliculas del cine
institucional. Tanto en archivos como el Archivo Nacional de la Imagen y la Palabra,
Cinemateca Uruguaya o la Universidad, como en archivos particulares, hay
distintitas series de peliculas que se hicieron en el marco de iniciativas
institucionales. Lo mds conocido es lo que se produjo para la DINARP en dictadura,
pero también estan todas las peliculas que se produjeron en las décadas del 50 y del

60 para la Comisién de Turismo, que muchas veces son acertadamente interpretadas
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por la historia del cine como integradas a lo que podria haber sido el movimiento de
cine experimental. En realidad constituyen iniciativas institucionales con una
tradicién asociada a las primeras peliculas de las politicas higienistas del Ministerio
de Salud Pablica. Hubo un estado en Uruguay que muy tempranamente cred
servicios de produccién cinematografica como mecanismos de propaganda
institucional. En el caso del ICUR hay muchos ejemplos, pero también en lo que
respecta a los Ministerios: de Turismo, de Instruccién Pablica, de Salud. Obviamente
el gran proyecto de la creacion de la DINARP en dictadura es lo que parte de la
historiografia del cine en Uruguay considera como el primer proyecto de politica
publica en materia de produccién cinematografica, y creo que este proyecto de cine

institucional mostraria que existe una diversidad de iniciativas en esta materia.

Estos son los tres planes. Con relacién a la mudanza del LAPA, al fortalecimiento del
equipo y del Laboratorio, lo que hicimos fue presentar distintos proyectos.
Presentamos, por un lado, un proyecto a la Agencia Nacional de Investigacién e
Innovacién (ANII) que es para nuevas inversiones en actualizacién del equipamiento,
y por otro lado presentamos otro proyecto a la ANII orientado a pensar politicas de
disefio para el procesamiento masivo de los datos que se generan a partir de estas
nuevas técnicas de digitalizacién. El LAPA es una institucién chiquita, nada de esto es
posible sin el apoyo que tenemos del AGU, y ser una seccién de esa dependencia;
gracias al apoyo de GEstA gracias al apoyo de la FIC, del ICAU, etc. Me gustaria que
en la entrevista se exprese que nosotros no somos unos héroes, que “ah, hicimos tal

»

cosa y otra..” No, esto es posible porque hay un conglomerado de grupos,
instituciones y redes de personas que se interesan por rescatar el cine y nosotros lo
que hacemos es tratar de responder a esa necesidad y a esa vocacién, que es mucho

mas colectiva que el LAPA propiamente dicho.

PA: Para finalizar, ;cuales son las perspectivas para el patrimonio audiovisual en

Uruguay?

IW: Yo creo que Uruguay necesita crear un depdsito tinico para la preservacion del

patrimonio filmico. Creo que el modelo que se planteé a nivel del compromiso
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audiovisual es bueno, porque es un modelo parecido al fideicomiso, donde las
instituciones pueden depositar, el Estado financia la preservacion y la gestion de los
archivos propiamente dichos, quedando en manos de las instituciones, o sea que no
hay riesgo de que le vayan a sacar los archivos ni a la Universidad ni a nadie. Es un
tema de politica de Estado, de politica de preservaciéon. Uruguay es un pais chiquito,
aunque guardaramos todo lo nacional e internacional cualquier galpén es un espacio
fisico suficiente como para poder guardar y salvaguardar esto. Es un patrimonio que

si no lo guarda Uruguay no lo va a guardar nadie. O si lo guardan otros, no lo van a

priorizar en sus planes para darle acceso. Ya hemos visto eso en otros paises.

Nosotros desde la Universidad estamos tratando de que exista una infraestructura
que permita dar mejor accesibilidad a los investigadores. Pero también hay que

seguir politicas de preservacion del patrimonio audiovisual, porque son materiales
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muy inestables que nunca se sabe cuinto pueden durar. La creacién de un depdsito
tinico es una bandera que no tiene que caer. Ahi si me doy un poco el derecho de
criticar a la comunidad de investigadores, de la que formo parte también. Muchas
veces estamos muy preocupados por acceder a la pelicula que importa para nuestras
investigaciones, y entonces digitalizarla. Pero qué pasa entonces con esos materiales
que después vuelven a esos depdsitos que no estin en condiciones adecuadas. Que
nos apoyen también, como para hacer una presion para que se tome conciencia sobre
este tema y sobre la necesidad de crear un lugar para poder guardar y preservar los

materiales.
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Aurelio de los Reyes Garcia-Rojas
David M.J. Wood

Juan Sebastian Ospina Le6n

a antologia de Aurelio de los

Reyes y David M. J. Wood surge | i s e

de las ponencias presentadas en
el coloquio titulado “Cine Mudo en Iberoamérica: Naciones, Narraciones, Centenarios”
organizado por el Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM en abril del 2010.
Como sus dos coordinadores mencionan en la introduccién a la antologia, por razones
“puramente organizativas”, Iberoamérica se convirti6 en la practica en Latinoamérica.
La ausencia del componente ibero no debe verse, sin embargo, como una carencia para
la presente antologia aunque si apunta a las barreras que de diversos modos
desaceleran el crecimiento de nuestro campo: barreras logisticas, institucionales,
pecuniarias y hasta disciplinarias. Cine mudo latinoamericano: inicios, nacion, vanguardias
y transicion es una importante contribucién para salvar varias de esas barreras. La
envergadura del proyecto —poner en didlogo el estudio de diversos films y diversas
culturas filmicas latinoamericanas— apunta a consolidar un corpus de estudio de
ruptura. Y quiza mas importante ain, fomenta el estudio futuro del cine silente en las

diversas regiones de Latinoamérica, incluyendo el Caribe.

La introduccién del volumen ofrece un estado del arte muy completo de las historias
del cine de diversos paises latinoamericanos. Se trata de una lectura historiografica
que invita a cuestionar el lugar de enunciacién desde el cual se han estructurado la

mayoria de dichas investigaciones: la nacién. De los Reyes y Wood apuntan a la
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dicotomia nacional/transnacional que ha articulado recientes discusiones sobre
nuestro campo. Con base en esta polémica, pero sin darle una resolucién definitiva al
debate, invitan a una consideracién expandida de todos los componentes que
constituyen el estudio del cine silente: la produccién, la distribucién, la exhibicién y el
consumo. A los que cabria agregar, como bien hacen todos los articulos de la
antologia, el archivo. (Al final de esta resefia agrego algunos datos de interés para

quien le interese explorar archivos digitales)

Cine mudo latinoamericano se divide en cuatro secciones principales: 1) Inicios del cine y
visualidad, 2) Narraciones de la nacidn, 3) Literatura, modernidad y vanguardias, y 4)
Hacia el cine sonoro. Aunque estas divisiones den la impresioén de que sélo la segunda
se ocupara de la nacidn, los ensayos que constituyen todas las secciones se articulan a
partir de un marco nacional; con la excepcion de las contribuciones de Paulo Antonio
Paranagud —un estado del arte de la historiografia del cine latinoamericano y de los
diversos esfuerzos de preservacién por parte de distintos archivos— y la de Paul A.
Schroeder-Rodriguez —que propone una vanguardia cinematografica en la produccién
de México y Brasil a finales de los afios 20, que romperia con lo que él ha denominado
una “estética criolla” propia del cine de los afios 10'—. Como de los Reyes y Wood muy
bien explican en su introduccién, el marco nacional de todas las contribuciones no
debe considerarse como un rezago chauvinista en nuestra disciplina. Al contrario,
responde a un “afin por comprender las especificidades” de diversa indole que

informan los films y las culturas filmicas del continente.

Es asi como, siguiendo una linea medianamente cronoldgica, en la primera seccién
John Fullerton articula construcciones del espacio y las experiencias de los espectadores,
al estudiar la fotografia paisajistica del México de finales del XIX y las primeras
actualidades cinematograficas de la Ciudad de México. En ese mismo apartado, Violeta
Nufez Gorriti estudia las primeras vistas producidas en el Perd y resalta los vacios

historiograficos por llenar con respecto a las primeras producciones del cine peruano.

'Vedse SCHROEDER-RODRIGUEZ, Paul A. “Latin American Silent Cinema: Triangulation and the
Politics of Criollo Aesthetics”, Latin American Research Review, vol. 43, n. 3, 2008, pp. 33-58.
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Las narraciones de la nacién que conforman la segunda seccién se enfocan fuertemente
en México y se completan con dos contribuciones sobre Cuba y Argentina. De norte a
sur, Angel Miquel se ocupa de las vistas de la Revolucién mexicana; David Wood, de las
compilaciones de las anteriores en los largometrajes histéricos de Salvador Toscano
durante la era posrevolucionaria y Aurelio de los Reyes, en un ensayo a su vez
compilatorio, se ocupa de las diversas modalidades que adopté el cine documental
después de la Revoluciéon. Emmanuel Vincenot enfoca su analisis en un documental
conmemorativo del general cubano Antonio Maceo. Por tltimo, Lucio Mafud resalta la
estrecha relacion entre el nacimiento del cine de ficcion y los preparativos de los festejos
del Centenario en la Argentina, como modo para competir en el mercado interno con el
cine extranjero. Como se podra notar la coleccion favorece aquel cine que, como diria
Mary Ann Doane, sugiere una “débil frontera ontoldgica” entre registro y

representacion,” ademds del cine documental, por encima del de ficcién.

La seccién tercera aborda la relacién del medio cinematografico con otros medios
durante el periodo de las vanguardias histdricas. Alli se inserta el articulo de
Schroeder Rodriguez centrado en la experimentacién formal y tematica en México y
Brasil ya mencionado. Son, asimismo, de interés los lazos que traza en su articulo
Maria Chiaria D’Argenio entre cine y literatura, especificamente analizando la
ensayistica y poesia de los peruanos César Vallejo y Maria Wiesse. Es de resaltar que
D’Argenio también apunta a la circulacién mundial de la imagen en movimiento y su
reflexion en tanto medio global, en la medida en que los dos escritores peruanos
produjeron sus textos desde Lima y Paris —y éstos circularon entre ambas ciudades—.
Miriam V. Garate también se preocupa por la circulacion de discursos a través del
cine y de las letras. Esta vez el movimiento atraviesa conceptos fuertemente
territorializados: aquella ubicua dupla de la civilizaciéon y la barbarie que desde el
Facundo (1845) de Sarmiento, hasta las décadas que nos competen, articula lo que

Garate denomina el “primer nacionalismo” argentino.

*DOANE, Mary Ann. The Emergence of Cinematic Time: Modernity, Contingency, The Archive. Cambridge:
Harvard UP, 2002, pp. 155. La traduccién es mia.
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La dltima seccién nos ubica en la década de los afios 30, cuando la tecnologia de
sonido sincronizado amenaza con socavar los nichos que las producciones
latinoamericanas habian podido asegurar en mercados locales durante los afios 20.
Con base en fuentes de archivo, Eduardo de la Vega Alfaro hace un recuento de la
presencia de diversas tecnologias sonoras y las ansiedades que produjeron en México
durante los afios 20, para luego enfocar su estudio en una produccién mexicana
sonora de comienzos de los 30. De manera similar, Alfonso Gumucio Dagron culmina
la antologia con un titulo muy sugestivo, “Cine mudo y cine silenciado” que, a mi
parecer, invita a reflexionar criticamente sobre los centros y periferias que nuestra
disciplina produce o reproduce. Con una combinacién de trabajo de archivo y
entrevistas, el autor hace un recuento del periplo del cine silente en Bolivia que, en su
lectura, se traduce en una lucha frente a una élite criolla y su discurso hegemonico.
Su ensayo enfatiza la figura de José Maria Velasco Maidana y el fugaz éxito de su film
Wara Wara (1930), que no pudo competir con el sonoro cuando buscé mercados

allende las fronteras nacionales.

El marco nacional que estructura Cine mudo latinoamericano invita a notar ausencias
geograficas, a pesar de quedar puesto en entredicho en el marco general de la
antologia. Es muy afortunado que el volumen contemple, con el ejemplo cubano, al
Caribe pero también habria sido de interés incorporar trabajos sobre Chile,
Colombia, Brasil, o Venezuela, para nombrar los casos mas evidentes (y cuyas
respectivas historias del cine de los Reyes y Wood si mencionan en su introduccién).
Por otra parte, si consideramos el cine como un conjunto de practicas —de
distribucién, exhibicién, produccién y consumo—, hay cabida para indagar mas sobre
las dos primeras. Estoy pensando en los modos de apropiacién implicitos en la
distribucién y exhibicién de films extranjeros en mercados locales, que por ejemplo
De los Reyes tanto ha estudiado en los tres volimenes de su obra Cine y Sociedad en

México.” O en los interesantes estudios sobre el espacio mismo de proyeccién, que

’DE L0s REYES, Aurelio. Cine y sociedad en México, 1896-1920. Vol. 1. Vivir de sueiios. México: UNAM
/Cineteca Nacional, 1981; Cine y sociedad en México, 1920-1924. Vol. 2. Bajo el cielo de México. México:
UNAM, 1993 y Cine y Sociedad en México, 1896-1930. Vol. 3. Sucedio en Jalisco o los cristeros. México: UNAM,
2014. Otro ejemplo muy sugestivo, no latinoamericano, consiste en un estudio sobre las “peliculas
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algunos colegas estan explorando en Brasil.* Sin embargo, las naciones ausentes en la
antologia de de los Reyes y Wood de ninguna manera deben ser vistas como una
carencia. Son, al contrario, una invitacién para la futura expansion del estudio del
cine silente y de la cultura filmica del periodo, mediante estudios de analisis formal,

tedricos, comparativos, micro historias y el archivo.

Hoy nos encontramos en un contexto idéneo para realizar dicha empresa. La
digitalizacién de fuentes primarias a lo largo y ancho de las Américas y Europa ofrece
una oportunidad Gnica para contribuir a nuestro campo en expansion. Son
particularmente de interés las fuentes de acceso abierto. Algunas de éstas las he
utilizado en mi propio trabajo investigativo; otras, tan s6lo estoy pasando la voz. Para

algunos lectores seran conocidas las plataformas digitales de la Hemeroteca Nacional

Digital de México (HNDM) y su equivalente de la Biblioteca Nacional de Espafia.

Ambas poseen una coleccién enorme de publicaciones periddicas latinoamericanas
de diversos periodos, incluido el que nos atafie. Algunas publicaciones en la HNDM,
empero, sdlo son accesibles desde los computadores de la Hemeroteca Nacional, en el

campus de la UNAM. La Global Cinema Collection de la Media History Digital Library

contiene todos los afos excepto uno de Cine-Mundial (1916-1946), la versién en espafiol
de The Moving Picture World, y algunos ejemplares de Mensajero Paramount (1927-1938).
Otro archivo de interés, pero sbélo accesible mediante algunas instituciones
educativas, es el Latin American Newspapers series 1y 2 de Readex, constituido de
periédicos desde comienzos del XIX hasta 1922. Otra gran cantidad de archivos

digitales sobre Latinoamérica incluyendo el Caribe se pueden encontrar en la pagina

basura” en Irdn escrito por ASKARI, Kaveh. “An Afterlife for Junk Prints: Serials and Other Classics in
Late-1920s Tehran”. En: Bean, Jennifer M., Anupama Kapse y Laura Horak (ed.). Silent Cinema and the
Politics of Space. Bloomington/Indianapolis, IN: Indiana University Press, 2014.

“Por ejemplo, las presentaciones de Luciana Corréa de Aratijo, “Stage and screen attractions at
Teatro Santa Helena in S3o Paulo”, y de Rafael Luna de Freire, “Film Projection and Film Projectors:
Notes for a History of Film Exhibition in Brazil during the Silent Era,” en el panel que organicé para
SCMS 2016 “Modernization and the Politics of Space in South American Silent Film and Film
Culture”. Véase también ALFARO SALAZAR, Francisco H. y Alejandro Ochoa Vega. “Las salas
cinematograficas de antafio: un patrimonio americano por rescatar”. En: El patrimonio de los siglos XX
y XXII. México: UNAM/ Instituto de Investigaciones Estéticas, 2011, pp. 271-288.
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de SALALM (Seminar on the Acquisition of Latin American Library Materials),

organizados por pais y temdticamente.’

Los archivos digitales mencionados arriba son todos accesibles, con diferencias de
grado, desde Latinoamérica y otros lugares del mundo. Siguiendo la iniciativa de de
los Reyes y Wood, este es un momento idéneo para seguir indagando y explorando el
cine silente de nuestras regiones y su vinculo con las condiciones de produccién,
distribucién, exhibicién y consumo —entre nuestras regiones y con relaciéon a los
cines de regiones allende Latinoamérica—°. Igualmente, el uso del archivo, facilitado
por el acceso remoto, ofrece un balance adecuado para el analisis del pre-cine y el cine
silente. A pesar del interés creciente, y sin duda bienvenido, por el uso de diversas
teorias, provenientes de aquel meta-discurso denominado en el mundo anglosajén
simplemente como “theory” —o su versiéon mas bombastica “Grand Theory”—, el acceso
al archivo garantiza un sustrato histérico para nuestra disciplina. Impide la lectura
anacrénica y le hala las riendas a las generalizaciones. Esto no quiere decir que el
archivo deba ser el eje dominante del andlisis, que el articulo o libro se convierta
meramente en un registro de parrafos tomados de revistas, periddicos, e
ilustraciones. Tampoco debemos caer en el mal d’archive que pregona Derrida:’
diseccionamos el archivo, lo dividimos y rearticulamos, lo recatalogamos y, en el caso
del archivo digital, nos entregamos a la utilidad —la ansiedad— de dejar de lado la hoja
de papel, constantemente difiriendo la escritura argumentativa. Al contrario, los
diversos archivos digitales que estin ahora a nuestro alcance, la digitalizaciéon de

films de diferentes regiones del continente (algunas accesibles via streaming), y las

publicaciones open access —esta revista siendo el paradigma— nos ofrecen las

herramientas para expandir el didlogo, llenar vacios histéricos, y colocar nuestro

® Le agradezco a Rielle Navitski la referencia.

® En este sentido me alineo con la postura de Aaron Gerow, cuyo estudio sobre el cine silente japonés
en palabras del autor “se niega a tomar las fronteras por sentado, mas considera cémo éstas son
definidas y redefinidas en coyunturas cruciales a través de las palabras y los sentidos que se les
atribuyen”. GEROW, Aaron. Visions of Japanese Modernity: Articulations of Cinema, Nation, and
Spectatorship, 1895-1925. Berkeley: University of California Press, 2010, p 21, mi traduccién.

" Para lo que es, en mi opinién, una versién condensada de su Mal d’archive: une impression freudienne
(1995) vease “Archive Fever: A Freudian Impression”, Diacritics, vol. 25, n. 2, 1995, pp. 9-63.
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campo en el centro de las humanidades y ciencias sociales. Para los que nos vemos
fisicamente limitados para acceder a materiales de otras regiones del continente, los
archivos digitales son el medio por el cual podremos seguir indagando, de manera
comparativa, el cine mudo latinoamericano desde sus inicios a la transicién. Y asi,
seguir contribuyendo a la excelente investigacién que la antologia de de los Reyes y

Wood ejemplifica.
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ecently, a wave of new scholarship
has been published in Latin
American film studies that

challenges our understandings of local film

cultures through historical approaches.

Along with works in a similar vein—Laura Isabel Serna’s Making Cinelandia: American
Films and Mexican Film Culture before the Golden Age' and Rielle Navitski’s Public
Spectacles of Violence: Sensational Cinema and Journalism in Early Twentieth-Century
Mexico and Brazil® are two terrific examples—Colin Gunckel’s generative Mexico on
Main Street teases out ways in which a local film culture was enmeshed within broader
cultural, economic, and social structures. Uncovering a lost history whose spaces and
places were erased in post-World War II Los Angeles through ostensible urban
redevelopment, Gunckel also recovers an important site of Spanish-language film
culture in the silent and early sound periods. Mexico on Main Street’ is, quite simply, an

excellent book, one that has already started to inspire additional research.

A strength of Gunckel’s research, broadly speaking, is his ability to associate detailed,

historical research with the near past and the present. While the majority of what
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Londres: Rutgers University Press, 2015.
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follows is dedicated to giving an overview of Mexico on Main Street—it is slightly more
detailed than a traditional review so as to make the book’s contributions more
accessible to readers in places where the text is not readily available—its chapters are
followed by generative codas that extend their arguments beyond World War II.
Delving briefly and fascinatingly into topics like the exhibit Calle Principal: Main Street
Los Angeles, 1920s, the ethnographic works of Mexican anthropologist Manuel Gamio,
and the demolition of the California Theater, these codas remind us that what
Gunckel explores in his work endures, that meaning lingers into different historical

contexts.

In the book’s first chapter, “Constructing Mexican Los Angeles: Competing Visions of
an Immigrant Population,” Gunckel not only details transformations in the city’s
physical geography caused by explosive demographic and economic growth, but also
the new ways in which its cultural geography was conceptualized by its Mexican
community. A physical site, located on Main Street nearly the Plaza (which,
coincidentally, was the location of the original Spanish settlement), became the locus
for Mexican commerce, culture, and criticism. After an excellent section that examines
the ever-changing dynamics of urban space, focusing on both the built environment
(depicted wonderfully in one of Daniel Gonzalez’s excellent maps and several useful
images) and discriminatory discourse of Anglo “reformists,” Gunckel brings the reader
from the street into the cinema from the street. Drawing from Ramirez-Berg, among
other critics, Gunckel shows the reader prejudicial discursive formations and
representational conventions in the 1910s that, regrettably, are still projected onto our
many screens today. In one of the most compelling sections of the book, Gunckel
examines how the Mexican community reacted to these “reformists” through its own
reformational discourse, one that legitimized Main Street as respectable (while making
invisible undesirable people and places). He argues, “At any rate, Mexican workers
radicalized as nonwhite in Los Angeles were simultaneously positioned as problematic
by two competing constructions of Mexicanness, two distinct yet overlapping
conceptions of race. Although the Mexican press of the city protested stereotypes and

re-presented its constituency in the process, its discourse at times intersected
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uncomfortably with mainstream discourse, despite being motived by a set of
investments”.* To get at the complex identitary discourse emerging from important
institutions in Los Angeles’ Mexican community at the time, the chapter concludes

with the exploration of representations of mexicanidad in the daily El Heraldo de México.

The section chapter, “Spectacles of High Morality and Culture: Theatrical Culture and
Constructions of the Mexican Community in the 1920s,” centers on the importance of
another physical and representational space: the theater. Like other places on the
margins of media industries, Mexican Los Angeles enjoyed the theater as a stage for
entertainment, which, due to economic development, became accessible to
increasingly large audiences. Provoking deeper thought into the complex
relationships between media industries, Gunckel argues that the theater effectively
substituted national cinema that had yet to become viable in Mexico and, perhaps,
was impossible in the México de afuera, the expatriate community. He states, “The
inability of Mexicans (in Los Angeles and beyond) to create a stable transnational
cinema that would provide an alternative to Hollywood actually fueled the brief
renaissance of theatrical culture”.’ In many ways, this is analogous to exhibition
practices and media cultures seen in the period in other parts of the world such as
Latin America. Becoming central to the cultural formation of a transnational
Mexican community, the theater ambivalently engaged popular culture, especially
Hollywood films. This mexicanidad exhibited in theaters like Teatro Novel and in
vaudevillian performances like those of the pelado negotiated a cultural, economic,
and identitary in-betweenness and, thus, created a new audience. Consuming
mainstream and marginal media and popular culture, as Gunckel shows, this
audience came together and fell apart during the course of the 1920s, usually due to

fissures caused by class.

Shifting from the cultural geography of a Mexican Los Angeles, whose discourses and

representations positioned the emergent community as unique, the third chapter

*Ibid., p. 37.
* Ibid., p. 84.
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“The Audible and the Invisible: The Transition to Sound and the De-Mexicanization
of Hollywood” explores the anxieties arising from cinema’s transition to sound. Not
only causing individuals like journalists to consider the (potential and perceived)
deleterious effects of English-speaking Hollywood on its community, whose use of
Spanish was understood as a fundamental bond tying them together, it also forced
them to confront their Mexican identity vis-a-vis a homogenized understanding of
Hispanic or Latin American audiences. Much like local reactions in places like Buenos
Aires and Mexico City, Los Angeles’ Mexican film culture was initially displaced by
English-language movies or Spanish-language films produced by Hollywood studios.
Two strategies emerged: multilinguals or Foreign Language Versions (movies
produced in multiple languages using similar scripts, actors, sets, wardrobes, etc.)
and original features. In both cases, so as to appeal to the broadest audience possible
(and exploit available labor), these films were a kind of cultural hodgepodge. In what
is arguably the best analysis of the representational leveling of identity to a
transnational and non-specific latinidad, Gunckel examines the local Los Angeles’
Mexican community’s rejection of these films. Much like Lisa Jarvinen’s The Rise of
Spanish-Language Filmmaking: Out from Hollywood’s Shadow,® Gunckel builds on Robert
Dickson’s foundational work, especially Cita en Hollywood,” cowritten with Juan B.
Heinink. In this fascinating chapter, Gunckel localizes local reactions to films

starring such important figures as José Mojica, Catalina Barcena, and Carlos Gardel.

As local audiences rejected the films hispanos produced by Hollywood studios, sound
film industries in Mexico and, later, Argentina began to emerge. Relying on
differentiation often tied to cultural nationalism and, as an extension,
representational authenticity, these cinemas would eventually become projected onto
the screens of Spanish-language movie theaters in Los Angeles. In “Fashionable

Charros and Chinas Poblanas: Mexican Cinema and the Dilemma of the Comedia

®JARVINEN, Lisa. The rise of Spanish language filmmaking. Out from Hollywood’s shadow, 1929-1939. New
Brunswick, N.J.: Rutgers University Press, 2012.

"HEININK, Juan y Robert Dickson. Cita en Hollywood: Antologia de las peliculas norteamericanas habladas
en castellano. Bilbao: Mensajero, 1990.
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Ranchera,” the fourth chapter, Gunckel examines the transnational (and intermedial)
horizons of early Mexican sound film, especially that of the comedia ranchera and
Fernando de Fuentes’ 1936 international blockbuster, Alld en el Rancho Grande. Gunckel
proposes that “while the steadfastly national influences on the genre have been
widely recognized and recognized by scholars, the less frequently documented
transnational origins of this genre were nonetheless central to its conception and
reception. If the comedia ranchera relied on a complex web of intermedial and
transnational convergences that included yet extended beyond the cinematic text, it
is only by considering these factors that we may understand its historical
significance”. ®* In exploring the terms and the stakes of this transnational
mexicanidad, which he argues was made possible through the genre’s intermedial
flexibility, Gunckel uncovers a film culture that is largely forgotten in film
historiography (for a multitude of reasons ranging from cultural prejudice to

linguistic access to lost films).

“Now We Have Mexican Cinema? Navigating Transnational Mexicanidad in a Moment
of Crisis” is the book’s final chapter. Partially precipitated by a crisis in the Mexican
film industry after the success of Alld en el Rancho Grande, as well as greater access to
Argentine films via more professional distribution, Mexican film culture in Los Angeles
confronted its increasingly problematized nationalist orientation. In the introduction
to the chapter, Gunckel states that, “this period marks the initial decline of the cultural
nationalism that had governed critical discourse and Mexican cinema culture in Los
Angeles since the 1910s. Furthermore, it acknowledged a degree of fragmentation,
fluidity, and heterogeneity obscured by earlier constructions of the Mexican
population”.” A localized experience of a broader condition, this fragmentation is an
aftereffect of cinema’s transition to sound. With the establishment of national film
industries like those of Mexico and Argentina, not to mention better distribution

networks, local filmgoers confronted new perspectives through their consumption of

transnational media. Watching the rerelease of Alld en el Rancho Grande is, as Gunckel

® GUNCKEL, op. cit., p. 139.
? Ibid., p. 160.
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shows, quite different in 1938, as it is paired in Frank Fouce’s California Theater with
Luis Moglia Barth’s 1937 Melgarejo, which starred the comic Florencio Parravicini. It is
little surprising that the consumption of a wider variety of films led to the
renegotiation of identity. Similar to other important centers of Latin American film
culture, I would argue, Gunckel convincingly demonstrates (largely through the case
study of Tito Guizar, a star whose career was always intermedial and transnational)
that what resulted was a more heterogeneous and transnational conceptualization of
mexicanidad. Ultimately, the decline of the discourse of México de afuera led into the
beginnings of World War II, which saw the emergence of the so-called Epoca de Oro of
Mexican cinema (supported, as a matter of geopolitical policy, by the US’ Office of the
Coordinator of Inter-American Affairs or OCIAA).

Mexico on Main Street is an engaging and thought provoking text that makes major
contributions to overlapping areas of film studies. Its flaws (e.g., description of the
Chilean actor, director, and performer José Bohr as Argentine, which is
understandable given his transnational upbringing, connections to tango culture,
and nickname “El Che Bohr”) are few and generally outside of the scope of the work
(e.g., a greater exploration of the connections between the Ignacio Lozano owned
dailies La Opinién in Los Angeles and La Prensa in San Antonio reveals close
connections in their film criticism). Through recovering practices of Mexican film
culture in Los Angeles from the 1910s to the 1940s, which were inextricably tied to
broader social and cultural configurations, Gunckel’s important book helps to reclaim
an important site of Mexican and Mexican-American cultural heritage in the United

States.
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Talitha Ferraz
exibicio de imagens

em movimento e

as experiéncias de

espectatorialidade, historicamente, sempre tatearam os espagos urbanos para com eles
se agenciarem de forma provisdria ou sedentaria, ora se alternando de sitio em sitio,
ora se enraizando com forca em ruas e pragas, promovendo tessituras de lagos de
sociabilidade e engajando afetos e memorias. A obra de folego Salas de cinema e
histéria urbana de Sdo Paulo (1895-1930). O cinema dos engenheiros, do pesquisador José
Inicio de Melo Souza, n3o recusa a evidente engrenagem e a indissociabilidade
essencial entre cinema e cidade. Em densos nove capitulos —somados a um primoroso
portfélio com detalhes de vida e morte de salas de cinema, num recorte temporal que
vai de 1892 a 1930- o livro, publicado em 2016, monta um rico quebra-cabeca de
diversos dados ligados as histérias dos primeiros equipamentos urbanos de lazer

cinematografico paulistas.

As 398 paginas —caprichosamente ilustradas com fotos, imagens de documentos e
reprodugdes de plantas baixas de algumas casas exibidoras- costuram os elos de uma
intrinseca relacao entre a introdugao desses locais no contexto moderno da cidade de
Sao Paulo, a expansio do mercado de diversdes e as aventuras dos empresarios de
entretenimentos populares, o aparecimento e a explora¢ao comercial de tecnologias

de projegio de imagem e som e, mais notadamente, a série de instrumentos e
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medidas de regulac¢do, controle e ordenag¢do do solo urbano e edificagdes citadinas

voltadas para usos coletivos a época determinada pelos ambitos municipal e estatal.

E mister salientar que José Inicio de Melo Souza, jd no texto de introdugio, situa a
sua obra na esteira de estudos que a partir dos anos 1960 e 1970 passaram a nao mais
elipsar aspectos da exibi¢ao cinematografica, tirando este grande objeto de pesquisa
(seus personagens, eventos, situagdes, estratégias etc.) de uma mera posi¢ao
acessoria frente aos canones da andlise filmica e aos tradicionais exames
historiograficos, levantamentos e compéndios sobre estéticas e narrativas
cinematograficas. Isso quer dizer que o livro de Souza se coloca entre as mais
indispensaveis publicac¢des que se debrucam sobre as genealogias, histérias e revisdes
acerca das atividades exibidoras e suas inser¢des no vasto universo do cinema
brasileiro e em contextos urbanos, socioculturais e mercadolégicos. Ao lado de
pesquisas brasileiras, de félegos variados, j realizadas nesse sentido,’ o volume de
José Inacio de Melo Souza se junta a uma tendéncia muito proficua de notaveis
debates acerca da supracitada rela¢ao entre equipamentos, salas de cinema e cidades
e, mais especificamente, as mais atuais pautas e preocupagoes em relacao a memoria

dos cinemas de rua e de praticas de ida ao cinema.

Com base em uma pesquisa que muito se valeu, conforme ressalta o préprio autor, da
maior atenc¢ao dada atualmente a preservagao de arquivos e acervos, o livro inicia-se
através de uma jornada mnemonica que refaz o trajeto de um cronista, em 1907, (...)
em busca das emogOes excitantes causadas pela originalidade da imagem em

movimento (...)”.* Flaneando de cinema em cinema, o Capitulo 1 remonta 2 fase de

"BOCCANERA JUNIOR, Silio. Os cinemas da Bahia - 1897-1918. Salvador: UDUFBA/EDUNEB, 2007;
FERRAZ, Talitha. A Segunda Cinelandia Carioca. 2.ed. Rio de Janeiro: Mérula, 2012; FREIRE, Rafael de
Luna. Cinematographo em Nichteroy: histéria das salas de cinema de Niterdi. Niterdi: Niterdi Livros/ Rio
de Janeiro: INEPAC, 2012; GONZAGA, Alice. Paldcios e Poeiras: 100 anos de cinema no Rio de Janeiro. Rio
de Janeiro: Ministério da Cultura, Funarte, Record, 1996; SARAIVA, Kate. Os cinemas do Recife. Recife:
Funcultura. 2013; SIMOES, Inima. Salas de cinema em Sdo Paulo. Sao Paulo: Secretaria Municipal de
Cultura: PW, 1990; VIEIRA, Jo3o Luiz e Margareth Campos da Silva Pereira. Espagos do sonho:
arquitetura dos cinemas no Rio de Janeiro 1920-1950. Rio de Janeiro: Embrafilme, 1982, etc.

2 SOUZA, José Inacio de Melo. Salas de cinema e histéria urbana de Sdo Paulo (1895-1930). O cinema dos
engenheiros. Sao Paulo: Senac S3o Paulo, 2016, p. 24.
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introdugio do lazer mais caracteristico do smartismo’ cosmopolita de inicio de século
XX: a atividade de ida ao cinema, a experimentagao das vistas méveis, o tornar-se

espectador cinematografico.

Souza relata que a primeira proje¢ao de imagens em movimento em Sao Paulo foi
uma tentativa frustrada, ja que problemas técnicos a impossibilitaram de acontecer.
A sessao organizada por Antonio Salles Barretto na Confeitaria Pauliceia, localizada a
rua 15 de Novembro, precisou ser adiada do dia 22 de abril de 1895 para trés dias
depois. Assim, na programacao de 25 de abril —conforme apontam dados coletados
pelo autor em pesquisas nos sites da Cinemateca Brasileira e do Arquivo Histérico de
Sao Paulo-, apresentagdes de kinetoscopio foram promovidas no saldo da confeitaria
por um homem denominado Professor Kij. No entanto, essa foi uma atragao que nao
se configurou propriamente como uma exibi¢io cinematografica, dado o carater
individualizado de especta¢do através do aparelho em questio. Uma projegao
efetivada por meio de um cinematdgrafo, ou seja, que possibilitasse uma espectagao
coletiva de imagens em movimento, ocorreria em S3o Paulo apenas no ano seguinte,
em 7 de agosto de 1896, em um sobradinho na rua Boa Vista, nimero 48-A, pelas maos

do empreendedor Georges Renouleau.

Dai em diante uma série de demonstragdes de filmes importados (muitos deles tendo
os titulos aportuguesados como forma de aproximag¢io com o publico), utilizando
aparelhos originais (cinematdgrafos, animatdgrafos etc.) e contrafagoes diversas,
alimentou um proficuo circuito de locais destinados a exibicao de filmetes e a
atragbes variadas, tais como concertos, servicos de bar, jogo de bilhar,

prestidigitacao, esquetes de danga, apresentag¢des de bonecos animados etc.

E interessante notar como José Inicio de Melo Souza traca a trajetéria do paulatino
estreitamento dos lagos entre cinemas, pragas e ruas em Sao Paulo, demonstrando

como as telas passaram a integrar o cotidiano da cidade na primeira década do século

> SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo: tensdes sociais e criagdo cultural na primeira republica. S3o
Paulo: Brasiliense, 1995, p. 38.
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passado. O autor esclarece que nas pautas do dia-a-dia, os discursos n2o excluiam os
alardes a respeito dos riscos que os cinemas ofereciam aos seus frequentadores: o
mais temido deles, os incéndios. A medida que teatros ji existentes passavam
também a sediar sessdes de exibigio de pelicula promovidos por comerciantes
“itinerantes”, novas inquieta¢des iam sendo erigidas em torno da entrada cada vez
mais intensa desses equipamentos na vida ordinaria de varios distritos de Sao Paulo.
Entre essas preocupagdes, estariam as condi¢des de uso, seguranca e salubridade dos
espagos destinados a exibi¢do de filmes, ji4 que os locais raramente ofereciam boa
circulagao de ar e as operagdes técnicas dos maquinarios de proje¢io lidavam com
materiais altamente inflamaveis. Aqui, o leitor se depara com um tema que atravessa
toda a obra de Souza: o exame minucioso dos trimites e procedimentos operados por
engenheiros ligados a ambitos puablicos responsaveis pela normatizagio das

edificagdes voltadas para espetaculos de palco e tela.

Praticamente todos os capitulos do livro jogam luz sobre a nitida conexdo entre a
viabiliza¢3o/ inviabiliza¢ao do comércio de exibigao de fitas e as instancias publicas
legisladoras, reguladoras e fiscalizadoras —comissdes de obras, Justica, higiene e
satde publica, policia etc. Inclui-se nesta esfera alguns personagens engenheiros e
administradores publicos responsaveis pela proposi¢ao (e aplicagao) de uma série de
medidas que culminaram na Lei n°1.954, instrumento que regulamentou, a partir de

1916, as construgdes de cinematdgrafos na cidade de Sao Paulo.

José Inacio de Melo Souza assinala que até a promulgag¢ao desta lei — que sacudiu o
primevo cendrio exibidor paulista causando, entre outros fatores, uma
reconfiguragiao no nimero de salas -havia apenas timidos marcos regulatdrios para
os comércios de divertimentos publicos. Citando trechos de relatérios e cartas do
engenheiro José de S& Rocha (uma figura de destaque nesse processo), o autor da
pistas interessantes sobre a fase de boom dos cinematdgrafos em Sao Paulo, quando
os exibidores e empresarios do lazer agiam com muita liberdade até terem de se

adequar as normas e cerceamentos impostos aos seus comércios de 1916 em diante.
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Outro dado que vale a pena observar (ver o capitulo “O longo caminho de transi¢ao”) é a
comparac¢ao que Souza faz entre os periodos de efervescéncia do cinematégrafo no Rio
de Janeiro e em S30 Paulo, dando indicag¢des de que na capital paulista, a difusao do
cinema ocorreu de forma mais lenta. Ao contrario da franca expansio do nimero de
salas ocorrida no Rio de Janeiro entre 1907 e 1911*, 0 boom de cinemas em S3o Paulo se
deu um pouco depois, entre 1914 e 1916. Apds este periodo, muitos espagos fecharam na
capital justamente por causa de dificuldades de adaptacdo a nova legislagao para o
funcionamento das casas de proje¢do; outro aspecto que intensificou o processo de
enfraquecimento deste primeiro mercado de salas foi a crise no abastecimento de fitas
no Brasil, ocasionada pela Primeira Guerra Mundial. Um novo ciclo de construgoes de

cinemas, diz-nos o autor, sé se reestabeleceria em 1921.

Percebemos que ao longo do estudo de José Inicio de Melo Souza, quadros
comparativos entre Sao Paulo e Rio de Janeiro d3o o sentido de um determinado
apre¢co do autor pelo exame da trajetéria de cinemas localizados no eixo mais
centralizado do Sudeste. As aventuras de outros exibidores e as articula¢des entre
cinemas, cidade e esferas de regulacao do mercado de exibi¢ao de outras localidades
brasileiras ndo chegam a ser comentadas. O autor adensa ainda mais a relagao Rio -
Sao Paulo quando aborda como alguns velhos conhecidos do panorama dos lazeres
cariocas também se atrelavam ao cendario de diversdes modernas e ao mercado de
exploragao de fitas e projecoes paulistas. Cunha Salles, no Teatro Apolo, e o “ministro
das diversoes” do Rio de Janeiro, Paschoal Segreto, com o polémico Moulin Rouge,
foram figuras também importantes na introdugao e sedimentagao das fases geminais

do cinema em Sao Paulo.

Da mesma maneira, ja no altimo capitulo, Souza analisa a condi¢3o de existéncia de
uma Cineldndia paulista em vista dos significados deste termo, originalmente
cunhado no contexto sociopolitico, imobilidrio, urbano e geografico do Rio de

Janeiro, na segunda década do século XX. Haveria como aplicar a ideia de um polo de

* Conforme apontado no classico “Paldcios e Poeiras” (GONZAGA, op. cif).
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cinemas, de uma cineldndia, a uma realidade de distribui¢io de salas que nao

correspondia aos mesmos padroes do que ocorrera no centro carioca?

Em resposta a essa questao, que apenas se insinua no livro, o autor mostra que a Sao
Paulo, talvez a nogdo de cinelindia n3o se aplique globalmente. Nesta cidade, o
cinema pulverizou-se bairros afora na década de 1920, dando destaque ao Bris, um
arrabalde que, para desespero de intelectuais puristas e bairristas, especializou-se no
oferecimento de cinemas lancadores. Assim, ao longo do tempo, ja n3o era mais o
centro, e o seu Tridngulo da Sé (formado pelas ruas 15 de Novembro, Sao Bento, S3o

Joao e Direita), o lécus especial agregador de cinemas.

Quando o cinema se torna, de fato, sonoro, na década de 1930, S3o Paulo ja havia
passado, segundo José Inicio de Melo Souza, por uma miriade de etapas que
transformaram um comércio de exibigao incipiente em um setor exibidor de fato.
Outras regulagbes, outras tecnologias, outras adaptacgdes se colocaram na pauta
daqueles que estruturaram a segunda fase dos cinemas em meio ao espago urbano
paulista. Evidenciando esses desdobramentos, o autor parece deixar aos leitores um
convite para que estudos posteriores se dedique, com o mesmo félego, ao exame do
recorte temporal que comega onde o grande “Salas de cinema e histéria urbana de

Sao Paulo (1895-1930) — O cinema dos engenheiros” termina.
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Lucio Mafud parece sugerir, ya

desde el titulo, que el cine nacional del periodo
silente (como lo real) hay que imagindrselo. La ardua tarea que el autor acomete
consiste en imaginar ese cine que falta a partir de un rigurosisimo relevo de fuentes
histéricas. Durante ocho afios, en soledad y practicamente sin la ayuda de
herramientas digitales de procesamiento de datos (solo la revista Caras y Caretas se
encuentra disponible online), Mafud se dedicé a relevar literalmente miles de diarios,
revistas culturales y publicaciones cinematograficas. Todo ello, en vistas a componer
un catalogo tan completo como fuera posible del cine argentino de ficcién en el largo
periodo que se abre con la inaugural Amalia (Enrique Garcia Velloso, 1914) y se cierra
en 1932 con la irrupcién del cine sonoro. El libro recientemente publicado en una
edicién conjunta de la Editorial Teseo y la Biblioteca Nacional (que financié la
investigacion a través de una beca, ademas de poner a disposicion del autor su propio

fondo patrimonial) constituye la primera parte de este proyecto.

La pregunta central que orienta la labor de Mafud tiene que ver menos con cémo
llenar un vacio de la memoria que con como encontrar el lugar fallado de una
colecciéon donde el investigador logra inscribir su propio cuerpo en tanto operador

semantico que, desde la neutralidad de la enunciacién de un catilogo (en el sentido
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mas barthesiano de lo Neutro), permite repensar y reconfigurar la historia del cine
nacional. De esta manera, Mafud abre el archivo del cine argentino por el lugar
fallado del periodo silente, terra incognita donde muchos no se han aventurado o lo
hicieron solo lateralmente. La neutralidad del estilo que impone el género catilogo no
es un dato menor si se tiene en cuenta que, como declara el propio autor en la
introduccién, su investigacion pretende desestabilizar las clasificaciones binarias que
suelen abordar el periodo mudo como la “prehistoria” del cine, un apéndice del cine
sonoro o la etapa de formacién de cineastas que ganarian notoriedad en las décadas
siguientes.” En este mismo apartado, Mafud revisa criticamente e historiza la
bibliografia sobre el cine mudo argentino, desmarcindose de este tipo de
aproximaciones que se extienden hasta bien entrada la década de 1990 y perduran
incluso en varias historias del cine contemporaneas. En contrapartida, inscribe su
propio trabajo en una suerte de resurgimiento del interés por el cine silente que se
aviva a mediados de los afios noventa con la celebracion del centenario de la
invencién del cine y resuena hasta el dia de hoy en nuevas investigaciones.” En este
panorama, el nada secreto mévil de la tarea de Mafud es su afdn de reparaciéon de

buena parte de la bibliografia precedente, a menudo fragmentaria y confusa.

A continuacidn de la introduccidn, se ofrece un estudio titulado “Panorama del cine
mudo (1914-1923)”, en el que se examinan algunas de las obras mas influyentes del
periodo, como Amalia y Nobleza gaucha (Ernesto Gunche y Eduardo Martinez de la
Pera, 1915), primer blockbuster del cine argentino. Un minucioso analisis del proceso
de retroalimentacidn entre cine y teatro, asimismo, habilita a Mafud a dar cuenta del
modo en que el cine nacional comenzaba a competir en un mercado dominado por
las producciones extranjeras —sobre todo, francesas e italianas—, hasta que la

emergencia de Estados Unidos como primera potencia cinematografica en el marco

'MAFUD, Lucio. La imagen ausente. El cine mudo argentino en publicaciones grdficas. Catdlogo. El cine de
ficcion (1914-1923). Buenos Aires: Editorial Teseo, 2016, p. 14.

*Ibid., p. 15. Como exponentes de la primera oleada de esta nueva vertiente de estudios sobre el cine
mudo argentino, Mafud consigna los trabajos de Carlos Barrios Barén (1995) y Roberto Di Chiara
(1996), entre otros. A la segunda oleada, corresponderian aportes de corte mas académico como, por
ejemplo, los de Héctor Kohen (2005), Irene Marrone (2003) y Andrea Cuarterolo (2013).
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de la Primera Guerra Mundial provocé un cambio de paradigma estético hacia un
cine percibido como menos teatral y mas verista. Esto habria dado como resultado la
emergencia de algunos filmes que, nutridos por los imaginarios de la literatura
popular y el tango, fueron verdaderos sucesos de publico, pero no alcanzaron para
revertir la mala imagen que el cine nacional —carente de medidas proteccionistas por

parte del Estado— adquiri6 entre el pablico, la prensa y los exhibidores.

El cuerpo del libro propiamente dicho estd compuesto por casi doscientas fichas de
peliculas organizadas cronolégicamente afio a afio y catalogadas en funcién de una
serie de datos técnicos, a los que se suman tres items que constituyen el nicleo
principal del texto. El primero de ellos es un resumen argumental, que Mafud
reconstruye a partir de una multiplicidad de materiales, como criticas, folletines y
publicidades. Se trata de una herramienta fundamental para una aproximacién a la
vasta cantidad de filmes del periodo que se encuentran perdidos. Este apartado
excluye las criticas o juicios valorativos de la época, pero el lector facilmente puede
reponerlos ya que se incluyen abundantes notas con fuentes citadas de manera clara
y precisa. A la vez, se presenta un comentario de cada pelicula que, en base a un
cuidadoso relevo de datos, establece relaciones con otras obras tanto nacionales como
internacionales. Finalmente, la comparacién con la bibliografia especifica permite
cruzar datos de diversas fuentes y contrastarlos, con el objetivo de brindar
informacién fehaciente y reparar errores que —luego de décadas en las que gran parte
de la informacién circulaba gracias a la memoria oral pero difusa de cineastas,

actores e historiadores— se tornaron demasiado habituales.

En las paginas finales, ademas de un profuso indice onomastico y un indice de
peliculas y obras, se despliega un catilogo de fotos —fotogramas, publicidades,
folletos e ilustraciones— que, sumadas al pufiado de peliculas que en los tltimos afios
se ha logrado recuperar gracias a la tenaz accién del Museo del Cine Pablo Ducrds
Hicken, constituyen quizds las Ginicas imagenes impresas del cine argentino del
periodo. En esta seccidn, se revela la nocién de imagen subyacente a todo el libro: las

imagenes, para decirlo con José Lezama Lima, parecen ser tanto el mito o la
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fabulacién que estd en el umbral de una cultura y la precede, como las ruinas que
. ., f ., 3 b .
quedan luego de su desapariciéon y favorecen su resurreccién.’ Ese trabajo
arqueoldgico es precisamente el que, en el cruce anacrénico de unas imagenes que
basculan entre el presente de la investigacién y una siempre supuesta arché del cine

argentino, nos ofrenda Mafud.

Pero junto a la preocupacién por los origenes del cine nacional en tanto principio
fundamental, La imagen ausente exhibe su preocupacién por el genus (el origen como
género o clase). De ahi que, si una palabra hubiera de usarse para caracterizar este
libro, creo que habria que destacar su generosidad. Es que La imagen ausente es una
obra generosa en multiples sentidos. Ante todo -y esto resulta evidente—, es un libro
generoso por lo que da. En un ambito como el de los estudios de cine, donde cada
pequeno hallazgo se suele capitalizar recelosamente a titulo personal y quienes
detentan el capital fisico no siempre coinciden con los que poseen el capital
intelectual, la prodigalidad de los datos escrupulosamente recolectados por Mafud

constituye un inusual despliegue de generosidad critica.

En segundo lugar, es un libro generoso porque clasifica. Como su titulo informa, la obra
es un catalogo y, en tanto tal, estd obsesionada con los principios de clasificacién.
Mafud nos muestra de qué modos se clasificaban las peliculas en aquella época
(clases y géneros que no son exactamente los que hoy conocemos) y, en ese sentido,
ofrece un mapeo del proceso de constitucién y autonomizacién del campo
cinematografico argentino, que invita a explorar un complejo entramado de
relaciones entre directores, escritores, técnicos, productores y exhibidores, entre

otros actores.

Por tltimo, en sentido etimoldgico, el de Mafud es un libro generoso por lo que genera,
porque engendra: hace y hace hacer. De ahi que constituya una suerte de laboratorio

para investigaciones futuras. ;Cudntos posibles textos estin contenidos en los

> LEZAMA LIMA, José. Imagen de América Latina. Caracas: Ediciones de la Facultad de Humanidades y
Educacién, 1988, pp. 8-12.
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comentarios de cada pelicula? ;Cudntas futuras ponencias, papers y acaso libros
yacen en sus paginas? Esa es la ticita confianza que Mafud deposita en el lector. No
seria de extrafar, a este respecto, que por su exhaustividad y generosidad, con el
correr de los afios este libro se convierta en bibliografia clasica de referencia y, asi
como hoy hablamos de la historia de Di Nibila* o el diccionario de Manrupe y Portela,” La

imagen ausente comience a circular como el catilogo de Mafud o, sencillamente, el

Mafud.
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sta bibliografia sobre precine y cine silente latinoamericano es un proyecto
conjunto entre Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente
en Latinoamérica y la Latin/x American Cinema and Media Annotated
Bibliography (LACMAB, disponible en http://hccinegogia.wpengine.com) —iniciativa
creada por la Film Studies Section de la Latin American Studies Association y el
Latino/a Caucus de la Society for Cinema and Media Studies. Nuestro principal
objetivo fue crear un catalogo curado y comentado de textos que abordaran el estudio
de la cultura cinematografica latinoamericana en un sentido amplio (produccidn,
distribucién, exhibicién, discursos sobre cine, etc.) desde la etapa precinematografica

hasta la llegada del sonido y que sirviera como recurso para la difusiéon de
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conocimientos sobre el cine de este periodo mas alld de las fronteras nacionales.
Como bien senalan Aurelio de los Reyes y David Wood en el prologo de su flamante

libro Cine mudo latinoamericano. Inicios, nacién, vanguardias y transicion:

Si el material que ha llegado a nuestros dias se conoce escasamente en sus paises de
produccién, menos posibilidades todavia han tenido los especialistas o los publicos dentro o
fuera de América Latina de conocer los filmes realizados en otros paises del continente (...) La
misma falta de circulacién aflige a los estudios académicos sobre el cine mudo
latinoamericano, que algo se conocen entre los especialistas de sus respectivos paises pero que,

con muy contadas excepciones, practicamente no se leen en el exterior.’

Conscientes de este vacio convocamos para este proyecto a diversos especialistas en
precine y cine silente de América Latina y los Estados Unidos para que identificaran y
resefiaran brevemente aquellas obras de referencia, tanto propias como ajenas, que
consideraban esenciales para el estudio de esta tematica en los diferentes paises de la
region. Se trataba, no de abarcar la totalidad de las publicaciones relacionadas con este
topico —una empresa que en este momento resultaria titdnica en muchos paises del
continente— sino mas bien de sefialar algunas referencias claves que permitieran
conformar un corpus bdsico y representativo de nuestra area de estudio. Se intentd
cubrir la mayor cantidad de paises latinoamericanos contactando a algunos de los
principales referentes de cada uno de ellos y, teniendo en cuenta el desigual desarrollo
de este campo de estudio en la regién, se abrid la posibilidad de incluir un amplio
espectro de publicaciones sobre el tema, que comprende desde libros y articulos
académicos hasta tesis y paginas web. En algunos paises y, a pesar de nuestros
esfuerzos, los especialistas convocados no se encontraban disponibles o no pudimos
encontrar investigadores que pudieran encargarse de la tarea. En estos casos las
editoras asumimos la responsabilidad de identificar algunas referencias
fundamentales que permitieran proveer, al menos, un panorama de los estudios sobre
esta temdtica en esas regiones particulares. Sin embargo, la distancia en ocasiones nos

impidi6 revisar fisicamente las obras identificadas. Optamos, entonces, por incorporar

' DE LOS REYES, Aurelio y David Wood (coords.). Cine mudo latinoamericano. Inicios, nacién,

vanguardias y transicion. México: UNAM, 2015, pp. 9-10.
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comentarios en aquellas publicaciones que pudimos revisar personalmente,
incluyendo s6lo menciones en el caso de las demas. En este sentido, nuestro deseo es
que esta bibliografia siga creciendo. Es por ello que la presente lista serd luego
incorporada, en forma revisada, al sitio de LACMAB para su consulta abierta y gratuita
y para que pueda seguir enriqueciéndose con el aporte de nuevos textos y las

sugerencias de otros especialistas.

Las mas de 160 paginas de esta bibliografia dan clara cuenta del impresionante
desarrollo que ha tenido nuestro campo de estudio en América Latina, sobre todo en
las tltimas dos décadas, y constituyen un poderoso aliciente para todos los que nos
especializamos en esta fascinante temadtica. Esperamos que este aporte sirva para
darle debida difusién a estas estimulantes investigaciones y para fomentar el interés

de futuras generaciones en esta disciplina.
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por Andrea Cuarterolo y Rielle Navitski

BORGE, Jason. Avances de Hollywood. Critica cinematogrifica en Latinoamérica, 1915-
1945. Rosario: Beatriz Viterbo, 2005.

Esta antologia retine varios textos sobre cine de célebres escritores latinoamericanos
—como Horacio Quiroga, Martin Luis Guzman, César Vallejo y Gabriela Mistral—-
junto con los de otros criticos menos conocidos. Aproximadamente la mitad del libro
se compone de textos relacionados con la época muda, con secciones dedicadas al
proceso de legitimacién cultural del medio a partir de los afios 1910, la transicién al
sonoro, cine y cuestiones politicas mas alld del sonido (visto por muchos como un
vehiculo de americanizacion) y el cine durante la Segunda Guerra Mundial, que
ocasiond el surgimiento de la politica del “Buen Vecino” como légica dominante de
las relaciones inter-americanas. El libro recopila textos que, ademds, investigan la
relacion del cine con otras formas culturales y la reaccién de las vanguardias

latinoamericanas a la figura de Charles Chaplin, entre otros temas.

BUSTAMANTE, Emilio. “Retratos de familia. El cine de los paises andinos”, Revista
Hueso Hiimero, n. 44, 2004/2005, pp. 126-143.

El articulo elabora una cartografia de la historia del cine en los paises andinos
(Colombia, Venezuela, Perd, Bolivia y Ecuador) concibiéndolos como una segunda
categoria distinta a las cinematografias centrales latinoamericanos (Argentina,
México y Brasil). Sobre la base de una carencia de la industria, el autor analiza las

primeras experiencias silentes como practicas discontinuas.

CORTES PACHECO, Maria Lourdes. La pantalla rota. Cien aitos de cine en
Centroameérica. México: Santanilla Ediciones, 2005.

En este panorama de la historia del cine centroamericano, Cortés Pacheco identifica

cuatro tendencias principales: un cine oficial y de propaganda; un cine “artesanal” de
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ficcién que busca afirmar una identidad nacional; un cine comercial poco viable, que
pretende establecer una industria nacional; y un cine de autor. Durante la época
muda, domina la primera tendencia, que comprende las cintas encargadas por
lideres politicos u organizaciones gubernamentales, los noticieros producidos por
camarografos y exhibidores (en formato silente hasta finales de los afios cuarenta) y

los documentales de indole turistica.

CUARTEROLO, Andrea (coord.). “Cine mudo latinoamericano”. Dossier especial
de Imagofagia. Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual,
n. 8, octubre de 2013. Disponible en:
http://www.asaeca.org/imagofagia/index.php/imagofagia/issue/view/15/showToc

[Acceso: 10 de noviembre de 2017]

Este dossier coordinado por Andrea Cuaterolo retine diez ensayos a cargo de
investigadores provenientes de Argentina (Jorge Sala y Andrea Cuatrterolo), Bolivia
(Rodrigo Romero Zapata), Brasil (Flavia Cesarino Costa y Luciana Corréa de Aratjo),
Chile (Ménica Villarroel y Jorge Iturriaga), Colombia (Juan Sebastidn Ospina Ledn),
México (Angel Miquel y Itzia Fernandez Escarefio) y Uruguay (Georgina Torello),
propone mostrar un panorama actual de los estudios académicos sobre cine en
Latinoamérica desde una perspectiva amplia e interdisciplinaria, que incluye
aproximaciones culturales e histéricas al tema, lecturas politico-sociales, analisis
textuales e intertextuales (con la fotografia, la literatura y la prensa ilustrada, entre

otras) y estudios sobre la recepcién.

CUARTEROLO, Andrea. “Film and Photography: an Archaeology”. En: Lopez, Ana
M., Marvin de Lugo, Laura Podalsky (eds.). The Routledge Companion to Latin
American Cinemas. New York: Routledge, 2017, pp. 281-296.

Retomando algunas de las cuestiones y problematicas trabajadas por la autora en su
libro De la foto al fotograma. Relaciones entre cine y fotografia en la Argentina 1840-1933
(resenado en la seccién de Argentina de esta bibliografia), este capitulo estudia los
vinculos entre fotografia y cine en América Latina desde la etapa precinematografica

hasta el periodo de las vanguardias en la década del 30.

CUARTEROLO, Andrea. “Antes de Babel. Practicas transnacionales en el cine

mexicano y argentino del periodo silente”. En: Cuarterolo, Andrea, Alicia Aisemberg y
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Ana Laura Lusnich (eds.). Pantallas transnacionales. El cine argentino y mexicano del

periodo clasico. Buenos Aires: Imago Mundi/Cineteca Nacional de México, 2017, pp. 1-18.

Durante el periodo silente, los publicos latinoamericanos fueron mayoritariamente
consumidores de una produccién importada que condené por afios a la cinematografia
local a un papel marginal y artesanal, incluso dentro de las propias fronteras
nacionales. Quizas por ello, el enfoque transnacional, que se ha vuelto revelador para
estudiar ciertos fenémenos de la historia del cine latinoamericano posterior, ha sido
relegado por gran parte de la historiografia dedicada a la etapa silente. Sin embargo,
este enfoque cobra particular relevancia al comprobar que, anos antes de la llegada del
cine sonoro, fueron precisamente ciertas practicas transnacionales las que permitieron
que algunos films locales franquearan sus limitadas barreras nacionales y tuvieran
algtn tipo de circulacién en la regién. Este texto estudia las particularidades de este
problema en México y Argentina, dos paises cuyas industrias filmicas forjarian a partir

de la década de 1930 fuertes relaciones transnacionales.

CUARTEROLO, Andrea. “Representar la Nacion: las gestas libertarias en el cine de
ficcion latinoamericano del periodo silente”. En: Lusnich, Ana Laura, Pablo Piedrasy
Silvana Flores (eds.), Cine y revolucion en América Latina. Una perspectiva comparada de

las cinematografias de la region. Buenos Aires: Imago mundi, 2014, pp. 1-18.

Dado que el cine de ficcidon nacié en varios paises latinoamericanos (México, Chile,
Bolivia, Argentina) en los afios inmediatamente previos o coincidiendo exactamente con
los festejos del primer centenario de su independencia, la hipétesis general planteada
por la autora es que este genero surgié como una necesidad de representar esos procesos
fundacionales de las historias nacionales con medios que excedian a los del cine de
actualidades. Partiendo de esa premisa, este texto estudia la relaciéon que estas peliculas
establecieron con los distintos discursos nacionalistas que comenzaron a emerger o se

fortalecieron durantes esos primeros afios del cine en gran parte de Latinoamérica.

DE LOS REYES, Aurelio y David Wood (coords.). Cine mudo latinoamericano. Inicios,
nacion, vanguardias y tramsicion. México: UNAM, 2015. Disponible en:

http://www.ebooks.esteticas.unam.mx/items/show/4s. [Acceso: 27 de noviembre de 2017]

Este volumen recopila la mayoria de las ponencias presentadas en el I Coloquio

Internacional de Cine Mudo en Iberoamérica: Naciones, Narraciones, Centenarios, organizado
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en 2010 por el Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM. Incluye
contribuciones sobre el cine de los primeros tiempos en Argentina, Bolivia, Cuba,
México y Pertt que, desde una perspectiva nacional, se agrupan en cuatro grandes
lineas tematicas: “Inicios del cine y visualidad”, “Narraciones de la nacién”, “Literatura,
modernidad y vanguardias” y “Hacia el cine sonoro”. Se destacan sobre todo el prefacio
de Wood y De los Reyes y el texto de Paulo Antonio Paranagud, por presentar ambos un
abarcador panorama sobre la historiografia y el estado de los estudios sobre cine
silente en América Latina.

DE LOS RIOS, Valeria. Espectros de luz. Tecnologias visuales en la literatura

latinoamericana. Santiago: Cuarto Propio, 2011.

Aborda un cruce entre la modernidad literaria y visual en América Latina. Es un texto
relevante en tanto marco reflexivo sobre el periodo y aporta notablemente a la

comprension del fenémeno cinematografico en sus primeros tiempos.

ELENA, Alberto. “Cine para Macondo: tecnologia, industria y especticulo en
Latinoamérica 1896-1932”, Archivos de la Filmoteca, n. 28, 1998, pp. 23-39.

Enfatizando la importancia de una historia de la tecnologia, poco explorada por la
historiografia del cine, sobre todo latinoamericana, el autor reconstruye los
pormenores de la llegada del cine a diversos paises de América Latina y su impacto

sobre las diferentes sociedades y culturas de esta region

GARATE, Miriam. Entre a letra e a tela. Literatura, imprensa e cinema na América
Latina (1896-1932). Rio de Janeiro: Papéis Selvagens Edicoes, 2017.

El libro reine una serie de ensayos en los que se aborda la relacion entre literatura,
prensa y cine en América Latina entre fines del siglo XIX y principios del XX. El
principal punto de convergencia de los textos de época estudiados y también de la
lectura que la autora propone sobre los mismos es el motivo del viaje. Desde esta
perspectiva se intenta plantear algunos vinculos entre los diversos paises del
continente, intentando analizar ese corpus tradicionalmente anclado a criterios y

delimitaciones nacionales a partir de un enfoque comparativo sumamente novedoso.
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GARCIA MESA, Héctor (dir.). Cine latinoamericano, 1896-1930. Caracas: Fundacién

del nuevo cine latinoamericano, 1992.

Este volumen dirigido por Héctor Garcia Mesa y editado por la Fundacién del Nuevo
Cine Latinoamericano constituye el primer estudio que intenté abordar
especificamente la temprana historia del cine en la totalidad de América Latina. En el
libro participaron mas de veinte investigadores de la region que, reproduciendo el
enfoque nacionalista dominante en la época, reconstruyeron, en capitulos
independientes y sin conexién, la historia de sus cinematografias nacionales en las
décadas inaugurales del siglo XX. Si bien es notoria la ausencia de varios paises
latinoamericanos como Chile o Paraguay, este estudio permitié difundir algunas de
las primeras investigaciones sobre este periodo en un momento en el que existian

pocas publicaciones sobre el tema.

HENNEBELLE, Guy y Alfonso Gumucio Dagron. Les cinémas de I'Amérique latine .
Pays par pays, l'histoire, l'économie, les structures, les auteurs, les oeuvres. Paris:
L’herminier, 1981.

Si bien este libro no estd dedicado especificamente a la etapa silente y el grado de
importancia dedicado al periodo varia enormemente de acuerdo al pais analizado,
este estudio constituye el primer intento por reunir, en forma conjunta, las historias

del cine de casi todos los paises de América Latina y el Caribe.

LOPEZ, Ana M. “Cine temprano y modernidad en América Latina”. Traduccion
de Francisco Alvez Francese, Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y
cine silente en Latinoamérica, n. 1, 2015, pp. 128-170. Disponible en:

http://www.vivomatografias.com/index.php/vmfs/article/view/31/53. [Acceso: 15 de

junio de 2017].

Este ensayo fundacional aborda la introduccién y desarrollo del cine en América
Latina desde una mirada comparativa, identificando estéticas y preocupaciones
compartidas tales como la fascinacién con las vistas locales, las representaciones de la
identidad nacional y las aspiraciones a la objetividad cientifica. Basado
principalmente en fuentes secundarias, el texto plantea que el cine temprano en la
region reflej6 tanto tendencias globales como experiencias locales de una

modernidad incipiente.
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NAVITSKI, Rielle. Public Spectacles of Violence. Sensational Cinema and Journalism in
Early Twentieth-Century Mexico and Brazil. Durham: Duke University Press, 2017.

Son pocos los estudios sobre el temprano cine latinoamericano que abordan las
relaciones de la cultura cinematografica con otras posibles series culturales desde
una perspectiva intertextual. En este libro, la autora enfrenta este desafio vinculando
el temprano cine sensacionalista mexicano y brasilefo y sus representaciones de
actos criminales, muertes y catastrofes con la cultura impresa de la época. A partir de
una exhaustiva investigacion filmica y hemerografica, Navitski pone en evidencia
cémo estas tempranas formas visuales se aproximaron a nuevas experiencias de la

modernidad que estaban moldeadas por una generalizacién de la violencia.

NAVITSKI, Rielle. “Silent and early sound cinema in Latin America. Local, national,,
and transnational perspectives”. En: Lopez, Ana M. Marvin de Lugo, Laura Podalsky
(eds.). The Routledge Companion to Latin American Cinemas. New York: Routledge,

2017, pp. 281-296.

Este texto provee un panorama general sobre los principales desarrollos en la cultura
cinematografica de América Latina entre 1896 y 1936 a partir de un enfoque que
cuestiona las perspectivas nacionalistas que han tendido a dominar la historiografia
regional. Poniendo en evidencia la importancia de estudiar mas profundamente
fenémenos como el de la exhibicidn, la distribucién y la recepcidn; la autora resalta el
potencial de otros posibles abordajes al tema que permiten trascender algunas de las

limitaciones impuestas por esta barrera de “lo nacional”.

PARANAGUA, Paulo Antonio. O cinema na América Latina. Longe de Deus e perto de
Hollywood. Porto Alegre: L&PM Editores, 1984.

En el capitulo del libro dedicado al cine mudo, Parangua analiza la llegada del cine a
América Latina desde su caracter de tecnologia importada y elabora una cronologia
comparativa de la exhibicién y produccién cinematografica en la regién. Subraya el
desfasaje entre las primeras proyecciones en el Cono Sur —sdlo seis meses después de
la presentacién del Cinematdgrafo Lumiere en Paris— y los casos de paises como
Bolivia —donde el cine llegd por primera vez en 1904— y estudia la constitucién de
mercados cinematograficos alimentados por peliculas importadas. Ademas, analiza

la produccién de vistas en América Latina desde la intervencién de agentes
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extranjeros hasta la elaboracién de discursos nacionalistas en los primeros films

artesanales de la region

PARANAGUA, Paulo Antonio. Tradicion y modernidad en el cine de América Latina.
Madrid: Fondo de Cultura Econémica de Espaiia, 2003.

Cuestionando el enfoque nacional que ha predominado tradicionalmente en la
historiografia del cine en América Latina, este libro propone una historia comparada
entre los diversos paises de la regién. Segiin el autor, el afan nacionalista por valorizar
o inventar una tradicion local nos ha hecho perder de vista lo que ha alimentado la
economia cinematografica y caracterizado a todos los cines de América Latina, tanto
los productivos como los vegetativos: su dependencia. Para referirse a la relacion de
dependencia de América Latina con Europa y EE.UU, plantea el concepto de
“tridngulo” y sugiere que en la historia de las cinematografias latinoamericanas, la
fuerza de cada uno de estos 3 vértices va a variar sin nunca desaparecer del todo. El
capitulo mas vinculado al periodo silente es el titulado “Génesis” en el que Paranagua

analiza los inicios de la cinematografia en la regioén desde esta novedosa perspectiva.

SCHROEDER RODRIGUEZ, Paul. “Latin American Silent Cinema. Triangulation
and the Politics of Criollo Aesthetics”, Latin American Research Review, vol. 43, n. 3,
2008, pp. 33-57.

Este ensayo plantea explicitamente la eficacia de un acercamiento comparativo al
cine mudo latinoamericano. El autor plantea el concepto de “triangulacién” (la
posicion de la produccién cultural de América Latina en relacién con la de Europa y
los Estados Unidos) como una éptica que puede iluminar el cine latinoamericano en
general y el de la época muda, en particular. Utiliza el término “estético criollo” para
describir las peliculas que, segiin él, son cosmopolitas en su estructura visual y
narrativa pero locales en sus preocupaciones tematicas, personajes y ambiente. Un
aspecto central del argumento del ensayo, aspecto que podria beneficiarse de un
tratamiento mas matizado, es la afirmacién de una marginalidad de América Latina
en relacion a Europa y los Estados Unidos.

Le GRIMH (Groupe de réflexion sur 'image dans le monde hispanique).

https://www.grimh.org/index.php2option=com_content&view=article&id=520&Ite

mid=678&lang=fr
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Dirigido por Jean-Claude Seguin, este sitio colaborativo estudia los inicios de la
exhibiciéon cinematografica en diversos paises y ciudades del mundo focalizindose
especialmente en el Caribe (y sobre todo Costa Rica, Cuba, Reptblica Dominicana y
Haiti), Francia y Espafia. Ofrece detalles minuciosos sobre los exhibidores pioneros
en cada region e incluye extensas citas de prensa de la época. (Notese que si el
usuario hace clic en el nombre de un lugar y el articulo contemplado atin no existe,

recibira un mensaje de error).

VILLAROEL, Ménica. Poder, nacion y exclusion en el cine temprano. Chile-Brasil (1896-
1933). Santiago: LOM Ediciones, 2017.

Este libro indaga sobre el cine documental silente en Chile y Brasil y en las formas en
que éste representd las identidades nacionales en el proceso de modernizacion de
ambos paises, interrogandose sobre los discursos cinematograficos y los espacios, sus
caracteristicas mds relevantes y sus especificidades, a partir de los escasos
fragmentos y peliculas sobrevivientes. Propone un modelo para categorizar las
producciones silentes documentales a partir de tres ejes aglutinadores: “modernidad,
progreso y nacién”; “produccion de riqueza”y “civilizacién y barbarie, la mirada
desde el otro”. La autora traza un panorama general del periodo consignando,
estudiando la llegada del cine y el desarrollo incipiente del campo cinematografico en

ambos territorios, procurando encuentros y diferencias.

WOOD, David M.]. “Erotismo, moralismo y transgresion sexual en tres peliculas
mudas latinoamericanas”. En: Miquel, Angel (coord.) Placeres en imagen. Fotografia y
cine eréticos 1900-1960. México: Universidad Auténoma del Estado de Morelos, 2009,
p. 33-58.

Este articulo aborda y compara el tépico del erotismo, con un énfasis en el deseo
erdtico femenino, en tres peliculas latinoamericanas silentes: la colombiana Alma
provinciana (Félix J. Rodriguez, 1925), la peruana Yo perdi mi corazén en Lima (Alberto
Santana, 1933) y la mexicana El puiio de hierro (Gabriel Garcia Moreno, 1927). Wood
pone en evidencia el erotismo femenino que se vislumbra fugazmente en estos films,
a pesar de sus fuertes discursos moralizantes y disciplinarios.
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por Andrea Cuarterolo*

AA.VV. La época muda del cine argentino (reseita biogrdfica). Buenos Aires: Centro de
Investigacion del Cine Mudo Argentino. 1958.

Este folleto de 50 paginas, realizado por el Centro de Investigacién de la Historia del
Cine Argentino dependiente de la Cinemateca Argentina, constituye una de las
primeras publicaciones dedicadas exclusivamente al periodo silente. Se trata de una
recopilacién de biografias de los mis importantes pioneros del cine locales que
incluye a directores, actores, productores y técnicos. La investigacién se basé en una
cuidada busqueda de fuentes documentales y en entrevistas a los protagonistas de
esa etapa que ain se encontraban vivos como Federico Valle, Leopoldo Torres Rios y
Eduardo Martinez de la Pera, entre otros. Contiene también una breve cronologia del

cine nacional y un apéndice con fotografias historicas.

AA.VV. Coleccion Mosaico Criollo. Primera antologia del cine mudo argentino. Buenos
Aires: Museo del Cine “Pablo Ducrés Hicken”, 2009.

Aunque la produccién filmica argentina del periodo silente se encuentra entre las
mas importantes de América Latina, mas de un noventa por ciento de aquellos films
se ha perdido y buena parte de las peliculas que sobrevivieron se encuentran
fragmentadas, deterioradas o se han conservado en fragiles copias tnicas,
convirtiendo a este material en algo invisible y practicamente desconocido. La
colecciéon Mosaico criollo constituye, en este sentido, una experiencia inédita de
colaboracién entre archivos publicos y privados, instituciones estatales y empresas
vinculadas a la preservaciéon del patrimonio audiovisual verniculo en tanto retine un
valioso material filmico de este periodo que era dificil y en algunos casos imposible de
ver hasta esa fecha. Organizada en 3 discos en formato DVD, la antologia estd
acompafada por un dossier en el que varios investigadores y especialistas analizan
brevemente el material recopilado. Entre los films que integran esta coleccion se

encuentran Las operaciones del Dr. Posadas (Eugenio Py, 1899-1900), Hasta después de
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muerta (Eduardo Martinez de la Pera y Ernesto Gunche, 1916), El tiltimo malon (Alcides
Greca, 1918), La mosca y sus peligros (Eduardo Martinez de la Pera y Ernesto Gunche,
1920), Mi alazin tostao (Nelo Cosimi, 1923), La vuelta al bulin (José A. Ferreyra, 1926), La
quena de la muerte (Nelo Cosimi, 1919), Mosaico Criollo (Eleuterio Iribarren, 1929), En el
infierno del Chaco (Roque Funes, 1932), asi como varios tempranos noticieros de la Casa
Lepage y de la Cinematografia Valle.

AA.VV. Revista Lyra. Naumero especial dedicado al cine argentino, n. 186-188, primer
ejemplar de 1962.

Este numero antoldgico de la revista Lyra dedicado al cine argentino contiene
numerosos articulos breves centrados en el periodo silente. Se destaca especialmente
uno de Carlos Barrios Barén dedicado al pionero Eugenio Py (luego republicado en el
libro de este autor, también incluido en esta bibliografia) y otro de Vicente Gesualdo
sobre la prehistoria del cine en Buenos Aires, que constituye uno de los primeros
acercamientos al tema publicados en el pais. También se incluye un texto sobre las
primeras salas de cine de Antonio Requeni, un breve articulo de sobre el film Juan sin
ropa (Georges Benoit, 1919) y otro sobre el noticiario Film Revista Valle, ambos escritos
por Domingo Di Nubila, una semblanza sobre Federico Valle de Chas de Cruz y una
recopilacién de testimonios sobre el director José A. Ferreyra firmados por Amelia

Monti, Manuel Pefia Rodriguez, Mario Soficci y Pablo Ducrés Hicken.

AGUILAR, Gonzalo (dir.). Coleccion Los escritores van al cine. Buenos Aires: Editorial
Libraria, 2009-2015. Compuesta por los titulos:

e FONTANA, Patricio. Arlt va al cine. Buenos Aires: Libraria, 2009.

e AGUILAR, Gonzalo y Emiliano Jelicié. Borges va al cine. Buenos Aires: Libraria, 2010.
e MANCINI, Adriana. Bioy Casares va al cine. Buenos Aires: Libraria, 2014.

¢ PAZ LESTON, Eduardo. Victoria Ocampo va al cine. Buenos Aires: Libraria, 2010.

Inspirada en el libro de Hanns Zischer, Kafka va al cine (1996), esta coleccién dirigida
por Gonzalo Aguilar propone una nueva mirada sobre escritores emblematicos de la
literatura argentina a través de su vinculacién con el cine. Los cuatro volimenes
hasta ahora editados se centran en figuras que, en mayor o menor medida,
convivieron con el cine silente e indaga en aspectos fascinantes de su cinefilia que

incluyen las salas de cine que frecuentaban, los actores que admiraban y su
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participacion en proyectos cinematograficos como guionistas, actores, colaboradores
o ejerciendo la critica.

AISEMBERG, Alicia. El sistema misceldneo de representacion en los géneros populares:
sainete y cine sonoro argentinos, tesis de doctorado. Buenos Aires: Facultad de
Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires, 2008. Disponible en:
http://repositorio.filo.uba.ar/handle/filodigital/2834 [Acceso: 15 de junio de 2017].

Esta tesis de doctorado aborda un problema clave y muy poco estudiado en la
historiografia local: las relaciones intermediales entre el cine y el teatro en la
Argentina de las primeras décadas del siglo XX. Focalizindose sobre todo en el
género del sainete, la autora analiza las apropiaciones, intercambios y préstamos que
vincularon a estos espectaculos populares durante el periodo silente y de transicion al

cine sonoro.

BARRIOS BARON, Carlos. Pioneros del cine en la Argentina. Cardini, Py y Ducrés
Hicken. Buenos Aires: edicion del autor, 1995.

Carlos Barrios Bardn fue uno de los primeros historiadores argentinos en abordar el
estudio del cine silente a partir de una sélida y minuciosa investigacién documental
y, quizas, uno de los altimos en tener un contacto directo con algunos de los pioneros
del cine que investigd. Este libro retine varias investigaciones previas del autor, que
s6lo habian circulado en revistas de interés general o en actas de congreso y se centra
en tres figuras claves del temprano cine local: el pionero del cine Eugenio Py, autor de
los primeros films argentinos; el casi desconocido cineasta y fotégrafo amateur
Eugenio Cardini, responsable del rodaje de los primeros films de ficcion del pais y el
pintor, cineasta aficionado, coleccionista e historiador del cine Pablo Ducrés Hicken,
quien llevé a cabo las primeras investigaciones sobre el cine nacional y cuya coleccién

particular fue la base para la creacion del Museo del Cine de Buenos Aires.

BENDAZZI, Giannalberto. Quirino Cristiani, pionero del cine de animacion (Dos veces el
océano). Buenos Aires: Ediciones de la Flor, 2008.

Este libro rescata la trayectoria del pionero del cine de animacién Quirino Cristiani
(1896-1984), realizador del primer largometraje animado de la historia del cine (EI

Apdstol, 1917) y del primer largometraje animado sonoro en el mundo (Peluddpolis,
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1931), ambos ejecutados con una increible economia de medios y una técnica
absolutamente personal e innovadora para la época. Bendazzi, el autor del libro, es
uno de los més reconocidos historiadores de la animacién mundial, responsable de
obras emblematicas de esta tematica como Cartoons — Cento anni di cinema d’animazione
(1988) o los tres recientes volimenes de Animation — A World History (CRC Press, 2016).
Esta es la primera edicidn en espanol de su exhaustiva investigacién sobre Cristiani,

publicada por primera vez en italiano en 1983.

BRUNETT], Ricardo. Cien aitos de cine en Tucumdn. Tucuman: Ediciones del Parque,
2016.

De reciente edicién, y sumandose a una serie de estudios publicados en los altimos
afios que rescatan la historia del cine en el interior del pais, este es el primer libro en
abordar esta tematica en la provincia de Tucuman. El periodo investigado va desde
1916 hasta la actualidad.

CANETO, Guillermo et al. Historia de los primeros aiios del cine en la Argentina (1895-
1910). Buenos Aires: Fundacion Cinemateca Argentina, 1996.

Este libro realizado por los miembros del “Seminario de Investigacion de la Historia
del Cine Mudo Argentina” —que funciond bajo el amparo de la Cinemateca Argentina
por mas de un lustro— reconstruye especificamente los primeros afios del cine
argentino, estudiando la historia del medio desde la llegada del kinetoscopio al pais en
1894 hasta el surgimiento de los primeros films de ficcién en épocas del Centenario de
la Revolucién de Mayo de 1910. La investigacion se basdé en una minuciosa pesquisa
hemerografica en los principales diarios de la época que logré desmentir algunos mitos

largamente difundidos por la historiografia tradicional.

COUSELO, Jorge Miguel. “El negro Ferreyra™ un cine por instinto. Buenos Aires:
Editorial Freeland, 1969, 1era edicion.

__ . “El negro Ferreyra”™ unm cine por instinto. Buenos Aires: Editorial de la
Universidad de la Plata/ Museo del Cine, 2001, 2da edicion.

La mas completa biografia publicada hasta el momento del director José Agustin
Ferreyra. Incluye una completa filmografia del autor. En el 2001, la Editorial de la

Universidad de la Plata y el Museo del Cine publicaron una segunda edicién del libro
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a la que se agregaron citas bibliograficas y un apéndice con testimonios de

personalidades que lo conocieron.

COUSELO, Jorge Miguel. Cine argentino en capitulos sueltos. Buenos Aires: Festival
Internacional de Cine de Mar del Plata, 2008.

Este libro recopila algunos de los mas destacados articulos sobre cine argentino del
periodista, critico e historiador, Jorge Miguel Couselo. Si bien la antologia cubre un
periodo amplio que va desde principios del siglo XX hasta la década del 60, mas de la
mitad de los textos se focalizan en el periodo silente y abordan cuestiones olvidadas o

poco investigadas por la historiografia local.

CUARTEROLO, Andrea. De la foto al fotograma. Relaciones entre cine y fotografia en
la Argentina (1840-1933). Montevideo: Ediciones CdF, 2013. También disponible on

line en: https://issuu.com/cmdf/docs/cuarterolo. [Acceso: 10 de septiembre de 2017]

Este libro propone un abordaje intertextual de las multiples relaciones que ligaron al
cine y a la fotografia en la Argentina desde 1840, afio de llegada del daguerrotipo al
Rio de la Plata, hasta 1933, fecha de estreno del primer film nacional con sonido
optico. La hipédtesis de la que parte la autora es que gran parte de la aceptacién y
comprensién con la que el cine contd en sus inicios se debié a que muchas de las
competencias de lectura, convenciones, cédigos de representacién, modas tematicas
y estéticas venian siendo internalizadas por los espectadores a lo largo de cincuenta
afios de historia de la fotografia. Partiendo del estudio de un amplio corpus de
imagenes representativas de la produccién fotografica y cinematografica local, esta
investigacién intenta hacer visibles los diversos y complejos vinculos formales,
tematicos e ideoldgicos que unieron a la fotografia y al cine en sus primeros anos de
existencia. Entre los temas tratados en los diferentes capitulos se aborda la historia
de la fotografia como espectaculo, el rol de la fotografia y el cine en la construccién de
un imaginario nacional a partir de proyectos como el de la Sociedad Fotografica
Argentina de Aficionados, la relacién de la fotografia de viajes con los primeros
travelogues realizados en el territorio, la influencia de la fotografia de la prensa
ilustrada en el temprano cine local y los vinculos entre cine y fotografia en el periodo

de las vanguardias histdricas en figuras locales como Horacio Coppola.
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CUARTEROLO, Andrea. “Los antecedentes del cine politico y social en la Argentina
(1896-1933)”. En: Lusnich, Ana Laura y Pablo Piedras (eds.). Una historia del cine
politico y social en Argentina. Formas, estilos y registros (1896-1969) Vol. I. Buenos Aires:
Nueva Libreria, 2009, pp. 145-172.

El cine argentino en sus primeros afios de vida sirvié como portavoz de una idea de
pais que se queria difundir y exportar y, por lo tanto, no habia lugar en él para ningin
tipo de critica social o politica. Sin embargo, en los afios posteriores al Centenario,
aparecieron una serie de films que lograron otorgar visibilidad a ciertos problemas de
orden politico y social de su época. Este articulo analiza una serie de peliculas locales
del periodo silente, que frente a la produccién de una incipiente industria que
empezaba a configurarse desde un conjunto de normas institucionales, intentaron

arrojar una nueva luz sobre la realidad de su época.

CUARTEROLO, Andrea. “Primeros debates y reflexiones en torno al cine nacional”.
En: Lusnich, Ana Laura y Pablo Piedras (eds.). Una historia del cine politico y social en
Argentina. Formas, estilos y registros (1896-1969) Vol. I. Buenos Aires: Nueva Libreria,
2009, pp. 67-78.

Con el advenimiento del Centenario de la Revolucién de Mayo y el surgimiento del
cine de ficciéon en la Argentina, dos nuevos temas comenzaron a instalarse en el
campo de la naciente critica cinematografica: por un lado, la necesidad de crear un
cine nacional con caracteristicas propias y, por otro, la idea de que el cine debia dejar
de ser un simple entretenimiento para convertirse en un instrumento educativo. En
estrecha conexion con el capitulo analizado en la entrada anterior, en este texto la
autora analiza las reflexiones y debates de un grupo de intelectuales, realizadores y
criticos cinematograficos que en los origenes del medio se pronunciaron a favor de la

inclusién de ciertos contenidos de orden politico y social en el cine vernaculo.

CUARTEROLO, Andrea. “El arte de instruir deleitando. Discursos positivistas y
nacionalistas en el cine argentino del primer Centenario”, Iberoamericana.
América Latina - Espaiia - Portugal, n. 39, septiembre de 2010, pp. 197-210. DOI:
http://dx.doi.org/10.18441/ibam.10.2010.39.197-210

En este articulo, la autora analiza los diferentes grados de adhesion y expresion de

los discursos positivista y nacionalista en cine argentino del primer Centenario, su
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contribucién a la construccién de un imaginario nacional y la legitimacién que estas
dos tendencias alcanzan en los dos principales registros filmicos de la época: el cine

noticiario y de actualidades y el naciente cine de ficcién.

CUARTEROLO, Andrea. “El cine cientifico en la Argentina de principios del siglo XX.
Entre la educacion y el espectaculo”, Revista Historia da Educagdo, vol. 19, n. 47, septiembre
de 2015, pp. 51-73, Disponible en: http://seer.ufrgs.br/index.php/asphe/article/view/47763.

[Acceso: 10 de septiembre de 2017]

Los primeros films cientificos argentinos fueron mayoritariamente productos por
encargo, que se rodaron en las mismas compafias productoras que por entonces
estaban dando forma al incipiente cine nacional y estuvieron sujetos a algunas de las
mismas estrategias formales, tematicas y de mercado del cine comercial. Lejos de
constituir un material accesible sélo para una élite de estudiantes y eruditos, estos
films se proyectaron con frecuencia en salas comerciales, se publicitaron y resefiaron
en las revistas cinematograficas de la época y en ocasiones se convirtieron en
verdaderos éxitos de taquilla. A partir de un recorrido por algunos de los principales
films de esta tematica producidos en el pais durante el periodo silente, la autora
intenta mostrar que, asi como el cine se convirtié en parte integral del mundo
médico-cientifico de la época, la ciencia fue un componente importante de la

industria del entretenimiento desde los mismos origenes del medio

CUARTEROLO, Andrea. “Fantasias de nitrato. El cine pornografico y erdtico en la
Argentina de principios del siglo XX”, Vivomatografias. Revista de estudios sobre

precine y cine silente en Latinoamérica, n. 1, diciembre de 2015, pp. 96-125. Disponible

en: http://www.vivomatografias.com/index.php/vmfs/article/view/37. [Acceso: 10 de

septiembre de 2017]

Muchos de los principales historiadores del cine erético y pornografico (Moreck, Slade,
Williams, Thompson, entre otros) coinciden en sefialar a Latinoamérica como un centro
neuralgico en la elaboracién de films pornograficos durante el periodo silente y a la
Argentina en particular como el principal productor de este tipo de cine a nivel mundial.
Segtin estos mismos estudios, la primera pelicula pornografica de la historia del cine,
rodada hacia 1907 y titulada El satario, se habria filmado en este pais. Ninguno de estos

trabajos ha logrado, sin embargo, proveer hasta ahora documentos sélidos que respalden
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dicha teorfa. A través de una minuciosa investigacién en archivos filmicos, crénicas
periodisticas, relatos literarios y otras fuentes escritas y visuales de la época, este articulo
intenta desentrafar algunos mitos y verdades sobre la produccién y circulacién de cine

pornografico en la Argentina de principios del siglo XX.

CUARTEROLO, Andrea. Una nueva y gloriosa nacion (Albert Kelley, 1928): entre la
‘ficcion orientadora’ y la ‘fantasia histérica’, Imagofagia. Revista de la Asociacion
Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual, n. 8, dossier “Cine Mudo
latinoamericano”, octubre de 2013, pp. 1-32. Disponible en:

http://www.asaeca.org/imagofagia/index.php/imagofagia/article/view/489. [Acceso: 24

de octubre de 2017]

Este articulo centra su analisis en una coproduccién argentino-estadounidense de
1928 que durante afios se creyd perdida y que la autora localizé en 2012 en Italia.
Titulada Una nueva y gloriosa nacién'y filmada en Hollywood con estrellas y técnicos
norteamericanos, la pelicula se centraba en la vida de Manuel Belgrano y su lucha por
la Independencia nacional cruzando una imaginaria intriga sentimental con los
sucesos historicos reales. El articulo analiza este curioso film en su caracter de
producto hibrido a medio camino entre la educacién y el especticulo, entre la
Argentina y Hollywood, entre la autoafirmacion y la imitacion, entre la “ficcion

orientadora” y la “fantasia histérica”.

CUARTEROLO, Andrea. “El cazador de sombras. La representacion del indigena
fueguino en la obra documental del sacerdote Alberto Maria de Agostini”. En:
Campo, Javier y Christian Dodaro. Cine documental, memoria y derechos humanos.

Buenos Aires: Nuestra América, 2007, pp. 211-230.

Este articulo estudia la obra fotografica y filmica del misionero salesiano Alberto
Maria de Agostini con especial atencién en su pelicula Terre Magellaniche, rodada
durante su estancia en la Patagonia entre 1915 y 1930. Cuarterolo analiza la forma en
que estos documentos visuales representaron al indigena, poniendo en tensién
algunos de sus multiples niveles de lectura y evidenciando las contradicciones en las

que incurrid su autor.

CUARTEROLO, Andrea. “A Gaze Turned Towards Europe: Modernity and Tradition
in the Work of Horacio Coppola” En: Navitski, Rielle y Nicolas Poppe (eds.),
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Cosmopolitan Film Cultures in Latin America, 1896-1960, Bloomington, IN: Indiana
University Press, 2017, pp. 180-210

En estrecha relacion con la emergencia de los movimientos artisticos de vanguardia,
a partir de la década de 1920, este ensayo examina los vinculos reciprocos que ligaron
a la fotografia y al cine en estos anos de vertiginosas transformaciones. Centrandose
en la emblematica obra fotografica y filmica de Horacio Coppola, Cuarterolo estudia,
ademas, cémo las histéricas tensiones entre modernidad y tradicidén se vieron
reformuladas en este periodo por un sector de la vanguardia portena —en el que se
encuentra inserto ese autor— que logrd constituir una sintesis novedosa de estas dos

tendencias, hasta entonces antagdnicas

DE LEON MARGARITT, Teo. Historia y Filosofia del Cine. Buenos Aires: Editorial
Impulso, 1947.

Esta historia del cine mundial de tono enciclopedista se destaca por ser el primer
libro publicado en la Argentina en incluir un capitulo integramente dedicado al cine
nacional. Escrito en el marco de los festejos del primer cincuentenario del invento de
los Lumiére, este estudio constituye un valioso documento por su cercania temporal

con el periodo estudiado.

DI CHIARA, Roberto. El cine mudo argentino. Buenos Aires: edicion del autor, 1996.

De caracter eminentemente anecddtico y casi sin referencias documentales, este libro
escrito por el coleccionista de cine Roberto Di Chiara se destaca sobre todo por su
catdlogo final que enumera todas las peliculas silentes y de principios del sonoro

pertenecientes a su archivo particular en Florencio Varela.

DI NUBILA, Domingo. Historia del Cine Argentino. Buenos Aires: Editorial Cruz de
Malta, 1960.

La Historia del Cine de Di Nubila constituye el primer intento por ordenar y
estructurar los datos sobre el origen y desarrollo del cine en la Argentina disponibles
hasta el momento. Sin embargo, su aproximacién al cine silente, como la de la
mayoria de los primeros historiadores del cine latinoamericano, reproduce una
vision teleoldgica que asume que estas experiencias pioneras formaban parte de un

periodo primitivo o preparatorio de un arte todavia en camino de alcanzar su
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madurez. Asi el breve apartado dedicado a la etapa muda y titulado Prehistoria
precede a la mucho mas extensa seccién sobre cine sonoro titulada “Historia”.
Asimismo, las fuentes en las que se basa su investigacién son en gran medida

inciertas colocando al libro mas cerca del anecdotario que del rigor documental.

DI NUBILA, Domingo. Cuando el cine fue aventura. El pionero Federico Valle. Buenos
Aires: Ediciones El Jilguero, 1996.

Este libro surgi6 a partir de una serie de entrevistas que le realizé Domingo Di Nubila
al pionero del cine argentino Federico Valle antes de su muerte en 1960. Con un tono
ensayistico, el autor recupera valiosas anécdotas y datos de primera mano, que han
convertido a este texto en una fuente de consulta ineludible para estudiar la
trayectoria del que fue, sin duda, uno de los principales y mas fructiferos cineastas de
este periodo en la Argentina. El libro se completa con un conjunto de ensayos de
especialistas y testimonios de diversas figuras que lo conocieron personalmente,
como el escritor argentino Ernesto Sabato y su hijo Mario, que durante afios fueron
inquilinos del cineasta. Uno de los aportes mas significativos del libro son sus
apéndices que incluyen una lista con todos los colaboradores que participaron a lo
largo de los afios en la Cinematografia Valle con ttiles informaciones biograficas y un
invaluable listado con 337 documentales comerciales e institucionales realizados por

esta empresa con datos sobre la entidad que los patrociné.

DIAZ, Emilio Daniel. “Luces de la ciudad, la ciudad en el cine argentino: 1919-1943”.
En: El cine argentino y su aporte a la identidad nacional. Premios Legislador José
Herndndez 1998. Buenos Aires: Honorable Senado de la Nacion, 1998, pp. 177-190.

El autor estudia la conformacién de la identidad nacional y su articulacién de
representaciones sociales entre 1919 y 1943 tomando como figura privilegiada a la

ciudad de Buenos Aires.

DUCROS HICKEN, Pablo C. “Origenes del cine argentino. Tiempo
Precinematografico (I)”, El Hogar, suplemento n. 6, 12 de noviembre de 1954.

. “Origenes del cine argentino. Un hombre providencial: Eugenio Py (II)”, El
Hogar, suplemento n. 10, 10 de diciembre de 1954.

. “Origenes del cine argentino. Nuevas etapas (III)”, El Hogar, suplemento n.
14,7 de enero de 1955.
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. “Origenes del cine argentino. Una realidad apasionante (IV)”, El Hogar,
suplemento n. 18, 4 de febrero de 1955.

. “Origenes del cine argentino. Después de Nobleza Gaucha (V)”, El Hogar,
suplemento n. 22, 4 de marzo de 1955.

. “Origenes del cine argentino. La etapa de Una Nueva y Gloriosa Nacion (VI)”,
El Hogar, suplemento n. 26, 1 de abril de 1955.

Estos articulos publicados por el cineasta, coleccionista e historiador del cine Pablo
Ducrés Hicken constituyen uno de los primeros intentos de periodizar la historia del
temprano cine argentino, identificando los sucesos y las figuras mas relevantes de
esa etapa. Por su cercania temporal con el periodo estudiado y el contacto, todavia
directo, del autor con algunos de los pioneros que investigd, estos textos constituyen
un documento ineludible para toda investigacidon que pretenda abordar los primeros

anos del cine nacional.

ESPANA, Claudio. “El cine argentino”. En: La Junta de Historia y Numismatica
Americana y el movimiento historiogrifico en la Argentina (1893-1938). Buenos Aires:
Academia Nacional de la Historia, 1996, Vol. II, pp. 464-482.

Uno de los pocos articulos escritos por el investigador y critico Claudio Espafia
centrados en la etapa silente. El ensayo brinda un panorama general del cine
histérico producido entre 1896 y 1930, deteniendo su analisis en algunos films

emblematicos de este periodo.

ETCHENIQUE, Jorge y Christian Pena, Apuntes para una historia del cine en el
Territorio Nacional de La Pampa. Santa Rosa: Departamento de investigaciones

culturales del Ministerio de Cultura y Educacion, 2003.

Este libro constituye un aporte novedoso que amplia las investigaciones sobre el
temprano cine argentino a regiones al margen de los principales centros urbanos del
pais. Los autores reconstruyen las primeras cinco décadas de la historia del cine en la
provincia de La Pampa, recuperando el contexto de las proyecciones
cinematograficas, la influencia del bidgrafo en los habitos de sus habitantes, la
historia de las salas a partir de los miticos cine-bares, los proyeccionistas

trashumantes y los primeros filmes realizados en la regién.
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FERREIRA, Gerardo y Andrés Gonzalez Estévez. Horacio Quiroga. Contexto de un
critico cinematogrdfico. Didlogos con Caras y Caretas y Fray Mocho (1911-1931).

Cuadernos de Literatura 7. Montevideo: Biblioteca Nacional, 2014.

Vease el comentario que realiza Georgina Torello sobre este libro en la seccién

dedicada a la bibliografia sobre cine silente uruguayo.

FINKIELMAN, Jorge. The Film Industry in Argentina. An Illustrated Cultural History
(1896-1940). Boston: McFarland & Company, 2003.

Escrita por un argentino radicado en los Estados Unidos, esta es la tinica historia
dedicada al temprano cine nacional en inglés. Con una sélida investigacién
documental el autor reconstruye las primeras décadas de la cinematografia vernacula
desde las primeras exhibiciones en 1896 hasta la llegada del sonido en la década del
30. Finkielman aborda con profundidad algunas cuestiones poco exploradas por la
historiografia local como los fuertes vinculos de estas primeras peliculas con el tango
o las relaciones transnacionales entre el cine argentino y norteamericano de este

periodo.

FRADINGER, Moira. “Huellas de archivo al rescate de una pionera del cine
sudamericano. Josefina Emilia Saleny (1894-1978)”, Cinémas d’Amérique latine, n. 22,
2014, pp. 12-23. Disponible en: http://journals.openedition.org/cinelatino/731.

[Acceso: 10 de septiembre de 2017].
____ . "Emilia Saleny." En: Gaines, Jane, Radha Vatsal, and Monica Dall’Asta,

(eds.) Women Film Pioneers Project. Center for Digital Research and Scholarship.

New York, NY: Columbia University Libraries, 2013. Disponible en:
https://wipp.cdrs.columbia.edu/pioneer/emilia-saleny/ [Acceso: 10 de septiembre de 2017].

Estos articulos constituyen las investigaciones mas completas sobre la vida y obra de
la pionera del cine argentino Emilia Saleny. Apoyandose en una exhaustiva pesquisa
documental, la autora reconstruye aspectos desconocidos de la biografia y

filmografia de la que fue una de las primeras directoras de cine local.

GALLO, Gaston (comp.). Horacio Quiroga. Arte y lenguaje del cine. Buenos Aires:
Losada, 1997.
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Precedido por un completo estudio preliminar a cargo de Carlos Ddmaso Martinez,
este libro recopila todos los articulos sobre cine publicados por el escritor uruguayo
Horacio Quiroga en las revistas El Hogar, Caras y Caretas y Atlantida y en el diario La
Nacion entre 1918 y 1931. El volumen también recupera un guién cinematografico de
Quiroga nunca filmado y titulado La Jangada, basado en su cuento de 1916 “La
bofetada”.

GARCIA FALCO, Marta y Patricia Méndez. Cines de Buenos Aires. Patrimonio del siglo
XX. Buenos Aires: CEDODAL/ Editorial Publicaciones Especializadas, 2010

Entre 1896 y 2010 existieron en Buenos Aires mas de trescientos cines, sin embargo
existen pocos estudios metddicos que den cuenta de este fendmeno. En un momento
en que estos espacios se encuentran en acelerada desaparicion, este libro se propone
cubrir ese vacio a partir de una minuciosa cartografia. La investigacion emprendida
por las arquitectas Garcia Falc6 y Méndez no solo comprende un valioso catdlogo que
incorpora las caracteristicas principales de esas mas de trescientas salas de la ciudad
sino que estudia la evolucién arquitecténica de las mismas, proveyendo un valioso

material grafico que incluye planos, dibujos y abundantes fotografias.

GUIAMET, Ricardo. Cine silente vs. cine mudo. El primitivo cine gauchesco santafesino.
Rosario: Editorial Ciudad Gética, 2012.

Este libro estudia los films El éiltimo malon (Alcides Greca, 1917) y El dlltimo centauro. La
epopeya del gaucho Juan Moreiva (Enrique Queirolo, 1923) —dos producciones
fundacionales del cine santafesino— a partir de un andlisis que contempla su
estructura y estilo narrativo, su relacién con el contexto histérico de su produccién y

su insercidén en el género gauchesco.

IELPI, Rafael Oscar. “El cine: una novedad”. En: Rosario, del 900 a la “década infame”.
Rosario: Homo Sapiens Ediciones, 2006, pp. 167-211.

Este ensayo estudia los primeros afos del cine en la ciudad de Rosario focalizandose

particularmente en el desarrollo de los espacios de exhibicién entre 1900 y 1930.

IRIGARAY, Fernando y Héctor Molina “Aproximacion a la produccion

cinematografica rosarina (1900-1940)”, 2003. Disponible en:
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https://www.academia.edu/3530762/Aproximaci%C3%B3n a la producci%C3%B3n
cinematogr%C3%Aifica rosarina_1900-1940_2003_ [Acceso: 10 de octubre de 207].

Basindose en una meticulosa investigaciéon hemerografica, este articulo reconstruye

la produccién filmica surgida en el que fue el segundo polo cinematografico mas
importante —después de Buenos Aires— del periodo silente: la ciudad de Rosario. Los
autores analizan con especial detenimiento algunas peliculas emblematicas de esa

ciudad recuperando datos sobre su contexto de produccién y exhibicién.

KARUSH, Matthew. Cultura de Clase. Radio y cine en la creacion de una Argentina
dividida (1920-1946). Buenos Aires: Ariel, 2012.

Traduccién al espanol del ya clasico libro de Matthew Karush, Culture of Class. Radio
and Cinema in the Making of a Divided Argentina, 1920-1946 (Duke University Press,
2012). Ubicado en el marco de la Nueva Historia Cultural y con un enfoque
intertextual poco transitado por la historiografia de este periodo, Karush centra su
estudio en la cultura de masas analizando en forma integrada el rol que la radio, el
cine y la musica popular (tango, folclore y jazz) tuvieron en la difusién de un
imaginario clasista que exaltaba a las clases populares y demonizaba a las

acomodadas y que fue habilmente aprovechado por el primer peronismo.

LEVINSON, Andrés. Cine en el pais del viento. Antartica y Patagonia en el cine argentino

de los primeros tiempos. Viedma: Fondo Editorial Rionegrino, 2011.

En la historiografia del cine argentino, son pocas las investigaciones que estudian la
produccién filmica realizada fuera de la Capital, sobre todo en el elusivo periodo
silente. En este libro, Andrés Levinson afronta el desafio y realiza una valiosa
cartografia de la filmografia antdrtica y patagénica entre 1890 y 1931, reconstruyendo
—sobre todo a partir de fuentes hemerograficas— mas de una decena de peliculas

realizadas en el extremo sur del continente.

LOSADA, Matt. “La mosca y sus peligros: Science, Affect and the Microscopic
Sublime”. Revista de Estudios Hispdnicos. St. Louis: Washington University in St.
Louis, v. 46, . 3, 2012, p. 465-480.

Centrando su andlisis en el mediometraje de divulgaciéon cientifica La mosca y sus

peligros (Eduardo Martinez de la Pera y Ernesto Gunche, 1920), Losada examina el uso
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de técnicas como la microfotografia y su papel en la producciéon de ansiedades
xendfobas respecto de las crecientes masas de inmigrantes que entraban al pais, a
quienes se responsabilizd, en las primeras décadas del siglo XX, por la propagacién

de ciertas enfermedades infecto-contagiosas.

LUSNICH, Ana Laura. “Reivindicaciones y luchas obreras en el cine argentino. La
emergencia y la variacion histdrica de la relacion lider/pueblo y las representaciones
audiovisuales de los conflictos”. En: Campo, Javier y Christian Dodaro. Cine documental,
memoriay derechos humanos. Buenos Aires: Nuestra América, 2007, pp. 17-31.

Este texto analiza un film silente y dos tempranos films sonoros que recogen y
denuncian los conflictos y luchas laborales en el pais y que, de acuerdo con la autora,
incluyen varias de las matrices que luego desarrollaria y reformularia el cine de
intervencién politica en las décadas siguientes: Juan Sin Ropa (Georges Benoit, 1919),
El linyera (Mario Soffici, 1933) y Prisioneros de la tierra (Mario Soffici, 1939). El articulo
se focaliza en los aspectos referidos a la definicién de los lideres populares, en el
planteo de formas y estrategias de lucha que oscilan entre la negociacién y la accién
violenta y, en el plano del lenguaje cinematografico, en la colaboracién estrecha entre

los registros documental y ficcional.

KOHEN, Héctor. “Algunas bodas y muchos funerales. Imagen cinematografica e
identidad en el periodo 1897-1919”, Cuadernos de Cine Argentino, n. 5, Buenos Aires:

Instituto Nacional de Cine y Artes Audiovisuales, marzo de 2005, pp. 31-46.

Este articulo analiza el rol del temprano cine argentino en la construccién de una
identidad nacional y su relacién con las trasformaciones politicas, sociales y
culturales del pais en las primeras décadas del siglo XX. La hipdtesis del autor
sostiene que no es posible homogeneizar al cine de este periodo y que “las variantes
en el repertorio de la identidad resultan un poderoso instrumento de periodizacién

para la historia del cine anterior a 1933” (p. 31)

KOHEN, Héctor. “Maciste, Chaplin, Griffith: La batalla por Buenos Aires”. En: I
patrimonio musicale europeo e le migrazioni. Venecia, Universita Ca’ Foscari di Venecia,
2004. Disponible en: http://venus.unive.it/imla/SITOSP/Testi EMHM_SP/Kohen.html
[Acceso: 10 de octubre de 207].
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Este texto estudia el papel de los inmigrantes italianos en el desarrollo del temprano
cine argentino y su paraddjica contribucién a la construccién de representaciones
simbodlicas subordinadas al “discurso maestro de la identidad nacional”.

LOPEZ GALLUCCI, Natacha Muriel. “Coreografias tracadas na luz: O tango danca
no primeiro cinema argentino”, Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y
cine silente en Latinoamérica, n. 2, diciembre de 2016, pp. 180-225. Disponible en:
http://www.vivomatografias.com/index.php/vinfs/article/view/67 [Acceso: 22 de

octubre de 2017].

Este articulo se focaliza en los cruces del cine argentino con el tango en las primeras
décadas del siglo XX. En los seis filmes analizados, la autora observa aspectos claves
de la codificacién corporal del tango danza que comparten procedimientos creativos
con el lenguaje cinematografico en su composicién por cortes, un enfoque original no

trabajado por la historiografia dedicada al periodo.

MAFUD, Lucio. La imagen ausente. El cine mudo argentino en publicaciones grificas.
Catalogo. El cine de ficcion (1914-1923). Buenos Aires: Editorial Teseo, 2016.

Catalogo filmografico que recopila todas las peliculas de ficcién argentinas realizadas
entre 1914 y 1923. Partiendo de una sélida investigacion hemerogrifica en diarios,
publicaciones gremiales como Excelsior y La Pelicula y otras revistas especializadas
como Imparcial Film, Cine Universal o Cinema Chat, el autor no sélo reconstruye las
fichas técnicas y la informacion argumental de estos films, en su mayoria perdidos,
sino que recupera valiosos datos adicionales como el contexto de exhibicidon, la
musica que acompafiaba las proyecciones e, incluso, algunas imagenes y fragmentos

de los intertitulos de estas peliculas desaparecidas.

MALDONADO, Leonardo. Surgimiento y configuracion. De la critica cinematogrifica en
la prensa argentina (1896-1920). Buenos Aires: Irojo editores, 2006.

Este libro aborda una cuestién poco explorada por la historiografia local: la
emergencia y desarrollo de la critica cinematografica entre 1896 y 1920. El autor
comienza su investigacién analizando los primeros anuncios y crénicas sobre cine en
los diarios de fines del siglo XIX y principios del XX y el inmediato surgimiento de

una protocritica en la prensa escrita e ilustrada. Luego estudia la aparicién y
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configuracién de las primeras revistas especializadas de la década de 1910 dando
especial atencidn a los casos de La Pelicula, Imparcial Film y Cine Universal. El altimo
capitulo, quizas el menos interesante por centrarse en un tema mads transitado, esta

dedicado a la actividad como critico del escritor uruguayo Horacio Quiroga.

MARANGHELLO, César. “El cine argentino entre el mudo y el sonoro”, La mirada
cautiva, n. 4, septiembre de 2000, pp. 49-87.

Este esclarecedor ensayo analiza las multiples y cambiantes transformaciones que
tuvieron lugar en el cine argentino en los afios de transicion del cine mudo al sonoro.
A partir de una meticulosa investigaciéon hemerografica, el autor reconstruye los
diversos sistemas sonoros que llegaron al pais hasta la definitiva adopcién del sonido

optico en la década del 30.

MARANGHELLO, César. Breve historia del cine argentino. Barcelona: Laertes, 2005.

En el contexto de las Historias del cine argentino, la de Maranghello es la que mayor
importancia le otorga al cine silente dedicandole 4 capitulos a este periodo: “Los
pioneros (1896-1910)”, “Primera expansion de la produccién (1911-1920)”, “La artesania
discontinua de la ficcién (1921-1927)” y “La dificil transicién hacia el sonoro (1928-
1932)”. Su investigaciéon es sdlida y estd basada en una exhaustiva pesquisa

documental.

MARANGHELLO, César. “Julio Irigoyen, el torbellino de Buenos Aires”, La mirada
cautiva, n. 5, 2001, p. 59-86.

Completo y documentado articulo centrado en la vida y obra del director Julio
Irigoyen, llamado con frecuencia el “rey de las quickies”, por su prolifica produccién

de peliculas rodadas rapidamente, sin esmero y con un exclusivo espiritu de negocio.

MARRONE, Irene. Imdgenes del mundo historico. Identidades y representaciones en el
noticiero y el documental en el cine mudo argentino. Buenos Aires: Editorial Biblos,
2003.

En la Argentina de principios del siglo XX, al igual que en la mayoria de América
Latina, la produccién filmica de cardcter documental fue la mds continua y constante

de la regién en esta época temprana y su desarrollo ininterrumpido fue, sin duda,
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responsable del surgimiento y supervivencia de la mayoria de las incipientes
empresas cinematograficas locales que nunca pudieron competir en el campo de la
ficcidén con la hegemonia del cine europeo y norteamericano. Este libro pone su foco
en este género fundamental pero muy poco estudiado por la historiografia vernacula,
reconstruyendo el desarrollo de dos de los principales registros documentales del
periodo: las actualidades y los noticiarios. Con un abordaje histérico y socioldgico,
Marrone investiga la relaciéon de estas practicas culturales con los procesos
identitarios, indagando en cuestiones fundamentales para la época como la
construccién de un discurso filmico institucional, el mundo de representaciones que
elabora y el sentido de sus practicas en la configuracién de un nuevo tipo de

ordenamiento social y politico.

MONTEVERDE, Mercedes Inés. Mateo Bonnin. Pionero en la Cinematografia
argentina. Mar del Plata (1904-1935). Mar del Plata: edicion del autor, 2015.

Escrito por una de sus descendientes, este libro estd dedicado a Mateo Bonnin,
pionero del cine marplatense cuya obra, como la de muchos otros precursores que
desarrollaron sus carreras fuera de las ciudades capitales, fue olvidada por la
historiografia del cine. La autora reproduce numerosos documentos relativos a la
trayectoria de este realizador que incluyen programas de mano, avisos publicitarios,
fotografias y fotogramas de algunos de sus films, hasta ahora absolutamente

desconocidos.

NEIFERT, Agustin. El cine en Bahia Blanca. Memoria y homenaje. Bahia Blanca:
Universidad Nacional del Sur, 2006.

Este libro estudia la historia del cine en la ciudad bonaerense de Bahia Blanca entre
1898 y 2005. Como su titulo indica, es simultineamente una memoria de los
principales acontecimientos cinematograficos y un homenaje a los pioneros del cine

locales (exhibidores, distribuidores, cineastas).

NEVELEFF. Julio y Miguel Monforte. Mar del Plata. 100 aitos de cine 1908-2008.

Corregidor: Buenos Aires, 2008

Neveleff y Monforte reconstruyen la historia del cine en la ciudad Mar del Plata desde

1908 hasta 2008. Uno de los principales aciertos del libro es que no sdlo da cuenta de
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las diversas empresas cinematograficas pioneras surgidas en la regién sino que
también analiza la construccién imaginaria sobre la ciudad difundida por el cine, una
construccién, que en las primeras décadas del siglo XX, estuvo estrechamente
asociada a las aspiraciones de las elites gobernantes que instalaron a este balneario

como su destino turistico privilegiado.

OSPINA LEON, Juan Sebastian. “The Conventillo, the Department Store, and the
Cabaret: Navigating Urban Space and Social Class in Argentine Silent Cinema, 1916-
1929”, Journal of Latin American Cultural Studies, vol. 26, n. 3, pp. 377-391, Disponible
en: http://dx.doi.org/10.1080/13569325.2017.1343185 [Acceso: 26 de octubre de 2017]

En este articulo se analiza un género cinematografico que algunas tempranas revistas
de cine denominaron “cine drama portefio” y que, segin el autor, presenta una
representacion negativa y sordida de la ciudad de Buenos Aires, poniendo énfasis en la
inmigracioén masiva, el acelerado proceso de urbanizacién y las miserables condiciones
de vida de los conventillos. Basandose en el analisis de algunos de los pocos films
sobrevivientes, Ospina Ledn sostiene que este género hizo visibles los diversos grados
de proximidad y separacion sociocultural en los espacios urbanos, funcionando como
una advertencia sobre los peligros de la movilidad social y denunciando al mismo

tiempo las desigualdades de género y de clase en las ciudades.

OUBINA, David. “La piel del mundo. Horacio Coppola y el cine”. En: Horacio Coppola.
Los viajes. Buenos Aires: Galeria Jorge Mara/La Ruche, 2009, pp. 191-210.

Sélidamente documentado, este articulo reconstruye y analiza la obra filmica del

fotégrafo Horacio Coppola y sus relaciones con el cine de vanguardia mundial.

PARALIEU, Sydney. Los cines de Rosario. Ayer y hoy. Rosario: Editorial Fundacion
Ross, 2000.

Después de Buenos Aires, Rosario fue no sélo el polo cinematografico nacional mas
importante sino también la ciudad con mas salas del pais. Aunque nunca fue
documentalmente comprobado, algunos investigadores incluso afirman que la
primera proyeccién de cine publica en la Argentina tuvo lugar alli. Con un prolijo
ordenamiento cronolégico y partir de una investigaciéon fundamentalmente

hemerografica, este libro recupera la historia y caracteristicas de esos cines desde
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1898 hasta 1998. La investigacién incluye, asimismo, un listado de los espacios de
exhibicién alternativos como parroquias, colegios, cineclubs, centros culturales,
instituciones deportivas, autocines e, incluso, cines condicionados. El libro se
completa con una lista de algunos de los principales films nacionales y mundiales que
se exhibieron en esas salas.

PENA, Fernando Martin. Metrdpolis. Buenos Aires: 23° Festival Internacional de
Cine de Mar del Plata, 2008.

El hallazgo de la version original de Metropolis (Fritz Lang, 1927) en el Museo del Cine
de Buenos Aires le sirve al autor de puntapié para reconstruir el fascinante contexto
de distribucién y exhibicidn de la Buenos Aires de la década del 20, el surgimiento de

la cinefilia portefia y la historia de los primeros coleccionistas de cine locales.

PENA, Fernando Martin. Cien afios de cine argentino. Buenos Aires: Editorial Biblos/
Fundacion Osde, 2012.

Seglin Pefia, el propésito de este libro no es el de proveer una nueva historia del cine
sino la de formular una interrogacién sobre las que se han escrito a través de la
revision de algunos films emblematicos. En este sentido, y a pesar de que el autor sélo
dedica 33 de las 302 paginas al cine silente, el libro contiene algunos datos novedosos

y muy poco conocidos sobre este periodo.

PENA, Fernando Martin. “Amigos del cine”. En: Artundo, Patricia (ed.). Amigos del
arte 1924-1942. Buenos Aires: MALBA, 2008.

Basado en una sdlida investigaciéon documental, este texto reconstruye la primera
experiencia cineclubistica argentina desarrollada entre 1929 y 1931. El articulo esta
incluido en el catalogo de la exposicién “Amigos del arte 1924-1942”, exhibida en el
MALBA en 2008 y completamente dedicada a esta institucion cultural —sin duda la
mas importante de la primera parte del siglo XX—, que fue la que albergd a este

primer cineclub local.

PUJOL, Sergio. Valentino en Buenos Aires. Los aitos veintey el espectaculo. Buenos Aires:
Gourmet Musical Ediciones, 2016.
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La paradoja del titulo —Valentino no estuvo nunca, en verdad, en Buenos Aires— sirve
al autor como puntapié para delinear una historia social del espectaculo, de la cultura
de masas y las industrias culturales en los inicios del siglo pasado en la Argentina.
Esta es la edicion corregida y actualizada del libro que Pujol publicé en 1994 en

editorial Emecé

SAENZ, Sebastian. El cine en Cérdoba: Catilogo de la produccién cinematografica, 1915-

2000. Cordoba: Ferreyra, 2004.

Resultado de un trabajo de investigacién basado en los propios créditos de los films,
fuentes hemerdgraficas y entrevistas, este libro releva todas las producciones
cinematograficas realizadas en Cérdoba durante el siglo XX. Las fichas de cada pelicula

incluyen los datos técnicos basicos y algunas informaciones complementarias.

SAN MARTIN, Fernando. Cine mudo argentino 1896-1932. Buenos Aires: edicién del

autor, 2016.

Escrito por el coleccionista de cine Fernado San Martin, el libro repasa los nombres,
titulos y sucesos claves del cine argentino del periodo silente. Contiene abundantes
fotografias, una filmografia y algunos datos novedosos pero no siempre se

mencionan las fuentes de procedencia de la informacién suministrada.

SERRA, Maria Silvia. Cine, escuela y discurso pedagogico: articulaciones, inclusiones y

objeciones en el siglo XX en Argentina, Buenos Aires, Editorial Teseo, 2011.

Ellibro de Serra, producto de su tesis de doctorado, combina elementos de la historia
de la cultura y la pedagogia, los estudios filmicos y la sociologia de la escuela e intenta
reflexionar sobre el campo de problemas que se abre al relacionar los lenguajes
educativo y cinematografico en la Argentina del siglo XX. La investigacién propone
como corpus empirico, publicaciones peridédicas de alcance nacional, como El Monitor
de la Educacion y La Obra, ademas de textos especializados en pedagogia y, mas
recientemente, programas de accién oficiales, para encontrar en ellos reacciones y

propuestas frente a la introduccidén del cine en las escuelas que permitan configurar
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como se fueron armando las intersecciones entre estos lenguajes. Es particularmente
atil para el periodo que nos ocupa, el segundo capitulo, donde la autora aborda la
emergencia del cine en el siglo XX y el inmediato impacto que este invento tuvo en
los debates pedagdgicos de la época. En este apartado Serra analiza, por un lado, los
interrogantes que la aparicién de este nuevo invento plantearon a la logica de
transmision escolar y las prescripciones que se formularon para su uso en los
establecimientos educativos, y aborda, por el otro, el régimen visual con el que el cine

se proceso en la escuela durante las primeras tres décadas de ese siglo.

TRANCHINI, Elina. “El cine argentino y la construccion de un imaginario criollista
1915-1945”. En: El cine argentino y su aporte a la identidad nacional. Premios Legislador

José Hernindez 1998. Buenos Aires: Honorable Senado de lIa Nacion, 1998, pp. 103-170.

Este ensayo explora el rol jugado por el cine en la construccién de un imaginario
criollista en el contexto del proceso de modernizacion que tuvo lugar en la Argentina
en las primeras décadas del siglo XX. La tesis defendida por la autora sostiene que la
cinematografia de este periodo (primero muda y luego sonora) “funcioné como
nicleo de irradiacién de configuraciones simbdlicas proximas al mundo de las
culturas populares” proporcionando una sensacién de consolacién y reaseguro frente

aun panorama de acelerada transformacion.

TUCKER, Lara. “Paginas libres. Inclusion and representation in early Argentine

cinematic practices”, Revista de Estudios Hispdnicos, vol. XLIX, n. 1, 2015, pp. 121-145.

En este articulo se parte de una investigacién hemerografica en revistas como EI
Hogar, Cine Universal y Caras y caretas y en algunos de los films argentinos silentes
sobrevivientes, para estudiar la relacién entre el cine y la prensa ilustrada en las
décadas del 1910 y 1920. La autora sugiere que existe una transformacién en la
cultura visual de la época que comienza por dar prioridad a la visibilidad de las
élites —por ejemplo la reproduccién de fotos de la pelicula Amalia (1914) en la
prensa— para luego mutar hacia una configuracién mas expansiva. Segin Tucker, el
surgimiento de peliculas enfocadas en la clase obrera (como Nobleza gaucha o Perdon,

vigjita) y el fomento de practicas participativas en las publicaciones periddicas (por
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ejemplo, los concursos de belleza o las solicitudes de textos e ilustraciones
realizadas por los lectores) construyeron una vida publica mas inclusiva en

términos de clase social.

VIARO, Rubén. Aquellos cines de Mar del Plata. Historia grifica de los cinematografos.
Mar del Plata: Asociacion de Amigos del Archivo Historico Municipal Museo Villa

Mitre, 2013.

Una recopilaciéon de fotos y documentos que reconstruye la historia de los cines de la
ciudad balnearia de Mar del Plata desde 1900 hasta 2013. Se relevan también otros

espacios alternativos de proyecciéon como colegios religiosos y cines al aire libre.

* Andrea Cuarterolo es Doctora en Historia y Teorfa de las Artes por la Universidad de Buenos Aires. Se
desempena como Investigadora Adjunta del Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y
Técnicas (CONICET) y como docente en la Universidad de las Artes. Se especializa en el estudio del cine
silente y la fotografia en Argentina y Latinoamérica y es autora del libro De la foto al fotograma: Relaciones
entre cine y fotografia en la Argentina 1840-1933 (CAF Ediciones, 2013) y co-editora del volumen Pantallas
transnacionales. El cine argentino y mexicano del periodo cldsico (Imago Mundi/Cinemateca Nacional de
Mexico, 2017). Desde 2016 co-dirige el Centro de Investigaciones y Nuevos Estudios sobre Cine
(CIyNE). Es directora, junto a Georgina Torello, de la revista Vivomatografias y co-directora del Festival
de Cine de la Latin American Studies Association (LASA). E-mail: acuarterolo@gmail.com.
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por Jorge Sala*

AIMARETTI, Maria. “;Vuelve Wara Wara!: arqueologia y biografia de un film silente
boliviano que regresa. Entrevista a Fernando Vargas Villazon y Verdnica Cordova”,
Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica, n. 2, 2016, pp.

299-324. Disponible en: http://www.vivomatografias.com/index.php/vmfs/article/view/63

[Acceso: 11 de septiembre de 2017].

Entrevista a los responsables de la recuperaciéon y restauracion del film Wara Wara.

CORDOVA S., Veroénica. “Cine boliviano: del indigenismo a la globalizacién”, Revista

Nuestra América, n. 3, enero-julio de 2007, pp. 129-145.

A partir de un analisis de las representaciones de los indigenas en el cine desde su
etapa silente a la actualidad, el articulo busca demostrar cémo esta presencia
constante estuvo asociada a una serie de problemas irresueltos dentro de la
composicién identitaria nacional.

GUMUCIO DAGRON, Alfonso. Historia del cine en Bolivia. La Paz: Editorial Los
amigos del Libro, 1982.

Este texto, uno de los primeros ensayos sistemdaticos sobre la historia del cine
boliviano, desarrolla en sus primeros tramos un apartado especificamente dedicado a
la llegada del cine al pais, las primeras salas, las filmaciones iniciales de la década de
1910y el registro de los primeros largometrajes en los afios veinte. Uno de los méritos
del estudio radica en su voluntad de situar estas etapas no como una “prehistoria” del

cine sino dimensionar su peso especifico dentro de un recorrido mayor.

KENNY, Sofia. Buscando el otro cine. Un viaje al cine indigenista boliviano. Mendoza:
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional de Cuyo, 2009.

Producto de la tesis de grado de su autora, este libro explora el tema del indigenismo

en el cine documental en Bolivia. Si bien el estudio excede el periodo silente
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extendiéndose casi hasta el presente, el volumen incluye un capitulo integramente
dedicado a este periodo en el que se indaga en la obra de pioneros de la
cinematografia boliviana como Pedro Sambarino, José Maria Velasco Maidana,

Arturo Posnansky, Mario Camacho y José Jiménez.

LOPEZ, Nina y Fabiola Carla. Archivos grificos (carteles) de Bolivia. Historia y
tratamiento archivistico del archivo de la Fundacion Cinemateca Boliviana. La Paz:
CEPAAA, 2011.

Libro que compendia la produccién cartelistica del cine boliviano con referencias a
sus responsables, breves comentarios y un estudio preliminar sobre las actividades
del Archivo de la Fundaciéon Cinemateca Boliviana. Contiene reproducciones de los

afiches de algunos films de la etapa silente.

MESA GISBERT, Carlos D. Cine boliviano. Del realizador al critico. La Paz: Editorial
Gisbert, 1979.

Compendio de articulos y entrevistas a realizadores del Nuevo Cine Boliviano surgido
en los anos sesenta. Mas alla de este recorte, el libro contiene unas breves semblanzas
biograficas de algunos directores del cine mudo (Velasco Maidana, Pedro Sambarino) y

en su dltima parte un listado de estrenos de largometrajes bolivianos entre 1923 y 1978.

MESA GISBERT, Carlos D. La aventura del cine boliviano 1952-1985. La Paz: Editorial
Gisbert, 1985.

Junto con el estudio de Gumucio Dagron, el libro de Carlos Mesa constituye el otro
pilar de la historiografia clasica del cine boliviano. Pese al encuadre temporal del
titulo, el texto dedica un tramo extenso a analizar la llegada del cine a Bolivia, el
desarrollo de las primeras filmaciones y el periodo de apogeo de los largometrajes
histéricos en la década del veinte. Contrastando con el estudio de Gumucio Dagron,
la historia de Mesa corrige algunos datos inexactos del primero a partir de nuevas
fuentes documentales. Cabe sefalar que en 2010 el propio autor junto a Mario
Espinosa co-dirigié el documental La aventura del cine boliviano que recupera en
formato audiovisual varios tramos presentes en el libro al mismo tiempo que

actualiza algunos sucesos recientes.
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NAHMAD RODRIGUEZ, Ana Daniela. “Las representaciones indigenas y la pugna
por las imagenes. México y Bolivia a través del cine y el video”, Latinoamérica. Revista
de Estudios Latinoamericanos, n. 45, 2007, pp. 105-130.

A través de un estudio comparado entre dos cinematografias, el texto desarrolla un
estudio sobre la representacién visual de los indigenas en distintos momentos del
siglo XX. En lo referido especificamente al periodo silente boliviano, la autora
reconoce en las primeras ficciones sobre el tema una visién estatica sobre las

identidades de los indigenas, impulsada desde los sectores dominantes.

SALA, Jorge y Rodrigo Romero Zapata,. “Wara Wara (José Maria Velasco
Maidana, 1930). Alegoria cinematografica del nacimiento de una nacion”,
Imagofagia. Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual, n.
8, dossier “Cine Mudo latinoamericano”, octubre de 2013. Disponible en:

http://www.asaeca.org/imagofagia/index.php/imagofagia/article/view/499. [Acceso:

12 de octubre de 2017]

El articulo estudia las relaciones que el film Wara Wara establecié con los discursos
nacionalistas de principios de Siglo XX (en particular retomando las propuestas
elaboradas por Franz Tamayo y Alcides Arguedas). A partir de la nocién de alegoria
filmica el texto traza una red de relaciones entre el ideario intelectual que atraviesan
algunas elecciones narrativas del film de Velasco Maidana. Al mismo tiempo da
cuenta del proceso de traslacion y de los cambios operados respecto del texto

dramatico de origen. “La voz de la quena” de Antonio Diaz Villamil.

SUSZ, Pedro. La campaiia del Chaco. El ocaso del cine silente boliviano. La Paz:
Universidad Mayor de San Andrés e ILDIS, 1990.

Estudio sobre las principales producciones silentes de Bolivia, detallando sus
caracteristicas y su circulacion publica. Mas alld de presentar un panorama de corte
generalista, el libro se enfoca especificamente en el documental de José Maria Velasco
Maidana La campaiia del desierto, analizando las particularidades de su filmacién en el

marco de los sucesos historicos.
VARGAS VILLAZON, Fernando. Wara Wara. La reconstruccion de una pelicula perdida.

La Paz: Cinemateca Boliviana, CAF, Plural Ediciones, 2010.
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El libro detalla pormenorizadamente el hallazgo y la reconstruccién del largometraje
Wara Wara, estableciendo una serie de datos técnicos sumados a un breve repaso por
la historia del cine silente del pais y los avatares del montaje narrativo del film.
Ademads del estudio, el libro estd compuesto por numerosas reproducciones
fotograficas que dan cuenta de criticas de la prensa, las salas de la época, carteles y
fotogramas del film. El trabajo resulta una referencia ineludible para comprender en

profundidad algunos aspectos de esta fase en el cine boliviano.

*Jorge Sala es Doctor en Historia y Teoria de las Artes por la Universidad de Buenos Aires. Jefe de
trabajos practicos de las materias Historia del cine universal (UBA) y Estudios Curatoriales I (UNA). Es
miembro del Centro de Investigaciones y Nuevos Estudios sobre Cine (CIyNE) y del Grupo de
Estudios de Teatro Argentino e Iberoamericano (GETEA). Es co-autor de los dos volimenes de Una
historia del cine politico y social en argentina, de Cine y revolucion en América Latina y de El cine mexicano y
argentino del periodo cldsico, entre otros trabajos. Fue Primer Premio en el III Concurso de ensayos
cinematograficos “Domingo Di Nubila” organizado por el Festival Internacional de Mar del Plata y
ASAECA. E-mail: jorgesala82@hotmail.com.
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por Eduardo Morettin*

Em 2000, Fernao Ramos, ao escrever o verbete “livros” para a Enciclopédia do Cinema
Brasileiro, organizada por ele e por Luiz Felipe Miranda, observava que “a bibliografia
do cinema brasileiro possui hoje uma dimensao consideravel” (p. 334). Esse volume,
dezessete anos depois, aumentou. Se considerarmos apenas o periodo silencioso no
Brasil, constatamos que a produgao é bastante significativa, sinal da consolidagao de
um campo e, apds os estudos de Paulo Emilio Salles Gomes e Maria Rita Galvao, da
razoavel cobertura de lacunas tanto do ponto de vista regional, dada a dimensao

continental de nosso pais, quanto tematica.

A “dimens3o consideravel” se tornaria aqui um universo transbordante se
incluissemos as teses e dissertacdoes defendidas em nossos programas de pds-
graduagdo e as pesquisas publicadas em periddicos cientificos e anais de congressos
cientificos. No caso da primeira produgao, indicamos os links dos bancos de dados
que permitirdo o acesso a essas informagdes a partir de pesquisas com palavras-
chave. No que diz respeito aos artigos, acreditamos que os livros da Sociedade de
Estudos de Cinema e Audiovisual (Socine) e a sua revista, Rebeca, na bibliografia
relacionados, concentram parte importante desse quadro, porta de entrada para um
conjunto de pesquisas muito consistente, rico em suas abordagens e diverso e

inovador nos temas que enfrenta.

Tendo em vista 0 oceano a navegar, o recorte foram os livros e capitulos de livro
publicados sobre o tema, sempre correndo-se o risco de uma ou outra referéncia ter

ficado de fora, motivo pelo qual nos desculpamos de antemao.

> O trabalho somente foi possivel em virtude dos acervos das bibliotecas da Escola de Comunicagdes e
Artes da Universidade de S3o Paulo e da Cinemateca Brasileira. Agradeco a todos os funciondrios das
duas instituicoes, exemplos de dedicagao em tempos tao bicudos.
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AA.VV. Cinema brasileiro. Oito estudos. Rio de Janeiro: Embrafilme/Funarte, 1980.

O livro é fruto de concurso promovido pela Embrafilme em 1977 a propésito das
comemoragdes dos 80 anos de cinema brasileiro. Dos sessenta trabalhos inscritos, a
comissao organizadora, composta por Cosme Alves Neto, José Tavares de Barros e
Ismail Xavier, selecionou oito pela “significativa contribui¢do a historiografia do
cinema brasileiro” (p. 5). Dentre os que se dedicam ao estudo do cinema silencioso,
destaco. Celina do Rocio e Clara Satiko Kano, “Pdtria Redimida. um filme
revoluciondrio” (pp. 9-50), sobre documentario de Joao Baptista Groff sobre a
chamada revolu¢ao de 1930; Ruda de Andrade e Maria Rita Galvao, “Eduardo Abelim”
(pp- 51-87), “a primeira pessoa a fazer cinema” em Porto Alegre; Solange Straub Stecz
e Elizabeth Karam, “Com Anibal Requi2o nasce o cinema no Parand” (pp. 89-107),
acerca do referido “pioneiro”; Marcio da Rocha Galdino, “Paulo Benedetti. Dossié”
(pp- 109-135), “primeiro artesao e industrial de nosso cinema”; e, por fim, Jean-Claude
Bernardet, “A cidade, o campo” (pp. 137-150), pensando a representagao do tema no

cinema brasileiro “como uma das expressoes (...) da evolugao do capitalismo”.

AA.VV. Il cinema brasiliano. Traduzione dal portoghese di Aldo Borla. Genova: Silva
Editore, 1961.

A primeira parte é dedicada a “cenni storici sul cinema brasiliano”, como textos de
Pery Ribas, “Il cinema in Brasile fino al 1920” (pp. 13-24), Caio Scheiby, “Il cinema a
San Paolo” (pp. 25-32) e “Cicli regionali (Recife e Campinas)” (pp. 33-39); e Humberto
Mauro, “Il ciclo di Cataguazes” (pp. 40-42). Ha estudos também sobre diretores do
periodo silencioso, como “Mauro e due altri grandi” (pp. 65-71), de Paulo Emilio Salles
Gomes (sendo os dois outros grandes Mario Peixoto e Lima Barreto, este sem vinculo
com o recorte aqui proposto), e “Limite, di Peixoto”, uma entrevista com Plinio
Sussekind da Rocha. Encontramos, por fim, um capitulo sobre o Chaplin Club escrito
por Octavio de Faria e “Una situazione coloniale?”, emblematico artigo escrito por
Paulo Emilio para o Suplemento Literario do jornal O Estado de S. Paulo que, nesse

projeto editorial, fecha o livro.

ALMEIDA, Claudio Aguiar. “A Igreja catdlica e o cinema. Vozes de Petropolis, A Tela e o
jornal A Unido entre 1907 e 1921”. En: Capelato, Maria Helena, Eduardo Morettin,
Marcos Napolitano e Elias Thomé Saliba (orgs.). Historia e Cinema. Dimensoes
historicas do audiovisual. Sao Paulo: Alameda Casa Editorial, 2007, pp. 315 -332.
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O autor analisa como os franciscanos de Vozes de Petropolis, auxiliados pelos leigos do
Centro da Boa Imprensa, procuraram controlar o cinema, parte de um projeto mais geral
de propaganda do catolicismo junto a sociedade brasileira nas décadas de 1910 e 1920,
acao que demonstra, nas palavras do autor, “a sua enorme capacidade de recriar-se

interpretando as questdes do presente a luz da sua prépria tradi¢ao” (p. 315).

ALMEIDA, Claudio A. O cinema como "agitador de almas". Argila, uma cena do Estado
Novo. Sao Paulo: Annablume, 1999.

Apesar de centrar sua analise no filme Argila (1940), de Humberto Mauro, e no exame
dos projetos ideoldgicos que lhe conferem suporte, dedica um capitulo do livro ao
cinema brasileiro dos anos 1920, analisando a trajetéria do diretor e da atriz e
produtora Carmen Santos, além das campanhas empreendidas pela revista Cinearte
(1926-1942) a favor do cinema brasileiro e de uma maior participagao do Estado no

controle da producao.

ALMEIDA, Guilherme de. Cinematographos. Antologia da critica cinematografica.
Organizacao de Donny Correia e Marcelo Tapia. Sio Paulo: Casa Guilherme de
Almeida e Editora da Unesp, 2016.

Selecao de criticas de cinema publicadas pelo escritor Guilherme de Almeida na coluna
“Cinematographos” para o jornal O Estado de S. Paulo entre os anos de 1926 a 1942 (pp. 19-
613). Dispostas cronologicamente, o livro traz ao final um apéndice que retine uma série
de artigos do poeta intitulado “Memérias de um f3”, publicados em 1936. Completam o
extenso volume: uma apresentacao geral de Marcelo Tapia; dois estudos de Donny
Correia, um sobre a chamada “metodologia critica” de romancista, historiando o projeto
e justificando a sele¢do, e outro sobre o interesse de Guilherme de Almeida pela
trajetéria do ator Olympio Guilherme, que venceu um concurso da Fox promovido no
Brasil em 1927 para escolher dois novos atores destinados a estrelar filmes americanos; e

uma analise da coluna “Cinematographos” por Erika Lopes Teixeira.

ANDRADE, Mario de. No cinema. Organizac¢ao de Paulo José da Silva Cunha. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2010.

O escritor modernista Mario de Andrade pouco escreveu sobre cinema, se

compararmos essa produc¢do com a critica sobre musica e literatura. Esse pouco foi
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reunido por Paulo Cunha, responsavel pelo ensaio “Mario de Andrade. leitor e critico
de cinema”. No livro encontramos as criticas publicadas entre 1922 e 1943. No que diz
respeito ao cinema silencioso, interessa-se por Foolish Wives (Esposas Ingénuas, 1922),
de Eric von Stroheim, Faust (Fausto, 1926), de Murnau, a comédia de Charles Chaplin,
sendo raro o comentario sobre filmes brasileiros, como é o caso do feito a Do Rio a Sdo
Paulo para casar (1922), de José Medina. A relagao entre modernismo brasileiro e
cinema foi examinada por Ismail Xavier, em Sétima Arte. Um culto moderno, obra que

sera comentada abaixo.

ANDRADE, Ruda de. Cronologia da cultura cinematogrifica no Brasil. Sao Paulo:

Fundagio Cinemateca Brasileira, 1962.

Esta cronologia se inicia em 1910, com a iniciativa do diretor do Museu Nacional (R]),
Edgar Roquette-Pinto, de criar uma filmoteca cientifica, e com a realizagio de Minas
Gerais por Aristides Junqueira. Interessa-se, portanto, mais por eventos que se
relacionam a cultura cinematografica, como a criagao de revistas, publicacao de livros
e formula¢ao de politicas, como a determinag¢io de Fernando de Azevedo, diretor do

Departamento de Educac¢ao do Distrito Federal, para o uso do cinema em escolas.

ARAUJO, Luciana Corréa de. “Cléo de Verberena e o trabalho da mulher no cinema
silencioso brasileiro”. En: Holanda, Karla e Marina Tedesco (org.). Feminino e Plural.

Mulheres no cinema brasileiro. Sio Paulo: Papirus, 2017.

O texto analisa a trajetéria de Cléo de Verberena, a primeira mulher a dirigir um
longa-metragem no Brasil, intitulado O mistério do domind preto (1930), ainda filmado

no modo silencioso.

ARAUJO, Vicente de Paula. A bela época do cinema brasileiro. Sio Paulo: Perspectiva, 1976.

A bela época do cinema brasileiro permitiu que muitas informacoes dispersas fossem
reunidas e postas a servico de um trabalho de catalogagao exaustivo para o periodo
que compreende os anos 1898 a 1912 sobre a presenga do cinema na cidade do Rio de
Janeiro. A pesquisa de Arajo ji era conhecida dos especialistas nos anos 1960, como
indica a mencao a ela feita por Adhemar Gonzaga e Paulo Emilio Salles Gomes no
prefacio de 70 anos de cinema brasileiro (Rio de Janeiro: Editora Expressao Cultura,

1966). Em suas palavras, tiveram a “oportunidade de ler os [seus] importantes
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originais”. A sistematizacao de Aradjo teve como critério a cronologia, como a prépria
disposi¢ao dos capitulos indica. De “O cinema chega ao Brasil” até “O cinema
conquista o Brasil” acompanhamos os relatos encontrados em jornais e revistas
ilustradas, avangando o quadro sistematico do que foi produzido e apoiando-se em
uma reproducido parcial ou integral das fontes escritas que consultou, sem
consideragOes sobre as caracteristicas de filmes a que nao podia ter acesso. Livro de
fundamental importancia para o estabelecimento de uma filmografia acurada do
cinema brasileiro do periodo, representou a época um “marco”, como observa Paulo
Emilio Salles Gomes em sua apresentag¢ao (outro comentario introdutério é o de Alex
Viany). Até entdo, informagOes esparsas sobre as primeiras filmagens impediam a
delimitagio de nosso ponto de partida, o chamado “nascimento do cinema
brasileiro”, datado de 1898, e a conhecida ‘bela época’ (1908 a 1911), momento em que
teria havido um contato maior entre o cinema aqui produzido e seu pablico. Deve-se

destacar também a farta iconografia que acompanha o texto.

ARAUJO, Vicente de Paula. Saldes, circos e cinemas de Sdo Paulo. Sio Paulo:
Perspectiva, 1981.

Esse livro, com rica iconografia, é um desdobramento das pesquisas que resultaram
no livro A Bela Epoca do Cinema Brasileiro, trabalho centrado no cinema produzido,
exibido e comentado na ent3o capital federal, o Rio de Janeiro. Em Saldes, o interesse
recai na cidade de S3o Paulo entre os anos de 1897 a 1914, com o mesmo empenho de
pesquisa e catalogacio ja observados em A Bela Epoca. Sistematizagio de informagdes
pautada pela cronologia, como a prépria disposi¢iao dos capitulos indica. “1908 - O
Crime da Mala e a Primeira Fita Cantante”, “1909 - As Fanhosas Viavas Alegres
daquele tempo”, e assim por diante. De todo modo, constitui-se em ponto de partida

fundamental para pesquisas sobre o cinema do periodo.

ARQUIVO GERAL DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO. Na sala de espera do cinema
Odeon. Texto de Fernando Ferreira Campos. Rio de Janeiro, 1991.

Nesse pequeno livro interessa o “catilogo seletivo de programas antigos de cinema”,
assim como a relagao de exibidores de filmes nacionais de ficgao, material que se

encontra depositado no acervo da institui¢ao.
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BALADI, Mauro. Diciondrio de cinema brasileiro: filmes de longa-metragem produzidos
entre 1909 e 2012. Sao Paulo: Martins Fontes, 2013.

Mais de quatro mil filmes sio listados em ordem alfabética, com fichas técnicas e

sinopses.

BANCO DE CONTEUDOS CULTURAIS DA CINEMATECA BRASILEIRA

E possivel assistir em http://www.bcc.org.br/ filmes silenciosos completos ou

fragmentos, e consultar cartazes de filmes e fotografias, dentre outros materiais.

BARRO, Maximo. Almeida Fleming. Uma vocag¢do. Sio Paulo: Centro Cultural Sio
Paulo, 1999.

Pequeno estudo de cardter biografico sobre Francisco de Almeida Fleming, que
realizou entre 1919 e 1926 filmes de fic¢do na cidade mineira de Pouso Alegre.
Também foi o responsavel por documentarios que registram aspectos da regiao e das

cidades por onde viveu, como Rio de Janeiro e Sao Paulo, nos anos 1930 a 1950.

BARRO, Maximo. Na trilha dos ambulantes. Sao Paulo: Maturidade, 2000.

O trabalho recupera a trajetéria de diversos exibidores ambulantes, detalhando o
formato de exibigao, os equipamentos utilizados. Traz dados biograficos de Victor di
Maio, José Roberto de Cunha Salles, Francisco Serrador e Paschoal Segreto, dentre

outros.

BARRO, Maximo. Participagdo italiana no cinema brasileiro. Sao Paulo: Sesi-SP
Editora, 2017.

Trata-se de um dicionario bilingue (portugués e italiano) dedicado aos atores, atrizes,
produtores, exibidores e diretores de origem italiana que se radicaram no Brasil.
Dentre os de interesse ao pesquisador do cinema silencioso, temos verbetes
biograficos dedicados a Paolo Benedetti, Arthur Carrari, Vittorio Capellaro, Gilberto

Rossi e Alberto Traversa, dentre outros.
BARRO, Maximo. A primeira sessdo de cinema em Sdo Paulo. 2* ed. rev. e ampl. Sao

Paulo: Tanz do Brasil, 1996.
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O autor historia as primeiras exibi¢des cinematograficas na cidade de Sao Paulo no
periodo que corresponde ao ano de 1895 até 1900. Nesta segunda edi¢do, o autor
inclui, segundo Luiz Felipe Miranda, que faz a apresentagao do livro, dois estudos

intitulados “A chegada do kinetoscépio” e “Cinema e divida externa”.

BARROS, Elinaldo. Panorama do cinema alagoano. Maceié: Secretaria de Educagao e
Cultura, 1983.

Trés breves capitulos dao conta da chegada do cinema em Maceid, capital do estado de

Alagoas, e do primeiros registros feitos na regiao por Guilherme Rogato nos anos 1920.

BARROS, Luiz de. Minhas memoérias de cineasta. Rio de Janeiro: Artenova,
Embrafilme, 1978.

O livro traz, como o titulo indica, um relato memorialistico desse cineasta que dirigiu
seu primeiro filme em 1914 (A viuvinha), participando como diretor, fotdgrafo,
argumentista, roteirista de mais de vinte obras, entre documentarios e ficgoes,

somente no periodo silencioso.

BERGFELDER, Tim, Lisa Shaw e Joao Luiz Vieira (org.). Stars and Stardom in
Brazilian Cinema. New York/Oxford: Berghahn Books, 2016.

Trés capitulos sdo dedicados ao cinema silencioso. Maite Conde, em “Consuming
visions. female stars, the melindrosa and desires for a Brazilian film industry”, examina
o fenémeno do star system brasileiro nos anos 1920. “A star system created by fans.
Pernambucan cinema in the 1920s”, de Luciana Corréa de Aradjo, discute o papel da
imprensa na constituicio de um star system local, criado em torno dos filmes
produzidos nos anos 1920 em Recife, capital do Estado de Pernambuco. Por fim, Ana
Pessoa examina a figura de Carmen Santos em “A star in the spotlight. Carmen Santos
and Brazilian cinema of the 1920s”, estrela constituida pelo esfor¢o de Cinearte, mais do

que pela penetragao de seus filmes, como muitas atrizes brasileiras do periodo.

BERNARDET, Jean-Claude. Bibliografia brasileira do cinema brasileiro. Rio de
Janeiro: EMBRAFILME/ Belo Horizonte, MG: Centro de Pesquisadores do Cinema

Brasileiro, 1987. Cadernos de Pesquisa 3.
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Com 549 referéncias, o autor incorporou ao seu levantamento ndo apenas livros
especializados em cinema, mas “ensaios sobre qualquer assunto, memodrias,
correspondéncia”, incluindo “fic¢do, teatro ou poesia, se, de algum modo, se
encontram referéncias cinematograficas quer a fatos reais quer n3o (personagens
cineastas, personagens que vao a cinema etc.)” (p. 3). Nao incluiu livros publicados no
exterior sobre 0 nosso cinema. Dispostos em ordem cronoldgica (de 1911 a 1986), cada

livro é acompanhado de pequeno comentario e informagoes sobre a obra.

BERNARDET, Jean-Claude. Cinema brasileiro. Propostas para uma historia. Rio de

Janeiro: Paz e Terra, 1979.

Nesse livro em que a histéria é mobilizada para se pensar o presente, em que cada
capitulo o carater ensaistico nos leva de um momento a outro do passado rumo ao
contemporaneo, em movimento sempre dialético, ha dois capitulos mais circunscritos
ao cinema silencioso: “Cavacao” e “Aventuras do pensamento industrial
cinematografico”. No primeiro, Bernardet reflete sobre a pratica generalizada, nao
apenas naquele periodo, da cavagdo: os cinegrafistas corriam atrds de, “cavavam”,
encomendas de filmagens para documentarios ou jornais cinematograficos junto a
empresarios, fazendeiros e autoridades politicas. A maior parte dos “cavadores” nao
desfrutava de muito prestigio entre a critica cinematografica, que sempre privilegiou a
ficcdo. Bernardet também observa o predominio do documentirio e do filme de
atualidades no conjunto da produgao do periodo. No capitulo dedicado ao chamado
“pensamento industrial”, o autor observa as andlises, diagndsticos e propostas surgidas
nos anos 1910 e 1920. Uma segunda edigdo do livro foi publicada em 2009 pela
Companhia das Letras, com o acréscimo de uma grande antologia de textos agrupados
nos seguintes temas. “Capitalismo imaginario”; “Chanchada, pornochanchada e outras
questdes delicadas”; “Mentalidades e estratégias de produgao - conversas”; “O produtor

Anatole Dauman”. O preficio da nova edigao ficou a cargo de Arthur Autran.

BERNARDET, Jean-Claude. Filmografia do cinema brasileiro, 1900-1935. Jornal O
Estado de S. Paulo. Sao Paulo: Governo do Estado de Sao Paulo, Secretaria da Cultura,

Comissao de Cinema, 1979.

Trata-se de pesquisa fundamental para o estabelecimento da filmografia do cinema

brasileiro, completando e ampliando o trabalho de Vicente de Paula Arajo. Os titulos
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estao organizados em ordem cronolédgica, reproduzindo a ficha técnica de cada
producao a partir dos dados recolhidos no jornal, bem como os comentarios criticos. Ha
também a indica¢ao da data de langamento na cidade de S32o Paulo e informagoes sobre
o circuito de cinemas percorrido pelo filme. Ao final, tem indices de titulos, onomastico,
de companhias produtoras, de salas de exibicao e de “assuntos”. O levantamento refor¢a
a sugestao de Maria Rita Galvao, expresso em Cronica do cinema paulistano (Sao Paulo.
Atica, 1975), de que “pode-se pensar numa histéria do cinema brasileiro, cuja
infraestrutura técnica, econdmica, financeira, comercial, é constituida pelo
documentdrio e o jornal [cinematografico], enquanto que o longa-metragem de ficgao é

o sonho, a vontade, o ‘verdadeiro’ cinema, mas exce¢ao” (sem indicagao de pagina).

BERNARDET, Jean-Claude. Historiografia classica do cinema brasileiro. Metodologia e
pedagogia. Sao Paulo: Annablume, 1995.

Trata-se de livro que até hoje influencia as pesquisas voltadas para a histéria do
cinema brasileiro. Em primeiro lugar, por se contrapor a periodizacao adotada pelos
historiadores de cinema, marcada profundamente pelo trabalho de Paulo Emilio
Salles Gomes em textos como “Panorama do Cinema Brasileiro. 1896-1966,
comentado nessa bibliografia. O autor expoe a fragilidade de uma periodizagao que
se acredita portadora de significado para todos os elementos que compde a
experiéncia do cinema (produgao, exibi¢ao, critica, etc.). Apontando a necessidade de
adotar uma postura critica em relagao aos documentos e ampliando o campo a ser
percorrido, dado que é preciso que o historiador tenha um “cabedal de informagdes
maior que aquelas referentes a estrita produgio cinematografica” (p. 114), Bernardet
problematiza a propria ideia de origem e a obstinada procura dos historiadores pela
primeira filmagem, pelo girar da manivela original, dado muito significativo na
historiografia brasileira pela excessiva valorizagao do filme e do cineasta, ao invés de
considerar sua circulagio ou inser¢ao em um sistema econdmico. Outro ponto de
discordincia diz respeito as histérias gerais, construidas em torno de um fio
condutor geralmente articulado a ideia de nagao ou de Brasil. Diversas s3o as fraturas
expostas pelo autor nesta periodizagao, e a partir destas Bernardet levanta uma nao
menor quantidade de propostas e questdes. Dentre elas, a possibilidade de analisar
historicamente as obras a partir de géneros ou de “fildes”, como os chamados “filmes
criminais” (p. 58), 0 que romperia com a compartimentagdo em épocas. A

periodizagao estabelecida se ocupa, por sua vez, dos filmes de ficgao que, dentro do
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cdmputo geral, compdem a minoria. Investe contra a chamada Bela Epoca do Cinema
Brasileiro, titulo do livro de Vicente de Paula Aratjo, questionando o se havia de fato
um encontro consciente do publico com os filmes pelo fato destes serem

identificados como brasileiros.

BIBLIOTECA DIGITAL DAS ARTES DO ESPETACULO DO MUSEU LASAR SEGALL

Além da consulta as colegoes completas das primeiras revistas brasileiras
especializadas em cinema, A Scena Muda e Cinearte, ha disponivel em

http://www.museusegall.org.br/mlsTexto.asp?sSume=35 “instrumentos de controle

terminoldgico para a representacdo e a recuperagao da informagao no campo das

artes do espetaculo e fotografia”.

BOCCANERA JUNIOR, Silio. Os cinemas da Bahia, 1897-1918. Salvador: EDUFBA/
EDUNEB, 2007.

Trata-se de reedi¢do do livro originalmente publicado em 1919. Afora seu interesse
pela memoria baiana, nao hd muitas explicag¢des, nem no preficio de Consuelo Pondé
de Sena, nem em outros trabalhos sobre o periodo, sobre o porqué do jornalista,
diretor do Teatro S3o Jodo e figura importante do cenario cultural soteropolitano ter
se dedicado a escrita de uma histéria das salas de cinema na capital do estado da
Bahia. Além de nos apontar as salas de exibi¢ao extintas e as entao existentes, o autor

dedica breves comentarios as primeiras filmagens realizadas na Bahia.

BORGES, Luiz Carlos de Oliveira. Filmografia do cinema em Mato Grosso. Cuiaba, MT:

Entrelinhas, 2008. (Cole¢ao meméria e mito do cinema em Mato Grosso, 3).

O livro registra os filmes realizados na regido desde 1908, quando é filmado Colénias
Silvicolas de Mato Grosso. S2o 21 filmes no periodo que corresponde ao periodo de
interesse para o pesquisador do cinema silencioso. Traz também uma lista de “filmes
brasileiros exibidos ou nio em Mato Grosso”. Por mais que o “ndo” nos deixe em
davida, cabe registrar que apenas dois pequenos documentarios de 1908 sao exibidos
em Cuiab3, capital do Estado, até o final dos anos 1920. A pesquisa foi realizada, como
nos informa o autor em sua introdu¢do, em jornais mato-grossenses, além de

recorrer as filmografias ja estabelecidas.
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BORGES, Luiz Carlos de Oliveira. Memoéria do cinema em Mato Grosso. Cuiaba, MT:

Entrelinhas, 2008. (Colecao meméria e mito do cinema em Mato Grosso, 1).

Oriunda de um mestrado realizado na Escola de Comunicagbes e Artes sob a
orientagao de Maria Rita Galvao, o trabalho de Borges amplia o pouco que se sabia
sobre a histéria do cinema da regiao, conhecimento reunido em publicag¢des de dificil
acesso. O primeiro capitulo, “Dos primérdios ao cinema sonoro” (pp. 29-68), recupera,

a partir de 1903, os principais filmes, salas de cinema e personagens dessa historia.

BROCA, Brito. A vida literaria no Brasil - 1900, 5* ed. Rio de Janeiro: José Olympio,

Academia Brasileira de Letras, 2005.

O livro foi publicado originalmente em 1956. A partir de sua segunda edigao revista e
ampliada em 1960, foi incorporado um pequeno apéndice, “Origens literdrias do
cinema brasileiro”, em que aborda as relagoes entre literatura e cinema brasileiro nos
anos 1900 e 1910.

CALDAS, Yolanda Lhullier dos e Pedro Henrique Caldas. Francisco Santos. Pioneiro no
cinema do Brasil. Pelotas, RS: Edi¢6es Semeador, 1995.

Trata-se de uma biografia sobre Francisco Santos, recuperando dados sobre sua
trajetoria teatral em Portugal e no Brasil, a fundagao e o fechamento da produtora
Guarany Fabrica de Fitas Cinematograficas, os filmes realizados, e a posterior
atividade empresarial. Traz uma apresentacao de Antonio Jesus Pfeil, o prefacio de

Miroel Silveira e como anexo documentos e entrevistas sobre o biografado.

CAPELLARO, Jorge. Vittorio Capellaro. Italiano pioneiro do cinema brasileiro. Rio de
Janeiro: V. G. ]. Capellaro, 1997.

O livro trata da trajetdria desse imigrante italiano que iniciou sua vida artistica no
teatro na Italia. Estabelecido em Sao Paulo, realiza nove filmes de fic¢ao, sendo que o
tnico remanescente é O Cagador de Diamantes (1933). H4 uma apresentacao de todos
os filmes realizados, com histérico, ficha técnica e dados sobre a distribui¢ao. O autor
procura situar a contribui¢ao de Capellaro para o cinema, apontando o que considera
inovagoes, tanto do ponto de vista técnico como estético. A primeira edi¢ao desse

estudo, atribuida também a Victorio G. J. Capellaro, foi publicada em 1986 com o
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mesmo titulo na série Cadernos de Pesquisa, uma publica¢io da Embrafilme e Centro

de Pesquisadores do Cinema Brasileiro.

CAPELLARO, Jorge J. V. e Paulo Roberto Ferreira. Verdades sobre o inicio do cinema no
Brasil. Rio de Janeiro: Funarte, 1996.

Com apresentagao de Marcio Souza, o livro traz uma série de apontamentos sobre os
“primeiros” (a primeira projecao de cinema no Brasil; a primeira filmagem no Brasil; o
primeiro laboratério para cinema no Brasil). Além disso, traz anexos sobre aspectos

varios do omnidgrafo (filmes exibidos, antncios em jornais, estudos comparativos, etc).

CAPES. CATALOGO DE TESES E DISSERTACOES

Em_ http://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/ estao disponiveis para

consulta e download teses e dissertagoes defendidas nos programas de pds-

graduacao do Brasil a partir dos anos 2000.

CARDOSO, Mauricio. Uma historia dramadtica do cinema brasileiro. Sao Paulo:
LiberArs, 2017.

A intengao de sua histéria é a de conta-la “como fenémeno cultural inserido num
processo mais amplo, no qual cada filme e o conjunto da producao ganhariam
sentido ao expressar dimensdes politica, econdmica, artistica e ideoldgica da
experiéncia social brasileira” (p. 9). O dramatico do titulo se explica pelo fato de ter
havido “conflitos terriveis entre os protagonistas, impasses de toda ordem e tramas
intricadas” (p. 11). Nessa luta, o “filme nacional (...) é o herdi desse livro” (p. 11). No
amplo panorama que tece, dedica um capitulo, “Das origens ao cinema falado (1898-

192.8)”, ao cinema silencioso.

CARNEIRO, Eva. “O espectador cinematografico na Belém dos anos de 1920”. En:
Martins, Bene e Joel Cardoso. Desdobramentos das linguagens artisticas. Dialogos
interartes na contemporaneidade. Belém: UFPA, 2012, pp. 89-106.

Nesse capitulo a autora aborda, como o titulo indica, o “papel ativo [do espectador], nao
como mero receptor, mas como interlocutor da mensagem filmica” (p. 89). Hd muita
discussao tedrica, mas Carneiro escolhe como objeto a recep¢ao dos filmes de Tom Mix,

recuperando o debate em torno da adesao e resisténcia ao cinema norte-americano.
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CARVALHO, Giselle Maria Lozza, Patricia Maria Mairelles Nasser e Wania Savazzi.
“O cinema em Curitiba”, Cadernos de Pesquisa, n. 4, Rio de Janeiro: Fundacao do
Cinema Brasileiro/ Belo Horizonte: Centro de Pesquisadores do Cinema Brasileiro,
1988, pp. 3-40.

O trabalho é oriundo de monografia de conclusio de curso em Histéria da
Universidade Federal do Parana. O objetivo é realizar uma histdria social de Curitiba
a partir do cinema, procurando avaliar se no periodo de 1897 a 1912 0 novo meio de
comunica¢do provocou “mudancas de hdabitos da sociedade” (p. 6). Foram
consultados os periddicos de época e realizadas entrevistas. Historia a chegada do
cinematédgrafo e as companhias ambulantes, as empresas que surgem em Curitiba,
capital do estado do Parand, a fim de explorar o setor de exibic¢do, e a recep¢io, no

comego dos anos 1910 aos filmes estrangeiros, dentre outros temas.

CARVALHO, Jailson Dias. Filmografia da exibi¢do cinematogrifica em Montes Claros.
Registros de filmes nacionais em salas de cinema. Montes Claros, MG: Editora
Unimontes, 2009.

Ha um capitulo sobre o cinema silencioso, a saber, “Registros sobre o cinema mudo
em Montes Claros (1918-1931)” (pp. 19-55), além de um anexo intitulado “Filmes
exibidos em Montes Claros durante o cinema mudo” (pp. 227-228). Nesses registros,
retirados de jornais da cidade e dispostos em ordem cronoldgica, ha noticias sobre
diferentes aspectos, como exibi¢io de filmes, projetores, acompanhamentos

musicais, comportamento do publico, etc.

CINEMATECA BRASILEIRA. Guia de filmes produzidos no Brasil entre 1897 e 1910. Rio

de Janeiro: Embrafilme, 1984.

Em um momento em que a internet nao existia, esse guia foi a primeira filmografia
estabelecida a partir de extensa pesquisa documental, apresentagio das fontes
utilizadas e controle de vocabulario. Posteriormente, foi incorporada a Filmografia

Brasileira da Cinemateca Brasileira.

CINEMATECA BRASILEIRA. Guia de filmes produzidos no Brasil entre 1911 e 1920. Rio

de Janeiro: Embrafilme, 198s.
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Esse guia di continuidade ao trabalho desenvolvido na publicagdo anterior.
Posteriormente, o levantamento foi incorporado a Filmografia Brasileira da Cinemateca

Brasileira.

CINEMATECA BRASILEIRA. Guia de filmes produzidos no Brasil entre 1921 e 1925. Rio
de Janeiro: Embrafilme, 1987.

Esse guia di continuidade ao trabalho desenvolvido na publicacio anterior.
Posteriormente, o levantamento foi incorporado a Filmografia Brasileira da Cinemateca

Brasileira.

CINEMATECA BRASILEIRA. Filmografia Brasileira. Quarto fasciculo. Periodo de 1926 e

1930. Sao Paulo: Funda¢ao Cinemateca Brasileira, 1991.

Esse guia dd continuidade ao trabalho desenvolvido na publica¢ao anterior destinada
a cobrir o periodo 1921 a 1925. Posteriormente, o levantamento foi incorporado a

Filmografia Brasileira da Cinemateca Brasileira.

CINEMATECA PORTUGUESA. Ciclo de cinema brasileiro. Apresentado por
Cinemateca Portuguesa e Fundagao Calouste Gulbenkian. Lisboa, 1987.

Com prefacio de Luis de Pina, este livro foi publicado por ocasido de mostra
panordmica sobre o cinema brasileiro promovida pela Cinemateca Portuguesa,
ocorrida ap6s ao ciclo de filmes exibidos no Centre Georges Pompidou, comentado
abaixo. O livro retine textos de carater geral sobre a histdria do cinema brasileiro e seus
diretores. Maria Rita Galvao escreve o capitulo “Cinema brasileiro. o periodo
silencioso” (pp. 15-40) e Carlos Roberto de Souza se encarrega de um estudo
monografico dedicado a Humberto Mauro (pp. 105-120). Temos também a “Filmografia
Integral de Humberto Mauro”. Em “Vinte realizadores brasileiros. dicionario” (pp. 157-

181), Joao Bénard da Costa se ocupa dos diretores contemporaneos.

CONDE, Maite. Consuming visions. Cinema, writing, and modernity in Rio de Janeiro.
Charlottesville: University of Virginia Press, 2012.

Como a autora indica, seu objetivo é, para além das relacdes entre cinema e literatura
no Brasil no final do século XIX e primeiras décadas do XX, entender o cinema como

“the incarnation of the restructuring of everyday contemporary society, which
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brought with it the promise of mass consumption and drastic changes in social,
gender, and race relations” (p. 10). Discute, assim, a modernidade, o primeiro cinema
brasileiro e sua historiografia. As crdnicas literarias, as atividades culturais das
associagoes de imigrantes e trabalhadores, a presenca do puablico feminino nas salas
de exibigao e os vinculos do cinema com o modernismo da década de 1920 sao alguns

dos temas e fontes examinados por Conde.

COSTA, Fernando Morais da. O som no cinema brasileiro. Rio de Janeiro: FAPER]/ 7
Letras, 2008.

Neste livro o autor dedica dois capitulos ao silencioso, a saber, “Primeiras tentativas
de sonorizagao” e “Passagem para o sonoro”. No primeiro, analisa as primeiras
tentativas de “sincronizacao entre sons e imagens no periodo de exibicao e produgao
de filmes no Brasil” (p. 10) entre 1902 e 1911. Examina também “o fendmeno dos
[filmes] cantantes como uma estética alternativa de unir sons e imagens de sucesso”
(p. 11). No segundo capitulo trata da transi¢io do silencioso para o sonoro, da
campanha movida por parcela da critica em defesa do cinema mudo e do

comportamento do publico nessa passagem, dentre outros aspectos.

COSTA, Renato Gama-Rosa. Salas de cinema art déco no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro;
Apicuri, 2011.

Neste panorama da evoluc¢ao dos cinemas no Rio de Janeiro, o autor esta preocupado
com o aspecto arquiteténico das salas cinematograficas e a consequente difusao e
consolidagao da art déco na entao capital da Reptblica. O trabalho também
documenta expansao dos espagos de exibigao pelos subtrbios. Apds discutir a art déco,
Costa dedica um capitulo a ocupacio do centro do Rio de Janeiro pelos
cinematdgrafos, outro as salas que abrigavam espeticulos de teatro e cinema, e
depois um terceiro a sua consolidagao na sua regido central em um periodo que
abrande os anos de 1896 a 1928, ano que é inaugurado o Pathé-Palicio, primeiro
cinema art déco da cidade. O autor examina a transi¢ao provocada pela chegada do

sonoro. No anexo traz uma relagao de arquitetos e engenheiros pesquisados.

COSTA, Selda Vale da. Eldorado das ilusoes. Cinema & sociedade. Manaus (1897/1935).

Manaus, AM: Editora da Universidade do Amazonas, 1996.
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O trabalho, a partir de extensa pesquisa documental, historia a presenca do cinema no
Amazonas, em sua primeira parte, para depois se debrucar na biografia de Silvino
Santos, importante documentarista do periodo silencioso, e analisar seu filme mais
conhecido, No Paiz das Amazonas (1922). Traz uma filmografia de Silvino e trés anexos.
“As salas de Cinema no Amazonas”, com uma relagao das salas de exibi¢cao de Manaus e
outras cidades da regido amazdnica, acompanhada de notas sobre os proprietarios,
localizagao, periodo de funcionamento, etc; “Filmando no Amazonas”, com filmografia
produzida na regido, excetuando-se a de Silvino; e “O mundo dos espetaculos”, que

trata dos espagos que abrigavam “avida artistica da cidade” (p. 281).

COSTA, Selda Vale da e Narciso Jalio Freire Lobo. No rastro de Silvino Santos.
Manaus, AM: SCA/Edi¢6es Governo do Estado, 1987.

Os autores tratam da histéria de Silvino Santos, um dos mais importantes
documentaristas do periodo silencioso, diretor de No paiz das Amazonas (1922), dentre
outros trabalhos. Documentos textuais e iconograficos contribuem para resgatar os
diferentes momentos de sua trajetéria nesta obra também interessada nas
peculiaridades de realizagio em um estado como o Amazonas. Traz, além de
comentarios sobre alguns de seus filmes, a “Filmografia de Silvino Santos”,

estabelecida por Selda Vale da Costa.

CUNHA FILHO, Paulo Carneiro da. A utopia provinciana. Recife, cinema, melancolia.
Recife: Editora Universitaria UFPE, 2010.

Preocupado em analisar “as estratégias de apropriagdo, na periferia do capitalismo,
de instrumentos técnicos de produgao visual (notadamente fotografia e cinema) a
partir da observagao direta das representacdes visuais efetivamente produzidas” (pp.
25-26) em um periodo que abarca a segunda metade do século XIX e os filmes do
chamado Ciclo de Recife (1923-1931), o autor relaciona a modernidade e a cultura
visual e literaria produzida nessa época para identificar as representacoes da cidade

que foram construidas ao longo do tempo.

ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL DE ARTE E CULTURA BRASILEIRAS.

Disponivel em_http://enciclopedia.itaucultural.org.br/, estd organizada em grandes

temas, como artes visuais, arte e tecnologia, literatura, teatro, cinema, danga e
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musica. No caso de cinema, ha verbetes dedicados a filmes, contendo dados de
produgao, sinopse, comentdrio critico sobre o estilo da obra, sintese de sua recepgao e
prémios. Dentre os filmes analisados, temos Fragmentos da Vida (1929), de José
Medina, Brasa Dormida (1928), de Humberto Mauro, Barro Humano (1929), de Adhemar
Gonzaga, A Filha do Advogado (1926), de Jota Soares, Jodo da Mata (1923), de Amilcar
Alves, No Paiz das Amazonas (1922), de Silvino Santos.

ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL DE ARTE E CULTURA BRASILEIRAS.

Disponivel em_http://enciclopedia.itaucultural.org.br/, estd organizada em grandes

temas, como artes visuais, arte e tecnologia, literatura, teatro, cinema, danga e
musica. No caso de cinema, ha verbetes dedicados a filmes, contendo dados de
produgao, sinopse, comentdrio critico sobre o estilo da obra, sintese de sua recepgao e
prémios. Dentre os filmes analisados, temos Fragmentos da Vida (1929), de José
Medina, Brasa Dormida (1928), de Humberto Mauro, Barro Humano (1929), de Adhemar
Gonzaga, A Filha do Advogado (1926), de Jota Soares, Jodo da Mata (1923), de Amilcar
Alves, No Paiz das Amazonas (1922), de Silvino Santos

ESTUDOS DE CINEMA E AUDIOVISUAL - SOCINE

Tratam-se de publicagao da Sociedade Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual
(Socine), a principal associagao cientifica brasileira no campo do cinema. Entre 1997,
data de seu primeiro encontro, até 2012, a entidade publicou anualmente um livro com a

selecao dos melhores textos de seus congressos. Todas as publicagdes estao disponiveis

em http://www.socine.org/publicacoes/livros/. Nelas é possivel encontrar diversos
capitulos de importantes historiadores dedicados ao cinema silencioso no Brasil, como

Luciana Corréa de Aratjo, Arthur Autran, Rafael de Luna Freire, dentre outros.

FARDIN, Sonia. Imagens de um sonho. Iconografia do cinema campineiro (1923-1972).
Campinas, SP: Museu do Som e da Imagem de Campinas, 1995.

Trata-se de “uma sele¢ao de imagens produzidas pelos sonhos dos que se dedicaram a
atividade cinematografica em Campinas, de 1923 a 1972” (p. 5). O capitulo “Ciclo dos
anos 20” traz fotogramas e fotos de diretores e filmes, como, dentre outros, E. C.
Kerrigan e o seu Sofrer para Gozar (1923). Para cada filme uma sinopse e ficha técnica,

além de breves comentarios de carater biografico. H4 um texto de apresentagio ao
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capitulo de Carlos Roberto de Souza, maior especialista no tema e autor de
disserta¢ao de mestrado, ainda inédita, intitulada O Cinema em Campinas nos anos 20
ou Uma Hollywood brasileira, defendida na Escola de Comunicagbes e Artes da

Universidade de Sao Paulo em 1979, sob a orientagio de Maria Rita Galvao.

FERNANDES, Anchieta. Ecran natalense. Natal: Sebo Vermelho, 1992.

No que diz respeito ao cinema silencioso, o livro trata da exibi¢ao de filmes em Natal,
capital do estado do Rio Grande do Norte, desde o final do século XIX. Ocupa-se também

das salas de cinema, com destaque para o Cine Polytheama, inaugurado em 1911.

FERRAZ, Talitha. A segunda Cinelandia carioca. Cinemas, sociabilidade e memoria na

Tijuca. Rio de Janeiro: Luminaria Academia, 2009.

O livro “investiga a relevincia” que as salas de cinema “tiveram e ainda tém nas vidas
e memorias das pessoas, na organizagao e na configuragao de espagos citadinos” (p.
33), além de historiar essa presenga na regido da Tijuca, bairro da cidade do Rio de
Janeiro. No que diz respeito ao passado, o primeiro capitulo dedica boa parte de suas
paginas ao processo de urbanizagio na regiao e a formagao dos espagos dedicados a

exibicao de filmes no periodo silencioso.

FIGUEIROA, Alexandre. Cinema pernambucano. Uma histéria em ciclos. Recife:
Fundagio de Cultura do Recife, 2000.

O autor examina trés momentos da produgdo cinematografica pernambucana. No
primeiro capitulo se dedica ao chamado Ciclo de Recife, um dos ciclos regionais mais

produtivos da histéria do cinema brasileiro silencioso.

FILMOGRAFIA BRASILEIRA DA CINEMATECA BRASILEIRA

A Filmografia Brasileira, disponivel em: http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-
bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p, é uma

base de dados que “retine e disponibiliza informagoes sobre a produ¢ao audiovisual

brasileira como um todo”, sistematizando todos os levantamentos feitos até os anos
2000, sem contar os registros da produgao cinematografica nacional por meio de

recortes de jornal.
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FONSECA, Raimundo Nonato da Silva. Fazendo fita. Cinematografos, cotidiano e
imaginario em Salvador, 1897-1930. Salvador: EDUFBA, 2002.

O recorte diz respeito a chegada do cinema, em 1897, e a exibi¢ao do primeiro filme
sonoro em 1930 em Salvador, capital do Estado da Bahia. Analisa as reformas urbanas
ocorridas na cidade, pensando o cinema dentro desse quadro geral destinado a celebrar
as virtudes do progresso; os cinemas itinerantes dos anos 1900, com “mapeamento das
salas de exibi¢ao construidas no periodo” (p. 27); o habito de ir ao cinema; e, por fim, a

incorporac¢ao do cinema as festividades da regido e a linguagem jornalistica.

FREIRE, Rafael de Luna. Cinematographo em Nictheroy. Historia das salas de cinema de
Niterdi. Niteroi, R]: Niteroi Livros/ Rio de Janeiro: INEPAC, 2012.

Boa parte do livro é dedicada a histdria das salas de cinema no periodo silencioso,
histéria ancorada em sélida pesquisa documental e iconografica. Acompanhamos a
chegada do cinema a cidade, as diferentes formas de exibi¢ao até a consolidagao dos
chamados palacios e o comportamento do ptblico e da critica diante do meio de

comunicag¢ao que entao se consolidava.

FUNDACAO CIDADE DE GUIMARAES. Um europeu na Amazonia. Silvino Santos.
Textos de Joao Paulo Macedo e Aurélio Michelis. Guimaraes, 2012.

Traz um pequeno estudo sobre Silvino Santos a cargo de Joao Paulo Macedo, um
texto de Aurélio Michiles sobre o cineasta e dezenas de fotografias de Silvino sobre os

indios, a borracha e a regiao amazonica.

GALDINO, Marcio da Rocha. Minas Gerais. Ensaio de filmografia. Belo Horizonte:
Prefeitura de Belo Horizonte, Secretaria Municipal de Cultura e Turismo, Editora

Comunicagao, 1983.

A pesquisa foi agraciada com o Prémio “Cidade de Belo Horizonte -Ensaio - 1983”. Na
apresentagao, José Tavares de Barros, presidente do Centro de Pesquisadores do
Cinema Brasileiro, alerta o leitor sobre o que considera “pecados menores”, como
“omissOes de nomes e deslocamento de datas”. Realizado a partir de entrevistas e
extensa pesquisa em jornais de época, o livro arrola em sua filmografia mais de 880
titulos, abrangendo o periodo de 1903 a 1983 (pp. 70-392). Dedica boa parte de seus

ensaios ao cinema silencioso, como “A década de 10 — Aristides Junqueira em BH”. Ha
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um roteiro também intitulado “Memoéria do cinema em Minas - I Parte (cinema
mudo)”, com, na verdade, uma sequéncia de fotos de materiais iconograficos a serem
utilizados no filme idealizado e os comentirios do narrador que serio feitos as

imagens (pp. 31-38).

GASTAL, Susana. Salas de cinema. Cenarios porto-alegrenses. Porto Alegre: UE, 1999.

O livro historia a presencga das salas de cinema em Porto Alegre, capital do estado do
Rio Grande do Sul, chamada pela autora de “cidade cinemeira” (p. 12). A pesquisa de
fontes foi realizada pelos “pesquisadores da Assessoria de Pesquisa da Secretaria
Municipal de Cultura” e posteriormente cruzada por Gastal com os relatos de
cronistas e memorialistas. S3o trés os capitulos dedicados ao cinema silencioso.
“Antes dos anos 1910. O cinema magia”; “Década de 10. O cinema nido mente!”;
“Década de 20. ..E fez-se o verbo e fez-se arte”. Além de dados sobre o
desenvolvimento urbano da cidade, de notas histéricas sobre os principais cinemas,
Gastal também aponta outros eventos, como a criagdo em 1927 de A tela, revista

cinematografica. Nao hd material iconografico sobre o periodo em questao.

GALVAO, Maria Rita. Crénica do cinema paulistano. Sio Paulo: Editora Atica, 1975.

Originalmente dissertagao de mestrado defendida em 1969 na Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S3o Paulo, sob orientagao de Paulo
Emilio Salles Gomes, o livro traz, pela primeira vez, uma abordagem histérica do
cinema realizado na cidade de Sao Paulo, capital do estado de Sao Paulo, no periodo
silencioso. Ha algumas linhas de for¢a que orientam a reflexao histérica, como. a
“mediocridade atroz — mediocre nos meios, na forma, no contetdo, na repercussao
(ou auséncia dela)” dessa produgao (p. 11); esse cinema entendido como “ponto de
encontro entre [a cultura] burguesa que se generaliza e a popular que é sufocada” (p.
17); a ligagao dos diretores, em sua maioria imigrantes, com a cultura operaria, fator
que contribuiu para o forte preconceito das elites contra essa produgao; os vinculos
desses diretores com a fotografia e o teatro; o dominio do mercado pelo cinema
norte-americano; a importancias das criticadas escolas de cinema e das cavagoes que,
a despeito dos problemas, garantia a continuidade da produgao; a posi¢ao marginal
do ponto de vista cultural do nosso cinema; e o conformismo e a adequagao a um tipo

de cinema jd em desuso. Além desse quadro, original e instigante, Maria Rita realizou
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entrevistas com diversos cinegrafistas e parentes dos diretores do periodo, material

que foi reescrito pela autora e agrupado na se¢ao “Depoimentos”.

GALVAO, Maria Rita e Jean-Claude Bernardet. Cinema. Repercussoes em caixa de eco
ideoldgica (as idéias de ‘nacional’ e ‘popular’ no pensamento cinematogrifico brasileiro).
Sao Paulo: Brasiliense, 1983.

O livro integra uma colecio derivada de um ciclo de seminarios de pesquisa
coordenado por Adauto Novaes sobre a questao do nacional e popular, nogao
fundamental para pensar a cultura brasileira nos anos 1960. No caso desse livro,
segundo seus autores, “a andlise dos textos que compdem cada uma de suas partes foi
elaborada e redigida individualmente”. O cinema silencioso e o realizado no inicio
dos anos 1930, é o tema da primeira parte, intitulada “Nosso. Nosso?”. Baseada em
documentos de época, como criticas de jornal e revistas publicadas a partir de 1910, a
intengo foi a de compreender “o que se entendia por cinema nacional na primeira
metade do século, e se o popular passa por ai” (p. 15) sem se deter “sobre a evolugao
cronoldgica que este debate pode ter sofrido por motivos internos ou externos; sem
avaliar as posi¢Oes ideoldgicas globais, politicas, estéticas, profissionais de cada ator
envolvido; sem avaliar o tom ideoldgico e politico global dos periédicos onde foram
publicados os artigos que usamos” (p. 16). Dentre os temas, sio analisados a
linguagem cinematografica, o que era representado, a nacionalidade dos diretores, o

rural e o urbano nos filmes, a relagao com o cinema norte-americano.

GOMES, Paulo Augusto. Pioneiros do cinema em Minas Gerais. Belo Horizonte:
Crisalida, 2008.

Na introdugdao o autor traca um panorama do cinema em Minas Gerais desde a
chegada do cinematégrafo no final do século XIX e inicios do XX para apresentar o
quadro geral dentro do qual “se desenvolveu a atividade dos pioneiros” (p. 25). Sao
biografados Aristides Junqueira, Paulo Benedetti, Igino Bonfioli, Clementino Doti,
Francisco de Almeida Fleming, Carlos Masotti, Humberto Mauro, Pedro Comello,
Manoel Talon, José Silva, José Magalhies, Joao Carri¢o, Luiz Renato Brescia. Ha
reprodugoes de trechos de entrevistas retiradas de periddicos de época e iconografia
sobre os filmes mencionados.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 - Afio 3, n. 3, diciembre de 2017, 248-415.



DOCUMENTOS ¢ CUARTEROLO/ NAVITSKI-BIBLIOGRAFIA SOBRE PRECINE Y CINE SILENTE IATINOAMERICANO 308

GOMES, Paulo Emilio Salles. “A expressao social dos filmes documentais no cinema
mudo brasileiro (1898-1930)”. En: Calil, Carlos A. e Maria T. Machado (orgs.). Paulo
Emilio. Um intelectual na linha de frente. Sio Paulo/Rio de Janeiro:

Brasiliense/Embrafilme, 1986.

Esse texto, publicado originalmente em 1974, fruto de uma intervengio de Paulo
Emilio no I Simpésio do Filme Documental Brasileiro, realizado naquele ano no
Instituto Joaquim Nabuco em Recife, também pode ser considerado um dos mais
influentes no estudo do documentario brasileiro no periodo silencioso. E nele que
Paulo Emilio cunha os termos que qualificam e exprimem a maior parte da produgao
daquelas décadas: a representagao dos rituais de poder e do berco espléndido. Este “é
o culto das belezas naturais do pais, notadamente da paisagem da Capital Federal,
mecanismo psicoldgico coletivo que funcionou durante tanto tempo como irrisoria
compensagao para o nosso atraso” (p. 324). O ritual do poder diz respeito aos filmes
que se ocupam de nossas elites politicas e econdmicas, muitas vezes as mesmas que
encomendavam os documentarios e as atualidades cinematograficas. Paulo Emilio
Salles Gomes apontava no final dos anos 1970 o desconhecimento existente em
relacio a produgcdo documental brasileira no periodo silencioso. Situagao
considerada surpreendente, pois ji se sabia que o filme de enredo era a excegao,
sendo a “continuidade do cinema brasileiro assegurada quase exclusivamente pelo

documental” (p. 324).

GOMES, Paulo Emilio Salles. Cinema. Trajetoria no subdesenvolvimento. Rio de

Janeiro: Paz e Terra/Embrafilme, 1980.

O livro retine trés ensaios: “Pequeno cinema antigo”, “Panorama do cinema
brasileiro. 1896/1966” e “Cinema. trajetéria no subdesenvolvimento”. O primeiro texto
é de 1969, publicado primeiramente em italiano, na revista Aut-Aut, de Milao, tendo
circulado posteriormente em cépia mimeografada na Escola de Comunicagdes e
Artes da Universidade de Sao Paulo. Nele, Paulo Emilio observa o descaso do Brasil
com seu passado, dado revelador da “vontade de escapar a uma maldigao de atraso e
miséria” (p. 29). Para ele, fator sempre atuante na sua relacio com alunos e
discipulos, trata-se de “abordar criticamente o passado brasileiro com o espirito de
servir o presente e o futuro, mas ao mesmo tempo se impregnar de simpatia” (pp. 29).

Articula os eventos de nossa histéria do cinema ao quadro mais geral da cultura no
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Brasil a fim de pensar nas razoes de nosso “atraso” (p. 29). Nesse percurso analitico,
que se estende até o final dos anos 1950, destaca a produgao de filmes entre 1908 e
1911, a chamada “idade do ouro”, tendo em vista a “cinzenta frustragao das décadas
seguintes” (p. 31), e os “primeiros sinais de vitalidade” (p. 32) dos anos 1920, com o
aumento da produgao, “a consciéncia [por parte da critica] cinematografica
nacional”, e a presenca de obras “que atestam um incontestivel dominio de
linguagem e expressao estilistica” (p. 32), prosperidade interrompida com a chegada
do sonoro. O segundo texto que integra esse livro foi revisto e ampliado a partir da
publicagio de Adhemar Gonzaga e Paulo Emilio Salles Gomes, 70 anos de cinema
brasileiro (Rio de Janeiro: Editora Expressao Cultura, 1966). No texto mais influente,
“Cinema. trajetéria no subdesenvolvimento”, publicado originalmente em 1973, Paulo
Emilio formula a ideia-chave para pensarmos as contradi¢bes do processo histérico-
cultural de nosso cinema. “Nao somos europeus nem americanos do norte, mas
destituidos de cultura original, nada nos é estrangeiro, pois tudo o é. A penosa
constru¢ao de nds mesmos se desenvolve na dialética rarefeita entre o nao ser e o ser
outro. O filme brasileiro participa do mecanismo e o altera através de nossa

incompeténcia criativa em copiar” (p. 77).

GOMES, Paulo Emilio Salles. Humberto Mauro, Cataguases, Cinearte. Sao Paulo:
Perspectiva/Universidade de Sao Paulo, 1974.

Estudo matricial sobre o cinema silencioso brasileiro, toma como ponto de partida a
vida e a obra de Humberto Mauro durante os anos em que dirigiu na cidade de
Cataguases, interior do estado de Minas Gerais, Na primavera da vida (1926), O tesouro
perdido (1927), Brasa Dormida (1928) e Sangue Mineiro (1929). Como aponta Paulo Emilio
, “ndo havia outra pessoa no Brasil [em 1930] que hd quatro anos vivesse
exclusivamente de realizar filmes de enredo” (pp. 440). O autor historia a formagao
do cineasta, analisando o meio sociocultural em que viveu e a influéncia exercida
pelos seus primeiros mestres. Dentre eles, Pedro Comello, responsavel por iniciar
Mauro “nos mistérios elementares da quimica e da fisica aplicadas a fotografia” (pp.
78), e também pela fotografia de Na primavera da vida (1926), filme desaparecido, mas
primorosamente reconstituido por Paulo Emilio a partir de pesquisa com fontes de
época e entrevistas. O ultimo mestre nesses anos foi Adhemar Gonzaga, responsavel
pela revista Cinearte, cujas conversas e “os filmes agora assistidos a luz de suas li¢oes

varreram do espirito de Humberto as sensagdes arraigadas do espectador comum e
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abriram-lhe os olhos para o ébvio, isto é, para o artificio” (pp. 138). A ancoragem em
sélida pesquisa histérica n3o dispensa a andlise filmica, situando cada obra do
diretor em relagao ao que se fazia na época, tanto no Brasil quanto no mundo. H4 um
capitulo dedicado a ideologia presente nas paginas da revista Cinearte, com destaque
para a sua campanha a favor de um cinema brasileiro repleto de “ambientes luxuosos
habitados por pessoas de alto nivel social” (pp. 268), e a preocupagao com a influéncia
moral exercida pelos filmes, dentre outros pontos.

GOMES, Paulo Emilio Salles. Critica de cinema no Suplemento Literario. Vol. I (1956 -
1959) e Vol. II (1959 —1965). Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1981.

Nos anos 1950, Paulo Emilio Salles Gomes realizava seu trabalho mais agudo de
intervencao, seja na reitera¢ao do imperativo de construgao da histdria e da meméria
do cinema brasileiro - pela pesquisa e pela consolidagio de um arquivo tao essencial
quanto a Cinemateca Brasileiro, seja na condugio de um debate sobre o Brasil
contemporaneo. Ha varios artigos de Paulo Emilio escritos para o Suplemento Literdrio
no jornal O Estado de Sdo Paulo nesse periodo que tém como tarefa principal a
recuperacao da trajetéria de varios diretores do periodo silencioso, como “Um
pioneiro esquecido”, “Evocagdo campineira” e “Dramas e enigmas gadchos”, e a
avaliagao critica de livros como Introdu¢io ao Cinema Brasileiro (1959), de Alex Viany.
Fundamental é o artigo “Uma situagao colonial?”, de 19 de novembro de 1960, que
examina, em amargo balango, a situagdo do cinema brasileiro em todos os seus
aspectos. Se hd um denominador comum, esse é a mediocridade, onde “tudo
apresenta a marca cruel do subdesenvolvimento” (p. 256). A compila¢ao dos artigos
para esta publicagdo foi realizada por Zulmira Ribeiro Tavares e obedece a ordem
cronolégica em que foram publicados pelo jornal. Carlos Augusto Calil estd
reeditando pela Companhia das Letras a obra de Paulo Emilio a partir de recortes
tematicos, incluindo artigos publicados em outros veiculos (ver O cinema no século,
2015 e Uma situagdo colonial?, 2016).

GONCALVES, Mauricio. Cinema e identidade no Brasil. 1898-1969. Sio Paulo: LCTE
Editora, 2011.

Como o titulo indica, o autor pensard a histéria do cinema brasileiro a partir de

“alguns momentos-chave de construc¢ao de discursos que se inseriram nos projetos
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de nagao surgidos no Brasil durante o século XX, particularizados pela representag¢ao
de caracteristicas identitarias de nosso pais e de nosso povo” (p. 11). O capitulo “A

Primeira Republica, o Cinema e o Moderno” é dedicado ao cinema silencioso.

GONZAGA, Adhemar e Paulo Emilio Salles Gomes. 70 anos de cinema brasileiro. Rio
de Janeiro: Editora Expressao Cultura, 1966.

No prefacio os autores afirmam que “quanto mais vamos conhecendo o velho cinema
nacional, mais nos vamos certificando, sem diavida alguma, de que os seus homens e
obras sdo testemunhos insubstituiveis de uma aspira¢ao a independéncia e a cultura”
(p. 9). O editor do livro de Paulo Emilio , Cinema. Trajetoria no subdesenvolvimento (Rio
de Janeiro: Paz e Terra/Embrafilme, 1980) informa que “embora o livro seja assinado
por dois autores, o texto foi escrito por Paulo Emilio Salles Gomes,
responsabilizando-se Adhemar Gonzaga pela parte iconografica e legendas das
fotografias” (p. 38). Nessa divisdo, os comentirios sobre as imagens constituem
oportunidade para comentarios biograficos mais detidos de algumas personagens
citadas no corpo do texto, esse de cariter mais geral e preocupado com o processo
histérico e suas principais caracteristicas. Dividido em épocas (1896 a 1912; 1913 a 192.2;
1923 a 1933; 1933 a 1949; 1950 a 1966), o recorte privilegia os momentos de concilia¢ao
entre a produgao e o publico, como foi o caso de sua "primeira época", por exemplo.
Ela representaria a fase inaugural de uma harmonia que foi perdida pela agio de
agentes externos. Neste sentido, recupera-la no presente significa trazer de volta um
tempo que o cinema brasileiro precisa reencontrar. A iconografia reunida é

expressiva e rara, pela primeira vez reunida em livro.

GONZAGA, Alice. Paldcios e poeiras. 100 anos de cinemas no Rio de Janeiro. Rio de
Janeiro: Ministério da Cultura, Funarte, 1996.

Fartamente ilustrado, o livro trata da histéria das salas de exibi¢ao no Rio de Janeiro
entre os anos de 1895 a 1995. O critério de escolha dos cinemas historiados foi “o
impacto, a dimensao e a penetragao que o fendémeno salas de exibi¢ao alcangou na
cidade” (p. 16). No que diz respeito ao cinema silencioso, o livro trata da chegada dos
primeiros aparelhos de projecio de imagens em movimento a cidade, os espagos de
exibi¢ao que se formam até a constitui¢ao da Cinelindia, denominag¢ao popular dada a

regido central da cidade que passou a abrigar os mais importantes cinemas. Dentro de
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uma cidade reformada conforme os padrdes urbanisticos franceses da época de
Haussmann, as suntuosas salas de cinema se juntam aos equipamentos culturais 12
existentes, como o Teatro Municipal, a Escola Nacional de Belas Artes e a Biblioteca

Nacional, participando, assim, do concerto da modernidade tal como regido pelas elites.

GONZAGA, Alice e Carlos Aquino. Gonzaga por ele mesmo. Rio de Janeiro: Record, 1989.

Com rica iconografia e reproducao de documentos de época, o livro reconstitui a
trajetéria de Adhemar Gonzaga, figura fundamental para o cinema brasileiro da
década de 1920 e 1930, a frente da revista Cinearte, criada por ele em 1926, e da

produtora Cinédia em 1930, dentre inimeras iniciativas.

HABERT, Angeluccia Bernardes. A Bahia de outr’ora, agora. Leitura de Artes &
Artistas, uma revista de cinema da década de 20. Salvador: Assembleia Legislativa do
Estado da Bahia/Academia de Letras da Bahia, 2002.

Como o titulo indica, a autora examina Artes & Artistas, criada por Arthur Arezio
Fonseca em 1920. A revista foi comercializada até 1924, depois de 153 edi¢Oes. A autora
pretende estabelecer nao apenas “o conhecimento da época da sua publicagao, como
detectar (...) o embrido do raciocinio positivista” (p. 15). Analisa, dentre outros pontos,
o discurso a respeito do cinema, o projeto grafico, a presenca dos filmes brasileiros.

Traz uma reprodugao em fac-simile da primeira edi¢do de Artes & Artistas.

HEMEROTECA DIGITAL DA FUNDAGCAO BIBLIOTECA NACIONAL

Disponivel em_http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/, é possivel consultar as
colegdes de revistas importantes do cinema silencioso, como Cinearte e Scena Muda,
bem como pesquisar por palavras-chave o contetido de diversos jornais diarios do
Brasil. Os impactos da Hemeroteca Digital, criada em 2007, na pesquisa sobre cinema

silencioso brasileiro ainda precisam ser avaliados.

HOLLANDA, Heloisa Buarque de (org.). Quase catilogo 3. Estrelas do cinema mudo.
Brasil 1908-1930. Coordenacao e pesquisa: Maria Fernanda Bicalho e Patricia Moran.
Rio de Janeiro: Fundagao Museu da Imagem e do Som/Escola de Comunicagao UFR],
1991.
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O estudo pretende “registrar alguns elementos que definiram o processo de construgao
da imagem das divas que povoaram as telas e as fantasias” no cinema brasileiro
silencioso (p. 42). Como se trata de primeira iniciativa sistemadtica, a opg¢ao foi a de
trazer informacdes de carater biogrifico sobre as atrizes e a repercussio de sua
atuacgao junto a critica especializada. O capitulo “Cinema Mudo” apresenta a biografia
de mais de uma centena de atrizes, escritos também por especialistas convidados,
como Carlos Roberto de Souza, Ana Pessoa e Maximo Barro, dentre outros. O livro

inclui ainda uma reflexao sobre o estrelato e as suas peculiaridades no Brasil.

KORFMANN, Michael (coord). Ten contemporary views on Mario Peixoto's Limite.
Miinster: MV Wissenschaft, 2006.

Limite (1931), de Mario Peixoto, é examinado sob diferentes perspectivas por autores
como Walter Salles, Saulo Pereira de Mello, Carlos Augusto Calil, William Drew,
Alexander Graf, Paulo Venancio Filho, Constanc¢a Hertz, Aparecida Berchior, Marco
Lucchesi e Marcelo Noah, que procuram, dentre outros aspectos, analisar o processo
criativo do diretor, a dimensao estética da obra, a sua importancia e atualidade para a
histéria do cinema mundial. Traz um preficio do organizador da obra, uma
apresentacao de Walter Salles, e “A film from South America”, texto que durante

muito tempo foi atribuido a Eisenstein por Mario Peixoto, verdadeiro autor do artigo.

LABAKI, Amir. Introdugdo ao documentario brasileiro. Sao Paulo: Francis, 2006.

Com apresentagao Ismail Xavier, o livro dedica seu primeiro capitulo aos chamados
“pioneiros da era muda”, com destaque conferido aos filmes No Paiz das Amazonas
(1922), de Silvino Santos, Ao redor do Brasil (1932), de Luiz Thomaz Relis, e Sdo Paulo,
sinfonia da metropole (1929), de Adalberto Kemeny e Rudolph Rex Lustig.

LEAL, Wills. Cinema e provincia. Historia do cinema paraibano. Joao Pessoa: Edicao do
autor, 1968.

Em dois capitulos o historiador trata do cinema silencioso. No primeiro, dedica
quatro paginas ao surgimento e ampliacao das salas de exibigao na Paraiba. Dedica o
segundo capitulo ao estudo da figura do cinegrafista Walfredo Rodriguez,

responsavel por, dentre outros documentarios, Sob o céu nordestino (1929), longa-
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metragem produzido entre 1924 e 1928, e “um marco no cinema nacional,

notadamente pelo seu aspecto cientifico” (p. 19)

LEAL, Wills. Cinema na Paraiba/cinema da Paraiba. vol. 1. Joao Pessoa: Santa Marta,
2007.

Com apresentagiao de Moénica Botelho e prefacios de Vladimir Carvalho e Oscar de
Castro, o livro trata da histéria do cinema na e da Paraiba. No que diz respeito ao
cinema silencioso, interessam os capitulos iniciais, a saber, “Velhos cinemas ou a
chegada da era maravilhosa da imagem” e “O cinema invade a Paraiba ou as

caracteristicas de cada cidade”.

LEITE, Ary Bezerra. Fortaleza e a era do cinema. Pesquisa historica. Volume 1. 1891-1931.

Fortaleza: Secretaria da Cultura e Desporto do Estado do Ceara, 1995.

Organizado por ano, o livro em mais de quinhentas paginas traz informacoes sobre a
presenga do cinema em Fortaleza, articulando esses dados sobre aparelhos, criticos e
salas de exibi¢ao tanto com a histéria geral do cinema quanto a do Brasil. HA uma

lista dos “300 filmes que fizeram sucesso (1898-1931)” na capital do estado do Ceara.

LEITE, Ary Bezerra. A tela prateada. Cinema em Fortaleza - 1897-1959. Do cinematigrafo
aos anos 50. Fortaleza: SECULT/CE, 2011.

Como indicado pelo titulo, o autor traga o percurso histérico relativo a presenca do
cinema em Fortaleza, capital do estado do Ceard, de suas salas de exibigao, de seus
criticos, etc. Traz um quadro sinéptico ao final com os cinemas da cidade, com data

de inauguragao.

LIMA, Evelyn Furquim Werneck. Arquitetura do espeticulo. Teatros e cinemas na

formagao da Praga Tiradentes e da Cineldndia. Rio de Janeiro: Editora UFR], 2000.

Nessa historia dedicada aos espacos que exibiram filmes e pecas teatrais, a autora,
baseada em “cronicas, artigos de periddicos, analise dos processos de construgao dos
edificios nas pragas, impressoes de viajantes e diplomatas” (pp. 27-28), além de ampla
iconografia, se dedica a pensar a cultura da modernidade e do espeticulo. Assim,
insere a criagio dos espacos de exibicio dentro das reformas urbanisticas

empreendidas na cidade do Rio de Janeiro, realizadas para que a entao capital da
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Republica se equiparasse aos centros “civilizatérios”. Dentre os capitulos de interesse,

destaco “O cinema e a praga: 1907-1950”.

MACHADO Jr., Rubens. “Sao Paulo e seu cinema. Para uma histéria das
manifestagdes cinematograficas paulistanas (1899-1954). En: Porta, Paula (org.).
Historia da cidade de Sao Paulo. v. 2. A cidade no Império. Sao Paulo: Paz e Terra, 2004,
PP- 457-505.

Rubens Machado Jr. é um dos especialistas em cinema silencioso, autor de uma
inédita dissertacao de mestrado intitulada Sdo Paulo em movimento. A representagdo
cinematogrifica da metropole nos anos 20 (Sao Paulo: ECA-USP, 1989). Na primeira parte
deste capitulo, “Dos inicios ao apogeu do periodo silencioso nos anos 20” (pp. 457-
479), o autor retoma, de forma resumida, sua pesquisa, recuperando a presenca dos
imigrantes, a influéncia do cinema norte-americano e os principais filmes dessa

época, como Fragmentos da Vida (1929), de José Medina. Ao final, traz uma filmografia.

MACIEL, Laura Antunes. A nagdo por um fio. Caminhos, praticas e imagens da Comissio
Rondon. Sao Paulo: Educ/Fapesp, 1998.

Originalmente apresentado como tese de doutoramento em Histéria para a Pontificia
Universidade Catdlica de Sao Paulo em 1997, o livro se ocupa das diferentes frentes nas
quais a Comissdo Rondon esteve envolvida. O capitulo “Uma cimara em busca da
Nagao” trata do cinema e da fotografia na referida comissdo, destacando sua
importancia junto a formagao de um publico. Examinou, dentre outros, fragmentos de
Os sertoes de Mato Grosso (1912-1913), Rituais e festas bororo (1917), Ronuro, selvas do Xingu
(1924), e Ao redor do Brasil (1931), coletinea de materiais filmados entre 1924 e 1930.

MARTINS, Luciana. Photography and documentary film in the making of modern Brazil.
Manchester: Manchester University Press, 2013.

O livro discute as relagbes entre cultura visual, nagio e modernidade a partir do
exame de fotografias e filmes produzidas por uma “variedade de grupos, incluindo
cinegrafistas, exploradores, aventureiros, antropélogos, intelectuais e missionarios”
(pp- 7)- Uma extensa iconografia é mobilizada na andlise das imagens, fixas ou em
movimento, que s2o tomadas em sua intersec¢do entre duas culturas, a nativa e a

euro-americana. Seu objeto sao os indios, registrados em expedi¢bes ocorridas no
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Brasil entre os anos 1910 e 1930. Dentre elas, dedica dois capitulos ao documentarista
Silvino Santos. O primeiro, “Silvino Santos: documenting modern Brazil”, examina
No paiz das Amazonas (1922) e Terra Encantada (1923). O segundo, “Filming Terra
Incognita: the exploration of the Amazon”, trata do registro das expedigbes do
explorador norte-americano Hamilton Rice pelo interior da regiao amazodnica.
Dentre os materiais analisados, No Rastro do Eldorado (1925), de Silvino Santos. Ha
também um capitulo, “Coffee, modernity and the Brazilian image world”, dedicado
ao exame da imagem do café, outro produto muito identificado a ideia de brasilidade
nos anos 1920, examinando documentarios como Companhia Docas de Santos (1926-
1929) e Fazenda Santa Catharina-Perderneiras (1927).

MATOS, Marcos Fabio Belo. ...E o cinema invadiu a Athenas. A histéoria do cinema
ambulante em Sdo Luis. 1898-1909. Sao Luis: FUNC, 2002.

O autor retoma o trabalho mais a frente comentado de Euclides Moreira Neto sobre o
inicio do cinema em S3o Luis, capital do estado do Maranh3o. Matos ampliou a
pesquisa, recorrendo 3 imprensa da época para situar, entre 1898 e 1909, acerca das
exibi¢Oes itinerantes, chamadas de “cinema ambulante”. Depois de um capitulo
introdutdrio sobre o surgimento do cinema na Franga e sua chegada ao Brasil, de
consideragoes sobre a cidade de Sao Luis no periodo histérico estudado, e de uma
apresentagao sobre “os antecedentes dos aparelhos cinematograficos” (p. 22), o
quinto capitulo, enfim, mapeia “todos os aparelhos cinematograficos que passaram
por S3o Luis” para discorrer sobre “as possiveis influéncias e repercussdes que esse
Ciclo Ambulante deixou” a cidade (p. 23). Traz como anexo “Referéncias sobre
aparelhos cinematograficos nos [jornais] pesquisados de Sao Luis durante o ciclo do

cinema ambulante”.

MATOS, Marcos Fabio Belo. Ecos da modernidade. Uma andlise do discurso sobre o
cinema ambulante em Sdo Luis. Passo Fundo, RS: Méritos, 2016.

O trabalho, como o titulo indica, analisa o impacto da passagem dos cinematdgrafos
por S3o Luis, capital do estado do Maranhao, entre os anos 1898 e 1909, preocupado
com “as relacdes e os engendramentos do discurso sobre o cinema ambulante com

discursos da modernidade” sobre a cidade (p. 14). O primeiro capitulo, dedicado a
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histéria do cinema ambulante na regido, traz elementos para situarmos a circulagio

de aparelhos e filmes, bem como a sua recepgao.

MAURO, André di. Humberto Mauro. O pai do cinema brasileiro. Sao Paulo: Giostri, 2013.

O autor, dramaturgo e ator, é neto de Haroldo Mauro, irmao mais novo de
Humberto, e apresenta o projeto editorial como um “livro-roteiro” (p. 13), dado que
seu “objetivo inicial era desenvolver o roteiro para um longa-metragem, mas, por
ocasido do centendrio de seu nascimento em 1997, resolvi homenagea-lo publicando
um livro” (p. 13). Em formato de roteiro, com indicagdes de cena, como por exemplo,
“Bar do Fonseca — Interior — Noite” (p. 38), e livro, dada a separacao em capitulos e a
inser¢ao de comentarios criticos, a historia do cineasta é contada desde o seu periodo
de formacgao em Cataguases até seu falecimento em 1983.

MELLO, Saulo Pereira de. Limite. Rio de Janeiro: Rocco, 1995.

Um dos poucos filmes brasileiros acrescidos pela editora a série importada da British
Film Institute, que langou uma colecio de pequenos livros dedicou aos filmes
considerados classicos da histéria do cinema mundial. Traz extenso comentario
critico sobre a obra, exibida em 1931, além de dados biograficos sobre Mario Peixoto

antes e depois de seu primeiro e tnico filme.

MELLO, Saulo Pereira de. Limite. Filme de Mdrio Peixoto. Rio de Janeiro: Funarte, 1979.

Esse livro é resultado do trabalho de restauracao do filme realizado pelo autor em
1970 e foi pensado como “instrumento de trabalho e de prazer para quem ama o
cinema” (p. 9). O instrumento consiste na reprodugio de todos os fotogramas de
Limite (1931), realizando dessa maneira “um analogo de partitura de mdsica para o
cinema, uma espécie de mapa, onde se pudesse seguir todo o filme visualmente e ndo
literariamente” (p. 9). O “mapa”, como ficou conhecido o projeto editorial, foi de suma
importancia em uma época em que nao existia VHS e o acesso a pelicula era raro. O
prefacio de Octavio de Faria, um dos membros do Chaplin Club, cineclube formado
em 1928 e defensor do cinema silencioso e, em particular, de Limite, situa a obra

criticamente. Ha também um texto introdutdrio de Mello.

MELO JUNIOR, Cordovan Frederico de. Cine Luz. No tempo do cinema. Unido da

Vitdria, PR: Funda¢dao Municipal de Cultura, 1996. (Nossa meméria, 1).
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O livro se ocupa do Cine Luz, construido na década de 1950. Porém, traz notas
histéricas e iconografia sobre alguns dos cinemas construidos nos anos 1920 na
regiao, como os da cidade de Porto Unido, no estado de Santa Catarina. Dentre as
imagens encontra-se, a de uma orquestra destinada a acompanhar os filmes

silenciosos no cinema da cidade.

MIRANDA, Luiz Felipe. Diciondrio de cineastas brasileiros. Sao Paulo: Secretaria de
Estado da Cultura/Art Editora Ltda, 1990.

Ha pequenos verbetes biograficos dedicados a diversos cineastas do periodo silencioso,
como Eduardo Abelim, Luiz de Barros, Anténio Campos, Arturo Carrari, José Medina,

Humberto Mauro, José del Picchia, Vittorio Capellaro, dentre inimeros citados.

MNEMOCINE. BANCO DE TESES SOBRE CINEMA BRASILEIRO.

Nesse trabalho desenvolvido por José Inacio de Melo Souza, disponivel em

http://teses.]20.com.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/scripts/, é possivel recuperar informagoes

sobre teses e dissertagdes sobre cinema brasileiro defendidas em programas de pés-

graduacao do Brasil a partir de 1972, e do exterior.

MORAES, Julio Lucchesi. Sd@o Paulo capital artistica. A cafeicultura e as artes na belle
époque (1906-1922). Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2014.

Em um dos raros estudos voltados a economia da cultura, o autor analisa “a dindmica
de relagOes estabelecidas entre a atividade cafeeira e o segmento cultural paulistana
no periodo 1906 —1922” (p. 19). Ha um capitulo dedicado a “situagao do segmento das
casas de espetaculo (cinemas e teatros, com exce¢ao do Teatro Municipal)” (p. 21) e os
vinculos com o capital cafeeiro. Examina aspectos pouco incorporados a histéria do
cinema como as oscilagoes do custo de vida, o perfil socioeconémico dos

espectadores e listas de precos nominais de ingresso, dentre outros assuntos.

MOREIRA NETO, Euclides Barbosa. Primordios do cinema em Sao Luis. Sao Luis:
Universidade Federal do Maranhao/Cineclube Uira, 1977.

Trata-se de um trabalho de graduando em Comunicagao Social na Universidade
Federal do Maranhao sobre, como indicado no titulo, os primeiros aparelhos trazidos,

salas de cinemas construidas e filmes realizados em S3o Luis, capital do Estado do
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Maranh3o. A pesquisa abarca o periodo que se inicia em 1897 até 1919, ano da

inauguracio do cine-teatro Eden.

MORENO, Antonio. Cinema brasileiro. Historia e relagoes com o Estado. Niteroi, R]:
Eduff; Goiinia, GO, CEGRAF/UFG, 1994.

Dividido em épocas, abrange o periodo que vai de 1896 a 1985. Dedica trés capitulos ao
periodo silencioso, divididos cronologicamente, a saber, 1896-1911, 1912-1922, 1923-
1933. Cada capitulo traz um “resumo”, um “panorama politico” e um pequeno
panorama histérico centrado em seus filmes, diretores e produtores, agrupados ora

em género, como os filmes cantantes, ora nos chamados ciclos regionais.

MORETTIN, Eduardo. “Dimensoes histéricas do documentirio brasileiro no
periodo silencioso”. En: Morettin, Eduardo; Marcos Napolitano; Monica Kornis

(org.). Historia e Documentdrio. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2012, pp. 11-43.

O autor examina a produ¢ao documental brasileira do periodo silencioso centrada
nas cidades de Sao Paulo e do Rio de Janeiro, submetendo-a a recortes tematicos que
transcendem a historiografia classica do cinema brasileiro e que dialogam com a
histéria cultural. Dois tragos dominantes sao destacados: a representacao de eventos
civicos e espacos monumentais tipicos a uma metrépole no Brasil nas primeiras
décadas do século XX; a representagio dos festejos carnavalescos nas ruas (corsos,
desfiles de clubes). E feito o exame mais rigoroso de um filme, Caga @ Raposa (1913), de
Antonio Campos, a fim de verificar o padrao de ordem visual estabelecido em sua

relagao com o recorte proposto

MORETTIN, Eduardo. Humberto Mauro, Cinema e Historia. Sio Paulo: Alameda
Editorial, 2012.

Nesse estudo sobre os filmes Descobrimento do Brasil (1937) e Os Bandeirantes (1940),
ambos de Humberto Mauro, o autor realiza uma andlise dos projetos dirigidos ao
emprego do cinema em sala de aula nos anos 1910 e 1920, além de examinar alguns
filmes do periodo, como Sdo Paulo, sinfonia da metropole (1929), de Adalberto Kemeny e
Rudolph Rex Lustig, a fim de perceber como a encenagdo da histéria e de seus lugares

de memoria se insere na tradi¢ao mobilizada pelos educadores.
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MORETTIN, Eduardo. “O Rio de Janeiro no documentario brasileiro do periodo
silencioso. Imagens, circuitos e formulagoes criticas”. En: Kushnir, Beatriz e Joao Luiz

Vieira. Rio, 450 anos de cinema. Rio de Janeiro: Em Tempo; FAPER], 2016, pp. 17-32.

O texto historia a presen¢a do cinema brasileiro no periodo por intermédio da cultura
cinematografica surgida naqueles anos, tanto em cronistas da imprensa, como
Figueiredo Pimentel, como nas paginas de Cinearte. Elenca os principais temas do
cinema produzido e veiculado na entio capital da Republica, analisando O que foi o
carnaval de 1920! e Bardo do Rio Branco - A nagdo em luto - Os funeraes (1912), ambos de
Alberto Botelho.

NICOLAS, Isabella Souza. O cinema brasileiro no século XX. Depoimentos. Rio de

Janeiro: s.n, 2004.

Ha um capitulo dedicado a “bela época”, aqui entendida como o periodo que abrange
toda a existéncia do silencioso no Brasil. Os capitulos, na verdade, s3o estruturados a
partir da iconografia e de trechos de entrevistas realizadas pela autora com Hernani

Heffner, Paulo Roberto Ferreira, Lécio Ramos, Carlos Diegues, Cil Farney e Silvio Da Rin.

NOBRE, Francisco Silva. A margem do cinema brasileiro. Rio de Janeiro: Pongetti, 1963.

Reunido de textos sobre diferentes aspectos culturais do cinema brasileiro, traz
capitulos dedicados a cineastas do periodo silencioso, como, dentre outros, Antonio

Leal, Paolo Benedetti e Humberto Mauro.

NOBRE, Francisco Silva. O livro de cinema no Brasil. Fortaleza: Grafica Editorial

Cearense, 1976.

Traz capitulos com comentarios criticos a respeito de livros sobre cinema brasileiro
agrupados em diversos temas, como “aspectos técnicos”, “histéria do cinema”,
“cinema educativo”, “catdlogos e anudrios”, “traducdes de livros estrangeiros”,

“Chaplin”, dentre outros.

NOBRE, Francisco Silva. Pequena historia do cinema brasileiro. Rio de Janeiro:
Associacao Atlética do Banco do Brasil, 1955.
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O livro cobre o periodo que vai de 1903 a 1940, estruturando-se por anos e, para cada
ano, a lista dos eventos tidos como mais importantes (realizagio de filmes,
inauguracao de cinemas, o surgimento de revistas, etc.). O proprio autor assume, em
sua apresentacgao, o carater de “apresentagao de dados”, muito corrente em diversos
dos livros aqui inventariados, distante de um esforco de sintese, andlise e

agrupamento por um critério que nao seja o cronoldgico.

NORONHA, Jurandyr. Diciondrio de cinema brasileiro. De 1896 a 1936. Do nascimento ao
sonoro. Rio de Janeiro: EMC, 2008.

Além de verbetes dedicados a filmes, diretores, atores e atrizes, fotégrafos, musicos e
compositores, companhias produtoras, etc (pp. 55-432), o diciondrio, com rica
ilustragao, traz as seguintes partes. “Cronologia”, com dados relativos a histéria do
cinema brasileiro silencioso e dos anos 1930; “Ciclos regionais”, listando tanto os mais
conhecidos, como Cataguases, Recife, dentre outros, como os menos, sendo o de
Bariri, cidade do interior do estado de Sao Paulo, o mais singular, e indicando, para
cada ciclo, os filmes a ele pertencentes; “Géneros”, em que Noronha discorre, em uma
pagina, sobre os filmes “falantes e cantantes”; e “Bibliografia”, com pequenos

comentarios sobre os livros concernentes ao periodo.

NORONHA, Jurandyr. No tempo da manivela. Rio de Janeiro: Editora Brasil-América

(Ebal)/Kinart Cinema e Televisao/Embrafilme, 1987.

Com apresentagoes de Paulo Roberto Ferreira e José Carlos Avellar, o livro traz uma
extensa iconografia comentada pelo autor. Como Noronha diz, n3o se trata de “um
livro propriamente, mas [de] um punhado de textos-legendas”, dedicado ao cinema
silencioso no Brasil entre os anos de 1898 e 1930. Ha reprodugao de fotogramas
pertencentes ao acervo do colecionador, como Circuito de Sdo Gongalo (1909), de Alberto
Botelho, tido como “o mais antigo filme brasileiro até hoje descoberto” (p. 16). Por sua

raridade, esta e outras imagens do livro constituem fonte inestimavel de pesquisa.

NORONHA, Jurandyr. Pioneiros do cinema brasileiro. Sio Paulo: Cimara Brasileira do
Livro, 1994.

Edicao de luxo e trilingue (portugués, alemio e inglés) que traz uma histéria

ilustrada do cinema brasileiro, com um pequeno texto de carater histérico
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acompanhado de um cronologia que se inicia em 1908 e termina em 1933. O projeto

editorial foi realizado para a 46 Feira Internacional do Livro, em Frankfurt.

ORTIZ, Carlos. O romance do gato preto. Historia breve do cinema. Rio de Janeiro: Casa
do Estudante, 1952.

Nessa historia geral, dedica um capitulo ao cinema brasileiro (pp. 171-191). O cinema
silencioso ocupa duas paginas na parte intitulada “Nos bons tempos da cena muda”

em abordagem que privilegia a lista de diretores e respectivos filmes.

PAIVA, Salvyano Cavalcanti de. Historia ilustrada dos filmes brasileiros: 1929-1988. Rio

de Janeiro: Francisco Alves, 1989.

Na primeira pagina o livro aborda alguns dos filmes silenciosos produzidos entre 1929
e 1931, como Ldbios sem Beijos (1930), de Humberto Mauro, e Limite (1931), de Mario

Peixoto. Acompanham, como indicado no titulo, fotogramas e fotografias de cena.

PAIVA, Samuel e Sheila Schvarzman (orgs). Viagem ao cinema silencioso do Brasil. Rio
de Janeiro: Beco do Azougue, 2011.

O livro sistematiza os trabalhos de pesquisa do grupo coordenado por Carlos Roberto
de Souza, Luciana Correa de Aratjo e Arthur Autran que, de 2002 a 2008, promoveu
na Cinemateca Brasileira sessbes destinadas a mostrar toda a produgao
remanescente do periodo silencioso. Nesse projeto editorial temos um apanhado
bastante proficuo de diferentes momentos da produgao cinematografica brasileira,
em movimento que procura se distanciar de paradigmas e conceitos ja constituidos
em nossa historiografia, como “ciclos regionais” ou “pioneirismo”. O texto de
introdugao, de Carlos Roberto de Souza, “Estratégias de sobrevivéncia”, situa o livro e
discute o papel da Cinemateca na preservagiao de nossa memoria cinematografica.
S3o quatro segOes tematicas. “Sobre género no cinema silencioso”; “Tensdes nas
representagdes sociais”; “A viagem da Nagao”; e “Os arquivos e a memoria”. Ao final,
dois anexos: “Relatério de viagem do Major Reis”, de 1918, que inclui também o
documento “Fé de oficio do capitao Luiz Thomaz Reis (de 1900 a 1928)”, e

“Levantamento dos filmes brasileiros existentes do periodo silencioso”
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PARANAGUA, Paulo Antonio (dir). Le cinéma brésilien. Paris: Centre Georges
Pompidou, 1987.

Publicado por ocasido de uma retrospectiva consagrada ao cinema brasileiro pelo
Centre Georges Pompidou, de mar¢o a outubro de 1987, o livro redne textos de
carater geral sobre a histéria do cinema brasileiro e seus diretores. Maria Rita Galvao
escreve o capitulo “Muet” (pp. 51-65), e Carlos Roberto de Souza se encarrega de um
estudo monografico dedicado a Humberto Mauro (pp. 135-143). Em parte de
“Critique, idéologies, manifestes” (pp. 221-229), Ismail Xavier discorre sobre Cinearte,
as relagdes entre cinema e modernistas, e a critica de O Fan, publica¢cao de Chaplin
Club. Aspectos da histéria do periodo silencioso também s3o abordados por Paulo
Antonio Paranagud, em “A la recherche d’un star system” (pp. 199-211), e por Elice
Munerato e Maria Helena Darcy de Oliveira, em “Muses derriére la caméra” (pp. 213-
219). Completam a obra um “Tableau synoptique: cinéma, culture et société au Brésil”
(pp- 21-48), a cargo de Paranagud, “Dictionnaire des réalisateurs” (pp. 251-259), “Deux
cents films brésiliens (1913-1986)” (pp. 261-311) e “Lexique”, com a tradu¢ao para o

francés de termos como “cinem3o” e “barravento”, dentre outros.

PARANAGUA, Paulo Antonio. A invengio do cinema brasileiro. Modernismo em trés
tempos. Rio de Janeiro: Editora PUC-Rio, Casa da Palavra, 2014.

O primeiro “tempo”, de interesse aos estudiosos do cinema silencioso, deste ensaio
relaciona quatro escritores e poetas modernos dos anos 1920 e 1930 ao cinema. Sao
eles, Menotti del Picchia, Mario de Andrade, Guilherme de Almeida e Carlos
Drummond de Andrade. Examina a posi¢ao desses intelectuais para com o cinema
norte-americano, dentre outras questoes, e procura reavaliar a tese do desencontro
entre cinema e modernismo brasileiros, tal como indicado por Ismail Xavier e Paulo

Emilio Salles Gomes.

PEREIRA, Adriana Martins. Lentes da memoria. A descoberta da fotografia de Alberto de
Sampaio: 1888-1930. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2016.

Centrada na histdria visual de Petrépolis e do Rio de Janeiro e na cultura amadora a
partir da cole¢ao de Alberto de Sampaio, a autora incorpora em seu livro um capitulo
intitulado “Cinema amador”, naquele que é o primeiro estudo publicado sobre o tema

no pais, com sistematiza¢ao histérica e andlise dos filmes amadores realizados por
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Sampaio. Destaca-se a primorosa pesquisa, a qualidade da edi¢ao e a rica iconografia

mobilizada em seu trabalho.

PEREIRA, Carlos Eduardo. A milsica no cinema silencioso no Brasil. Rio de Janeiro:
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, 2014.

Esse estudo se debruca de forma mais vertical sobre a presenca e participagao da
musica no acompanhamento de filmes brasileiros exibidos no periodo silencioso. Ha
reproducao e analise de varias partituras e de fotografias de grupos musicais dentro

das salas de cinema, bem como o resgate da histéria de alguns compositores da época.

PFEIL, Antonio Jesus. “Cinematdgrapho e o cinema dos pioneiros”. En: Becker, Tuio
(org.). Cinema no Rio Grande do Sul. Porto Alegre: UE/Porto Alegre, 1995, pp. 17-29.

Como o titulo indica, o texto faz um estudo panordmico sobre os principais
cinegrafistas e nomes envolvidos com o cinema silencioso no estado do Rio Grande
do Sul, avan¢ando também em consideragdes de carater histérico sobre a produgao

Nnos anos 1930 € 1940.

PESSOA, Ana. Carmen Santos. O cinema dos anos 20. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2002.

Nesse livro a pesquisadora analisa a trajetéria de uma das mais importantes atrizes e
produtoras da histéria do cinema brasileiro. Seu primeiro atuagao foi Urutau (1919),
filme perdido, tendo depois participado de filmes como Sangue Mineiro (1929), de
Humberto Mauro, e de Limite (1931), de Mario Peixoto, classico do cinema silencioso
brasileiro por, dentre outros motivos, afirmar sua sintonia com o cinema moderno
europeu dos anos 1920. Por meio de criticas de época e de extensa pesquisa em
arquivos, reconstitui os projetos e as realizagoes daquela que ficou conhecida como
Mademoiselle Cinema (sua personagem em um filme homénimo e inacabado de
1924) para pensar também a condi¢io feminina no periodo. Ha dois capitulos finais

centrados na participac¢do da atriz em produgdes dos anos 1930.

PINHEIRO, Marinete e Neide Fischer. Salas de sonhos. Historia dos cinemas de Campo
Grande. Campo Grande: MS. UFMS, 2008.

Nessa historia hd um pequeno capitulo dedicado a chegada do cinema em Campo

Grande (pp. 15-21), abrangendo o periodo de 1910 aos anos 1930.
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PIRES, José Henrique Nunes; Norberto Verani Depizolatti; Sandra Mara de Araujo. O

cinema em Santa Catarina. Floriandpolis: Universidade Federal de Santa Catarina, 1987.

Apenas um capitulo, “Inicio do cinema em Santa Catarina” (pp. 13-33), é dedicado ao
cinema silencioso, mapeando as salas de cinema, filmes e diretores do estado. Na
apresentacao os autores historiam as pesquisas realizadas sobre essa producao a fim

de situar a contribuig¢ao do livro.

PIRES, Zeca. Cinema e historia. José Julianelli e Alfredo Baumgarten, pioneiros do cinema
catarinense. Blumenau: SC. Edifurb, 2000.

Originalmente disserta¢ao de mestrado defendida em 1999 no programa de Histéria
da Universidade Federal de Santa Catarina, o livro traz um prefacio de Sylvio Back. O
seu primeiro capitulo discorre sobre as relagdes entre cinema e histéria para depois
se debrugar sobre as fontes utilizadas (entrevistas, filmes, etc) e o método de anailise
empregado (fichas de catalogacao, por exemplo). Traz dados biograficos sobre José
Julianelli e Alfredo Baumgarten, informagdes sobre a sua filmografia, e um estudo

comparativo sobre os dois cinegrafistas, que comegaram a filmar nos anos 1920.

POVOAS, Glénio. “Confusdes, entraves, desafios na histéria da Fabrica Guarany”.
En: Gutfreind, Cristiane Freitas e Carlos Gerbase (orgs.). Cinema gaiicho.
Diversidades e inovagoes. Porto Alegre: Sulina, 2009, pp. 17-38.

O autor se dedica a recuperar a histéria do cinegrafista Eduardo Hirtz, realizador de
documentarios, filmes de ficgao e do Recreio-Ideal, atualidade cinematografica que
teve vinte e uma edi¢des em 1912, e da Guarany Fabrica de Fitas Cinematograficas,
companhia de Francisco Santos, responsavel, dentre outras produgdes, pelo filme Os
oculos do vovd (1913), do qual restaram ainda cinco minutos (disponivel em

http://www.bcc.org.br/filme/detalhe/001395) 0 mais antigo registro no Brasil de um

filme de fic¢ao. O estudo procura inserir essa produgao na histéria do cinema em
outras regides do pais, a0 mesmo tempo em que precisa as informagdes sobre a

produtora e a época.

RAMOS, Fernao (org.). Historia do cinema brasileiro. Sao Paulo: Art Ed., 1987.

O livro é organizado em moédulos, sendo que trés deles se ocupam do cinema

silencioso. O primeiro, de Roberto Moura, trata do cinema carioca dos primdrdios até
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1930. O segundo, de Ana Licia Lobato, historia os ciclos regionais dos estados de
Minas Gerais e das regides Norte e Nordeste. Por fim, Rubens Machado Jr. aborda o
cinema paulistano e os “ciclos regionais Sul-Sudeste” no periodo que compreende os
anos 1912 a 1933. Repleto de nomes e titulos de filmes, traz ao final uma filmografia,

organizada por Ricardo Mendes, e preciosos indices onomastico e de obras citadas.

RAMOS, Fernao e Luiz Felipe Miranda (orgs.). Enciclopédia do cinema brasileiro. Sao
Paulo: Editora Senac, 2000.

Esse projeto editorial traz inimeros verbetes de interesse para os estudiosos do
cinema silencioso brasileiro. Escritos por especialistas no assunto, temos desde de
entradas dedicadas a atores, atrizes e diretores, passando por revistas de cinema
como Cinearte, cineclubes, como Chaplin Club, a comentirios mais abrangentes,
destinados a explicar categorias empregadas para examinar o periodo, como “filmes
cantantes” e “ciclos regionais”. Os verbetes chamados “tematicos”, portanto, se
ocupam de balangos gerais, como é o caso de “livros”, onde Fernao Ramos mapeia a

produgao editorial escrita sobre a histéria de nosso cinema.

REBECA - Revista Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual

Trata-se da revista da Sociedade de Estudos de Cinema e Audiovisual (SOCINE), que
congrega diversos especialistas em cinema brasileiro. Disponivel em

https://rebeca.socine.org.br/1/issue/view/14

ROCHA, Glauber. Revisdo critica do cinema brasileiro. Rio de Janeiro: Ed. Civilizagao

Brasileira, 1963.

Glauber escreve esse livro durante as filmagens de Deus e o diabo na terra do Sol (1963).
De orientagao programatica, recupera o passado para enxergar nele licdes e
caminhos a serem tomados e refletidos sobre o presente, que é o do cinema novo e
das tensdes socioculturais que ocupam o pais. Dois capitulos discorrem sobre
diretores importantes do cinema silencioso. “Humberto Mauro e a Situagdo
Histérica”, em que estabelece o diretor mineiro como patriarca do movimento

cinemanovista; e “O Mito Limite”, como exemplo a ser deixado de lado.

RODRIGUES, Joao Carlos. O negro e o cinema brasileiro. Rio de Janeiro: Pallas, 2001.
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Nesse estudo panordmico, o autor dedica um breve capitulo ao cinema silencioso, a
saber, “O negro na Bela Epoca do Cinema Brasileiro”. Traz uma introducio de Carlos

Diegues e prefacio de Joao Luiz Vieira.

SALIBA, Maria Eneida Fachini. Cinema contra cinema. O cinema educativo de Canuto
Mendes (1922-1931). Sao Paulo: Annablume/FAPESP, 2003.

O livro analisa a trajetdria de Joaquim Canuto Mendes de Almeida, um dos poucos
intelectuais do estado de Sao Paulo que se envolveu com a producdo de filmes.
Historia sua participagao em filmes paulistas dos anos 1920 como argumentista,
roteirista e diretor, além de examinar seu envolvimento com a campanha pelo
cinema educativo. Tendo sido um de seus principais defensores, Canuto Mendes
escreveu diversos artigos e um livro, intitulado Cinema contra Cinema (1931), em que
expoms as mazelas do cinema comercial e a necessidade de interveng¢ao do Estado,
por meio da censura e da producdo, para a realiza¢io de filmes considerados

adequados a formagao moral e civica dos cidadaos.

SCHVARZMAN, Sheila. Humberto Mauro e as imagens do Brasil. Sio Paulo: Editora
UNESP, 2004.

Nesse estudo dedicado a obra do cineasta mineiro, o primeiro capitulo, “Uma
esséncia rural?”, é voltado ao periodo que abrange o inicio da carreira de Mauro na
cidade de Cataguases, interior do estado de Minas Gerais, até meados da década de
1930, quando se muda para o Rio de Janeiro e passa a trabalhar para a Cinédia, criada
em 1930 por Adhemar Gonzaga, e depois para a Brasil Vita Filmes, de Carmen Santos.
Na fase relativa a Cataguases, a autora discute essa producio em didlogo, nem
sempre concordante, com a perspectiva de Paulo Emilio Salles Gomes. Nos anos 1930,

analisa o dltimo filme silencioso de Mauro, Labios sem beijos (1930).

SILVA, Gastao Pereira da. Serrador, o creador da Cinelindia. Rio de Janeiro: Empresa
de Propaganda Ariel, 194-?.

Na linha “homens ilustres”, o livro traz a biografia de Francisco Serrador, ressaltando seu
carater empreendedor, ele que foi empresario no ramo das diversoes populares e um dos

mais importantes donos de salas de cinema em Curitiba, S3o Paulo e Rio de Janeiro.
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SILVA NETO, Antonio Leao da. Astros e estrelas do cinema brasileiro. 2% ed. rev. e ampl.

S3o Paulo: Imprensa Oficial, 2010.

Trata-se de um dicionario com verbetes dedicados aos principais atores e atrizes do
cinema brasileiro, incluindo os que atuaram no cinema silencioso. Cada verbete traz

uma filmografia.

SILVA NETO, Antonio Ledo da. Dicionario de filmes brasileiros. Longa-metragem. Sao
Paulo: A. L. Silva Neto, 2002.

Traz a fichas técnicas, resumos, premiagoes, mini-biografias e comentarios de mais
de trés mil e oitocentos filmes, histéria que o autor recupera desde 1908 até o ano de
sua publica¢ao, 2002.

SILVA NETO, Antonio Ledo da. Diciondrio de filmes brasileiros. Curta e média-

metragem. Sao Bernardo do Campo, SP: Ed. do Autor, 2006.

O diciondrio traz verbetes que cobrem os filmes produzidos entre 1897 a 2005. Sao
mais de dezessete mil entradas. Traz apresentagao de Zita Carvalhosa, preficio de
Jorge Furtado e introdug¢ao de Maximo Barro. O dicionario estd dividido em trés

capitulos: animagao (4% do total); documentario (74%); ficcao (22%).

SILVEIRA, Walter da. A historia do cinema vista da provincia. Salvador: Fundacao
Cultural do Estado da Bahia, 1978.

Nesse livro péstumo do critico e animador cinematografico Walter da Silveira, um
dos fundadores do Clube de Cinema da Bahia, espago formativo de Glauber Rocha
dentre outros cineastas baianos, a histéria do cinema é abordada a partir de sua
presenca em Salvador. A pesquisa, ancorada em periédicos da capital, recupera
também o fortalecimento da critica e da cultura cinematograficas, com o langamento
da revista Artes e Artistas em 1920 e do livro de Silio Boccanera Junior, Os cinemas da
Bahia, 1897 — 1918, publicado em 1919, sem contar as informagoes sobre as filmagens e
projetos realizados durante o periodo silencioso. Traz ao final um estudo sobre o
critico de autoria de José Umberto Dias, que organizou e preparou o material para

publicacao, além de prefacio de Guido Araujo.
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SOARES, Jota. Relembrando o cinema pernambucano. Dos arquivos de Jota Soares.
Organizacao de Paulo Carneiro da Cunha Filho; apresenta¢cao Anco Marcio Tendrio

Vieira. Recife: Fundagao Joaquim Nabuco; Editora Massangana, 2006.

Este livro contém uma compila¢ao dos 59 artigos de Jota Soares publicados no Didrio de
Pernambuco entre 1944 e 1962 sobre os filmes realizados durante o Ciclo do Recife
(décadas de 1920 e 1930), com dados biograficos das personalidades, fichas técnicas e

sinopses.

SOUZA, Carlos Roberto de. A fascinante aventura do cinema brasileiro. Sio Paulo:

Fundagio Cinemateca Brasileira, 1981.

Nesse livro o autor recupera textos escritos nos anos 1970 sobre a histdria do cinema
brasileiro. Em perspectiva cronoldgica e notavel esfor¢o de sintese, acompanhamos, no
que diz respeito ao cinema silencioso, o panorama que se inicia com a chegada do
cinema no Brasil, passando pelos seus principais filmes e personagens, como Limite
(1931), de Mario Peixoto e terminando com a transi¢ao do silencioso para o cinema

sonoro.

SOUZA, Carlos Roberto de. Nossa aventura na tela. Sao Paulo: Cultura Editores, 1998.

Trata-se de versdo revista e ampliada de A fascinante aventura do cinema brasileiro,
comentado atrds. Agrupa em capitulos (‘Chegadas e Epoca de Ouro. 1896-1914)”,
“Romances. 1915-1935”) 0 que antes se encontrava disposto em itens, além de rever,
em alguns casos, seus titulos. O acréscimo mais substancial diz respeito a adigao de

novo capitulo, “Caminhos a partir de 1980”.

SOUZA, José Inacio de Melo. Imagens do passado. SGo Paulo e Rio de Janeiro nos

Primordios do Cinema. Sao Paulo: Ed. Senac, 2004.

O autor, um dos mais proficuos e importantes historiadores de nosso cinema,
recupera a histéria do periodo compreendido entre os anos de 1896 e 1916. Vinculando
o cinematégrafo ao contexto de moderniza¢io promovido pela recém-instituida
Republica, examina a expansao do mercado exibidor nas cidades do Rio de Janeiro e
Sao Paulo, o impacto desta ampliacao sobre a producao de filmes brasileiros e a
recepgao critica das peliculas aqui exibidas. Melo Souza traga um quadro geral das

obras realizadas no pais, cotejando-as com as de outras cinematografias aqui
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apresentadas e inserindo-as dentro de um circuito cultural mais amplo, uma vez que
0 autor nos remete aos universos da musica, teatro e imprensa. Ao mesmo tempo,
propoe-se a revisar a periodizagao tradicionalmente adotada pela historiografia para
abordar o momento. Para tanto, demarca nos capitulos iniciais dois legados com os
quais prestard contas ao longo do livro, quais sejam, os campos construidos pela

memoria e pela historia.

SOUZA, José Inacio de Melo. Salas de cinema e a historia urbana de Sao Paulo (1895-

1930). O cinema dos engenheiros. Sao Paulo: Senac, 2016.

O livro trata da criagdo e distribui¢ao pelo espago urbano das salas de cinema em S3o
Paulo entre 1895 a 1930. Fartamente ilustrado, traz uma série de mapas e projetos
arquitetonicos relativos a construgao desses espagos. Nessa histdoria, o ponto de
clivagem é a lei municipal n. 1.954 de fevereiro de 1916, que normatizava sua edificagio
com o intuito de: conferir maior seguranga aos espectadores, como a limitagio de
excesso de publico e a preocupacao com os incéndios; delimitar de forma clara os
padrdes para a construcao e lugar das cabines de proje¢ao; bem como aprimorar as
condicoes de higiene. A interven¢do do municipio denotava a agdo, ancorada no
discurso cientifico de engenheiros, arquitetos e sanitaristas, destinada a conferir
racionalidade no uso dos espacgos publicos, controlando tanto as condutas quanto a
circulagao das pessoas pela cidade. Além de tabelas e quadros informativos, o livro
traz um “portfélio”, com uma relagao, organizada cronologicamente, com cada sala de
cinema da cidade, acompanhadas de suas plantas arquitetdnicas, informagoes sobre a
sua histéria e detalhes sobre o processo de construgao e vistoria junto a prefeitura. A
pesquisa é primorosa, como comumente ocorre no trabalho desse historiador, com

fontes recolhidas dos arquivos publicos da cidade de S3o Paulo.

SOUZA, Marcio. Silvino Santos. O cineasta do ciclo da borracha. Rio de Janeiro:
Funarte, 1999.

Trata-se de uma edigao trilingue (portugués, espanhol e inglés), que restitui a histdria
da exploragio da borracha na regido amazdnica para compreender o quadro
socioecondmico no qual a obra de Silvino Santos, importante documentarista do
periodo silencioso, se desenvolve. Tra¢a também um panorama da vida cultural em

Manaus e comenta No Paiz das Amazonas (1922). O livro traz a reprodugao de todos os
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planos desse filme, assim como a de algumas cenas de No rastro do Eldorado (1925), Terra

Encantada (1923), de Putamaio (1918), e de filmes domésticos realizados entre 1921 e 1960.

STAM, Robert. Multiculturalismo tropical. Uma historia comparativa da raga na cultura
e no cinema brasileiros. Sio Paulo: Edusp, 2008.

Originalmente publicado em inglés (Tropical multiculturalism. Durham and London:
Duke University Press, 1997), toma como ponto de partida o cinema de ficgao
brasileiro. O autor aborda o cinema em seu dialogo com a literatura e a musica, para
examinar a questao racial em nossos filmes e a histéria do Brasil através de sua
representacdo cinematografica. Como indicado no titulo, a perspectiva tedrica é
multiculturalista e o desafio da pesquisa é tornar visivel, por meio do comentario das
obras, “o multiculturalismo reprimido mesmo nos textos dominantes” (p. 40). No
capitulo dedicado ao periodo silencioso, “As auséncias estruturantes do Cinema
Mudo, 1898-1929”, examina a auséncia de negros nos filmes e o predominio de temas

indianistas, dentre outros aspectos.

STEYER, Fabio Augusto. Cinema, imprensa e sociedade em Porto Alegre (1896 — 1930).
Porto Alegre: Edipucrs, 2001.

Tendo como base extensa pesquisa documental realizada nos jornais e revistas porto-
alegrenses, o autor historia a presenca do cinema na cidade e no estado do Rio
Grande do Sul. No primeiro capitulo discorre sobre o cinema em Porto Alegre para
depois esbocar um quadro geral da imprensa na cidade, destacando os seus
principais aspectos politicos e ideoldgicos. A seguir, a discussdo é feita por blocos

tematicos, como cinema e teatro, cinema e sociedade, cinema e educacao, etc.

STIGGER, Helena. “Amor que redime. Reconstituicio do pionerismo do cinema
gatcho”. En: Gutfreind, Cristiane Ferreira e Carlos Gerbase (orgs.). Cinema gaiicho.
Diversidades e inovagoes. Porto Alegre: Sulina, 2009, pp. 39-64.

O estudo trata do filme desaparecido Amor que redime (1928), de E. C. Kerrigan,
recuperando a recepgao critica, principalmente por intermédio de Cinearte, e sua relacao
com os debates de época sobre o cinema brasileiro. Historia também a trajetéria do

diretor e recupera elementos sobre a obra a partir das informagoes coletadas.
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SUSSEKIND, Flora. Cinematografo de letras. Literatura, técnica e modernizagdo no

Brasil. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1987.

Neste estudo pioneiro, a perspectiva é a “de perceber o que distingue a produgao
literaria do periodo” (p. 15) em um confronto “com uma paisagem tecno-industrial
em formagao” marcada pelas “diferentes figuracdes literarias dos artefatos
modernos, dos novos meios de locomog¢ao e comunica¢ao, da nascente indastria do
reclame e da imprensa empresarial que se afirma no Brasil no inicio do século XX” (p.
15). O “cinematégrafo de letras”, expressdo retirada de Joao do Rio, implica na
“compreensao da literatura como técnica” (p. 135). As formas como o cinema sera
abordado por Artur Azevedo, Joao do Rio, Oswald de Andrade permite “verificar
como se modificam, a0 mesmo tempo, o modo de encarar a técnica e de a produgao

literaria se relacionar com ela ao longo do periodo” (p. 135) .

TACCA, Fernando de. A imagética da Comissdo Rondon. Etnografias filmicas
estratégicas. Campinas: SP. Papirus, 2001.

Com apresentacdo de Sylvia Caiuby Novaes, o livro se dedica aos filmes e
fotografias produzidos pela Comissio Rondon e de seu realizador, o major Luiz
Thomaz Reis. O objetivo é o de perceber, por meio da andlise, a “constru¢ao de uma
imagem ‘oficial’ do indio brasileiro, como estratégia de ocupac¢io do Oeste e das
fronteiras nacionais” (pp. 14-15). Historia as atividades cinematograficas da Comissao,
assim como situa o destino das imagens fixas, campo dos relatérios oficiais, e em
movimento, voltadas para o publico urbano e com o intuito de formar opinido. No que
diz respeito aos filmes, as sessOes eram concorridas, acompanhadas por palestras de
Rondon. Atribuindo certas categorias de representagao aos documentarios (“a imagem
do indio como ‘selvagem™, “pacificado”, “integrado”, “civilizado” e a dos “guardides das
fronteiras”), s3o examinados, Rituais e festas bororo (1917), Ronuro, selvas do Xingu (1924),

Os carajas (1932), Parimd, Fronteiras do Brasil (1927), dentre outros.

TATAGIBA, Fernando. Historia do cinema capixaba. Vitdria, ES: Prefeitura Municipal
de Vitdria, Secretaria de Cultura e Esporte, 1988.

O livro, como indicado no titulo, historia a presenca do cinema no estado do Espirito
Santo, com destaque para sua capital, Vitéria. Na primeira parte, “As construgdes”,

dedica-se a mapear as salas de exibi¢ao construidas e inauguradas durante o periodo
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silencioso, apesar de se estender o trabalho até os anos 1980. A terceira parte,
intitulada “As ilusOes”, recupera brevemente a trajetéria de Ludovico Persisi, que

“inventou uma interessante maquina cinematografica” (p. 109) nos anos 1920.

TRUSZ, Alice D. Entre lanternas magicas e cinematografos. As origens do espeticulo
cinematogrifico em Porto Alegre 1861-1908. Sio Paulo: Terceiro Nome/Iniciativa
Cultural, 2010.

Esse trabalho, oriundo de uma tese de doutorado defendida em 2009 na Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, venceu o I Prémio SAV (Secretaria do Audiovisual, ligado
ao Ministério da Cultura) para Publicacio de Pesquisa em Cinema e Audiovisual.
Aborda, baseada em extensa pesquisa documental, o circuito de exibi¢io em Porto
Alegre de lanternas mdgicas entre os anos de 1861 e 1896. Esse circuito, que inclui as
redes que partem do Rio de Janeiro, passam pela capital do estado do Rio Grande do
Sul, e se estendem a regiao do Prata, Montevidéu e Buenos Aires, antecede a chamada
“exibicdo cinematografica itinerante” (1896-1907) e as primeiras experiéncias de

sedentarizagao do circuito exibidor em 1908 naquela cidade.

WERNECK, Ronaldo. Kiryri rendaua toriboca opé. Humberto Mauro revisto por Ronaldo
Werneck. Sao Paulo: Arte Paubrasil, 2009.

Traz rica iconografia, selecio de textos de autores que se debrugaram sobre o
cineasta mineiro, além de extensos comentarios do autor sobre a sua vida e obra, em
uma histéria que recupera o periodo de formacdo em Cataguases e os filmes

realizados na década de 1920, dentre outros aspectos.

VERIANO, Pedro. A critica de cinema em Belém. Vol. 1. Belém, PA: Secretaria de

Estado de Cultura, Desportos e Turismo, 1983.

Em parte do capitulo “Os primeiros passos” (pp. 15-37), 0 autor recupera as primeiras
cronicas sobre a presenga do cinema, as noticias sobre os espacos de exibi¢ao de
filmes, e a criacido em 1921 do Olympia-Jornal, semandirio ligado a empresa
proprietaria do Cinema Olympia que permitiu o exercicio da critica na capital do
estado do Para.
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VERIANO, Pedro e Maria Luzia Miranda Alvares (org). Cinema Olympia. Cem anos da
historia social de Belém (1912-2012). Belém: GEPEM, 2012.

O livro trata da histéria do Cinema Olympia, inaugurado em 1912, dentro de um
contexto marcado pela riqueza gerada pelo extrativismo da borracha. Em rela¢do ao
que interessa ao pesquisador do cinema silencioso, o capitulo primeiro, com estudos
de Pedro Veriano, Vicente Salles e Ramon de Bafios, fornece elementos para a
compreensao nao apenas desta sala de exibi¢ao mas do fenémeno cinematografico

em Belém, capital do estado do Para.

VIANY, Alex (org.). Humberto Mauro. Sua vida, sua arte, sua trajetoria no cinema. Rio
de Janeiro: Artenova/Embrafilme, 1978.

O livro, importante instrumento de pesquisa, é organizado em trés partes. Na
primeira, “Revelac¢do, redescoberta, permanéncia”, o leitor interessado em cinema
silencioso encontrara a reprodugio de diversos comentarios criticos sobre a obra de
Humberto Mauro, todos precedidos de pequenas notas de Viany, de personalidades
significativas do cinema brasileiro, como Francisco Luiz de Almeida Salles, Benedito
J. Duarte, Octavio de Faria, Glauber Rocha, Carlos Ortiz, dentre outros. Nesses
comentarios é possivel divisar os tragos autorais que compdem sua obra desde os
anos 1920. A segunda parte traz textos do proprio Mauro, escritos entre 1932 e 1977. A
terceira é dedicada a preparagao do filme A Noiva da Cidade (1978), de Alex Viany, com

argumento do diretor mineiro. Ao final, filmografia estabelecida por Paulo Perdigao.

VIANY, Alex. Introdugdo ao cinema brasileiro. Rio de Janeiro: MEC/INL, 1959.

O livro de Alex Viany procurou sistematizar todos os dados existentes sobre nossa
histéria em uma perspectiva evolucionista, como indicam os titulos dos capitulos, “A
infancia nao foi risonha e franca”, “Onde o rapazinho leva um tombo”, “Onde o
rapazinho enfrenta crise apds crise”, ou seja, espera-se que o “rapazinho” um dia se
torne homem e consiga seu lugar no mundo. A compilag¢ao de dados, mais do que as
interpretagdes e as sinteses, nortearam a confecc¢ao do livro. Sua intengdo era a de
langar um “livro-piloto, base de um futuro trabalho, mais metddico, mais equilibrado,
mais critico” (p. 16, referente a segunda edigao, de 1993). Revela também sua “ignorancia
quanto aos primoérdios de nosso cinema”. Mesmo assim, ao recuperar a historia do

cinema brasileiro no periodo silencioso no primeiro capitulo, destaca o interesse de
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literatos e intelectuais pelos filmes nos anos 1900; a primeira filmagem; o primeiro
longa-metragem (“prémio” atribuido a Os Estranguladores, 1908, de Antonio Leal); os
filmes cantantes; personalidades como Paolo Benedetti, “outro homem notavel” (p. 32);
“os precursores do realismo” (p. 37); filmes dos anos 1920, como Barro Humano (1929), de
Adhemar Gonzaga, Limite (1931), de Mario Peixoto; os “surtos regionais”; os “esforgos

individuais” de Humberto Mauro, Almeida Fleming, dentre outros aspectos.

XAVIER, Ismail. “Progresso, disciplina fabril e descontra¢ao operaria. Retéricas do
documentario brasileiro silencioso”. En: Morettin, Eduardo; Marcos Napolitano;
Monica Kornis (org.). Historia e documentdrio. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2012, pp.
45-66.

Ismail Xavier examina, dentre outros documentarios destinados a louvar os feitos
dos industriais de Sao Paulo, Sociedade Anonyma Fabrica Votorantim (1922), de
Armando Pamplona. A riqueza deste estudo reside na identifica¢ao de uma retdrica
comum aos documentarios brasileiros do periodo silencioso, caracterizando um
estilo das imagens que se insere, de maneira nem sempre harmodnica, com a
realidade sécio-histérica que lhe deu origem. Xavier termina com uma reflexao sobre
o uso de Votorantim como material de arquivo em Os Libertirios (1976), de Lauro

Escorel, avaliando as distintas iconografias construidas em torno da classe operaria.

XAVIER, Ismail. Sétima Arte. Um culto moderno. Sio Paulo: Perspectiva/Secretaria da

Cultura, Ciéncia e Tecnologia dos Estado de Sao Paulo, 1978.

O livro ganhou em 2017 a sua segunda edi¢ao. Na primeira parte, o autor historia as
principais teorias do cinema das chamadas vanguardas histéricas do cinema dos
anos 1920, discutindo suas principais vertentes, sendo o futurismo um dos exemplos,
e conceitos, como o da fotogenia, e autores, como Ricciotto Canudo, Jean Epstein,
Louis Delluc, Germaine Dulac. S3o temas: a relacdo entre modernidade e cinema; a
defesa do estatuto artistico do cinema, sendo entendido esse “artistico” de diferentes
modos, mas tendo em comum o movimento de afirmacio de um especifico
cinematografico que diferenciaria o novo meio daquilo que era considerado
passadista, como certa literatura e tradi¢ao teatral; o cineclubismo, dentre outros
aspectos. A segunda parte trata do Brasil, comentando o surgimento de revistas de

cinema no final dos anos 1910, o divércio entre a critica e a produgdo aqui realizada, a
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andlise das criticas de Antonio Campos, a relagdo entre modernismo de 1922 e o
cinema por meio da andlise da revista Klaxon e as ideias de Mario de Andrade, o
exame de O Fan, meio de expressio dos membros do Chaplin Club, dentre eles,

Octavio de Faria e Plinio Sussekind Rocha, e da ideologia de Cinearte, revisa de f3s,

«

sobre cinema, com destaque para as consideragoes sobre a decéncia, “o
subentendimento” e “a estética do falseamento”.

* Eduardo Morettin es Professor de Histdria do Audiovisual da Escola de Comunicagdes e Artes da
USP. E autor de Humberto Mauro, Cinema, Histéria (Sio Paulo. Alameda Editorial, 2012) e um dos
organizadores de Histéria e Cinema. dimensoes historicas do audiovisual (2* ed., Sao Paulo. Alameda
Editorial, 2011) dentre outros livros. E um dos lideres do Grupo de Pesquisa CNPq Histéria e
Audiovisual: circularidades e formas de comunicacio. E membro do Conselho da Cinemateca
Brasileira desde 2007. E-mail: cunhamorettin@uol.com.br.
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por Moénica Villarroel*

BERGOT, Soléne. “Cine y fotografia en la industria cinematografica en Chile, 1900-
1930”. En: Villarroel, Ménica (coord.). Enfoques al cine chileno en dos siglos. Santiago:
LOM Ediciones, 2013, pp. 79-86.

Este capitulo de libro indaga en las relaciones entre la fotografia y el cine en las
primeras décadas del siglo XX. El trabajo ahonda en el caso del fotégrafo aficionado
Manuel Dominguez (1867-1922), fundador de la Chile Film Co., uno de los pioneros

del cine nacional.

BONGERS, Wolfgang; Maria José Torrealba y Ximena Vergara (eds). Archivos i
letrados. Escritos sobre cine en Chile. 1908-1940. Santiago: Cuarto Propio, 2011.

Este libro examina escritos sobre cine en Chile entre 1908 y 1940. Recoge textos
provenientes de la prensa especializada que aportan a la configuracién del campo. La
seleccién y sistematizacién de crdnicas, criticas y notas es realizada mediante un
ejercicio de categorizacion donde se identifican, entre otras cosas, la industria y el
espectaculo, el cine chileno, la legitimacién y las funciones del cine, proponiendo
distintas lineas discursivas y tensiones como el nacionalismo y cosmopolitismo, la
relacion con la literatura y otros elementos contenidos en escritos que son reunidos a
la manera de una valiosa antologia que otorga material abierto a analisis desde

diversas perspectivas.

BONGERS, Wolfgang. “El Cine y su llegada a Chile. Conceptos y discursos”, Revista
Taller de Letras, n. 46. Santiago: Pontificia Universidad Catélica, Facultad de Letras,

2010, pp. 151-174.

Texto introductorio al dossier "El cine entre 1900 y 1940: reflejos y reflexiones en la
literatura chilena y otros discursos’, fruto de la primera etapa de un proyecto
Fondecyt, investigacion que se propuso analizar los discursos emergentes sobre cine

en Chile, en los primeros decenios del siglo XX.
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CINE CHILE.CL. Enciclopedia Del Cine Chileno. Sitio Dedicado A La Difusiéon De

Cine Chileno.

Especial valor tienen las numerosas crénicas digitalizadas sobre el periodo y las

fichas de peliculas. Disponible es: http://www.cinechile.cl/archivos.php

CORRO, Pablo. “Sinfonias de ciudad en el cine chileno. Imagenes de modernidad,
efectos de luz”. En: Villarroel, Ménica (coord.). Enfoques al cine chileno en dos siglos.

Santiago: LOM Ediciones, 2013, pp. 23-32.

Recogiendo la propuesta de las sinfonias de ciudad de fines de los afios 20, técnicas y
perspectivas estéticas, Corro examina criticamente tres filmes que podrian
considerarse eventuales sinfonias de ciudad, entre ellos, Santiago (1933), de Armando
Rojas. Si bien el andlisis desborda el periodo estudiado, el texto referido al film de 1933

es relevante en tanto arroja luces sobre un material hasta entonces poco estudiado.

GODOY, Mario. Historia del cine chileno. Santiago: Imprenta Fantasia, 1966.

Corresponde a un texto de la historiografia clasica del cine, caracterizado por ser uno
de los primeros aportes en la recopilacién de antecedentes con referencias sobre la

existencia de materiales, atil para indagaciones posteriores.

ITURRIAGA, Jorge. La masificacion del cine en Chile, 1907-1932. La conflictiva

construccion de una cultura plebeya. Santiago: LOM Ediciones, 2015.

El autor traza un panorama que permite reconstruir parte importante del campo
cinematografico en sus primeros tiempos: el de la distribucién y la exhibicién, con
sus multiples aristas, que van desde los vaivenes de la censura hasta el perfil de la
recepcién. El libro articula variables econémicas, sociales, culturales y politicas, con
sus consecuentes tensiones, buscando establecer las relaciones, muchas veces
conflictivas, entre la cultura popular y las culturas medias-altas o aquellas que se
generan entre pequenos y grandes empresarios, entre los discursos elitistas y
democraticos o entre los propios distribuidores y exhibidores o al interior de la clase

politica, en un Chile que vivia entre la modernizacién y la cuestion social.
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ITURRIAGA, Jorge. “La pelicula disociadora y subversiva. El desafio social del cine
en Chile, 1907-1930”. En: Villarroel, Ménica (coord.). Enfoques al cine chileno en dos

siglos. Santiago: LOM Ediciones, 2013, pp. 59-68.

Capitulo de libro que analiza la vinculaciéon del cine con los sectores populares,

indagando en la instalacién de bidégrafos en la periferia popular de Santiago.

ITURRIAGA, Jorge. El movimiento sin fin. Introduccion a la exhibicion y recepcion del
cinematografo en Chile, 1895-1932. Tesis para optar al grado de Doctor en Historia.
Santiago: Instituto de Historia, Pontificia Universidad Catélica de Chile, 2012

Estudio que mapea los efectos del cine (mundial) en la sociedad chilena con énfasis

en los procesos de transformacién de una sociedad oligdrquica a una democratica.

JARA, Eliana. El cine mudo chileno. Santiago: Imprenta Los Héroes, 1994.

Presenta un exhaustivo catastro de la totalidad de los filmes de ficcién del periodo,
obra indispensable para la revisién del campo cinematografico en la época referida y
tnico libro, hasta el afio 2012, dedicado exclusivamente al cine silente chileno.
Destacamos el aporte que realizd Jara en la recopilacién de antecedentes e
informaciones dispersas sobre el cine de ficcion, sus realizadores y las primeras
exhibiciones, en el periodo comprendido entre 1896 y 1934. Su investigacion entrega
informaciones que configuran las historias de vida de los pioneros, asi como las

fichas elementales de las peliculas.

JARA, Eliana. “Una breve mirada al cine mudo chileno con sus aciertos y
descréditos”, Revista Taller de Letras, n. 46. Santiago: Pontificia Universidad Catdlica,
Facultad de Letras, 2010, pp. 175-191.

Panorama general sobre la llegada del cine y los pioneros nacionales en un texto que
recoge antecedentes que contribuyen a consolidar informacién fundamental que

modifico categbricamente datos establecidos por la historiografia clasica.

JARA, Eliana. “;Cien afios de cine chileno?”, Revista Patrimonio Cultural, n. 25,
Santiago: Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos, 2002, p. 26.
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En este texto, la autora presenta relevante informacién respecto a las primeras
filmaciones en Chile ocurridas en Iquique en 1897, tras una rigurosa investigacion en

la prensa de la época.

JARA, Eliana; Hans Miilchi y Adriana Zuanic. Antofagasta de pelicula. Historia de los
origenes de un cine regional. Santiago: Glocal Films y Comunicaciones, 2008.

Libro ilustrado que incluye una acuciosa descripciéon de la incipiente industria
cinematografica en la zona del norte de Chile. Es el Gnico estudio hasta entonces

conocido sobre un polo de produccién local.

MEMORIA CHILENA. Sitio asociado a la Direccion de Bibliotecas Archivos y

Museos, Dibam, Chile. http://www.memoriachilena.cl.

Destaca la digitalizacién de revistas de la época como Zig-Zag, Chile cinematogrifico,

Cinema y Sucesos.

LORENZIN]I, Javiera. “Huellas urbanas de la emergencia del cine en Santiago”. En:
Villarroel, Ménica (coord.) Enfoques al cine chileno en dos siglos. Santiago: LOM
Ediciones, 2013, pp. 23-32.

El texto contextualiza el fendmeno cinematografico en el marco de la espacialidad,
los procesos de transformaciéon de la urbe desde los primeros tiempos del biégrafo

hasta las reformas de Carlos Ibafniez del Campo (1927-1931).

MATURANA, Carmen Luz. Teatro de sombras, Asia-Europa-Chile. Santiago: Ediciones
Equilibrio Precario, 2009.

Texto sobre el pre-cine, que se refiere a las tecnologias visuales, principalmente con

suvinculacidn con el teatro.

MOUESCA, Jacqueline y Carlos Orellana. Breve historia del cine chileno. Desde sus
origenes hasta nuestros dias. Santiago: LOM Ediciones, 2010.

Esta revision es de gran interés porque profundiza en la idea de contextualizar la
incipiente actividad cinematografica nacional, complementando el texto El cine mudo
chileno (1994) de Eliana Jara.
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MOUESCA, Jacqueline. El documental chileno. Santiago: LOM Ediciones, 2005.

Texto de orden generalista de toda la produccién documental chilena en distintas
épocas. Con una mirada global, resulta de gran interés para entender la evolucién del

género en el nivel nacional.

OSSA COO, Carlos. Historia del cine chileno. Santiago: Quimant, 1971.

Corresponde a un texto de la historiografia clasica del cine, caracterizado por ser uno
de los primeros aportes en la recopilacién de antecedentes que otorgan referencias
sobre la existencia de materiales. Es un texto generalista que excede el periodo, pero

aporta antecedentes con una mirada politica-didactica.

OSSADON, Carlos y Eduardo Santa Cruz. El estallido de las formas. Santiago: LOM
Ediciones, 2005.

Este libro explora la naciente cultura de masas desde fines del XIX hasta las primeras
décadas del siglo XX, momento en que surgen revistas magazinescas y
especializadas, la fotografia impresa y el cine silente. Especial interés para este

estudio tiene un capitulo dedicado a las revistas de cine (1910-1920).

OSSADON, Carlos. La sociedad de los artistas. Santiago: Palinodia/Dibam, 2007.

El libro examina las nuevas figuras asociadas a las artes hacia fines del siglo XIX y
principios del XX. Actrices, cupletistas y “estrellas del cine mudo”, son estudiadas a la luz
de procesos de reconfiguracion cultural o pablica. El énfasis en ese texto es el cine silente

de otras latitudes (especialmente Estados Unidos y Europa) que se exhibe en Chile.

PURCELL, Fernando. ;De pelicula! Hollywood y su impacto en Chile 1910-1950.

Santiago: Taurus, 2012.

Investiga la relacién de la industria cinematografica estadounidense y la sociedad
chilena indagando en los primeros tiempos de la llegada de las producciones
norteamericanas al mercado nacional y su impacto en la sociedad, particularmente
en la clase media, que visualizé en Estados Unidos un nuevo referente cultural de

modernidad.
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PURCELL, Fernando. “Cine y Censura en Chile. Entre lo local y lo transnacional,
1910-1945”, Revista Atenea, n. 503, primer semestre de 2011, pp. 187-201.

Texto que revisa la censura en Chile con una amplia documentacién y sélidamente

construido.

SANTANA, Alberto. Grandezasy miserias del cine chileno. Santiago: Mision, 1957.

Texto narrado en primera persona sobre los albores de una incipiente industria

cinematografica y sus bambalinas.

VEGA, Alicia. Itinerario del cine documental chileno 1900-1990. Santiago: Universidad
Alberto Hurtado, 2006.

Libro enciclopédico que ficha la totalidad de la produccién documental del siglo XX.
Considera 40 resefas de filmes del periodo silente y aporta las primeras referencias

publicadas en torno a este levantamiento primigenio.

VERGARA, Ximena y Antonia Krebs. “Por pantallas y paginas. Los noticieros
cinematograficos y su aporte al cine chileno (1927-1931)”. En: Enciclopedia del cine
chileno. Disponible en: www.cinechile.cl. [Acceso: 11 de noviembre de 2016].

Resultados preliminares de una investigacion de mayor alcance, que sistematiza los

noticieros del periodo y otorga relevante informacién, hasta entonces no recopilada.

VERGARA, Ximena y Antonia Krebs. “Prolongaciones de la prensa moderna.
Difusion masiva e inmediatez en los noticieros cinematograficos chilenos (1927-
1931)”. En: Villarroel, Ménica (coord.). Memorias y representaciones en el cine chileno y
latinoamericano. Santiago: LOM Ediciones, 2016.

Este texto aborda la relacién que los dos noticieros cinematograficos regulares de la época
que va de inicios de 1927 a inicios de 1931 —Actualidades La Nacién y Actualidades El Mercurio—

mantuvieron con ciertos principios caracteristicos de la prensa moderna chilena.

VERGARA, Ximena y Antonia Krebs. “Recurrencias tematicas en los
noticieros cinematograficos chilenos (1927-1931). Deportes e idearios de gobierno”.
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En: Villarroel, Ménica (coord.). De Ruiz a la utopia contempordnea en el cine chileno y

latinoamericano. Santiago: LOM Ediciones, 2017.

Este texto profundiza en la investigacion sobre Actualidades El Mercurio y Actualidades
La Nacion, a partir de un hallazgo archivistico. Las autoras proponen que el contexto
politico autoritario y censor marcé el énfasis tematico en los deportes y los actos
oficiales de gobierno.

VILLAROEL, Ménica. “Modernidad y nacion en el documental chileno silente”.
Imagofagia. Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual, n. 8,
dossier “Cine Mudo latinoamericano”, Buenos Aires: ASAECA. Disponible en:

http://www.asaeca.org/imagofagia/index.php/imagofagia/article/view/483 [Acceso: 1 de

agosto de 2017].

Este trabajo pretende identificar algunas de las caracteristicas de la modernidad de
fines del siglo XIX e inicios del XX en un conjunto de producciones chilenas. El foco
estd en las representaciones visibles en registros de tipo documental donde

predomina la voz de las elites.

VILLAROEL, Ménica. “El mapa del cine temprano en Chile. Hacia una configuracion
del asombro en el contexto latinoamericano”, Revista Aisthesis n. 52, Santiago:
Instituto de Estética de la Pontificia Universidad Catdlica, diciembre de 2012, pp. 9-30.

Este articulo pretende avanzar en la configuracién de un panorama del momento en
que se conocieron las tecnologias cinematograficas disponibles a fines del siglo XIX,
el modo en que fueron nombradas y apropiadas a partir de los cruces intertextuales

con la prensa de la época.

VILLAROEL, Ménica. “El funeral de Luis Emilio Recabarren. Intertextualidades
desde el cine como documento historico”, Isla Flotante. Revista de Comunicacion y
Literatura de la Escuela de Periodismo de la Academia. Santiago de Chile: Universidad
Academia de Humanismo Cristiano, n. 5, invierno 2013, pp. 45-57.

El Funeral de Luis Emilio Recabarren (1924), de Carlos Pellegrin, es uno de los pocos
documentos histéricos que se conservan en Chile del periodo silente. Este film
presenta el multitudinario sepelio del mas importante lider obrero de las primeras
décadas del siglo XX.
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VILLAROEL, Ménica. “Por la ruta del discurso eurocéntrico en el cine de
exploradores”. Revista Aisthesis, n. 48, diciembre de 2010. Santiago: Instituto de
estética de la Universidad Catdlica, pp. 90-111.

Este articulo revisa un conjunto de producciones cinematograficas de exploradores
europeos sobre América, a inicios del siglo XX, que evidencian esta perspectiva. Se
detiene en un analisis exhaustivo del filme Tierras Magalldnicas, del salesiano Alberto

de Agostini, dialogando con otras producciones de similar periodo.

VILLAROEL, Ménica. Cine silente en Chile y Brasil. Identidades nacionales en el periodo
de modernizacion (1896-1933). Tesis para optar al grado de Doctora en Estudios
Latinoamericanos, 2014. Profesores patrocinantes. Darcie Doll (Universidad de
Chile), Eduardo Morettin (Universidad de Sao Paulo).

Investigacién sobre el cine documental silente en Chile y Brasil y su relacién con las

identidades nacionales en el proceso de modernizacién de ambos paises.

VILLAROEL, Moénica. “Poder y produccion de riqueza en el documental silente en Chile
y Brasil”, Significagdo - Revista de Cultura Audiovisual, vol. 42, n. 44, diciembre de 2015,

pp. 45-62. Disponible en: http://www.revistas.usp.br/significacao/article/view/100086.

[Acceso: 1de agosto de 2017].

Programa de Pds Graduagao em Meios e Processos Audiovisuais da Escola de
Comunicagoes e Artes da Universidade de S3o Paulo. Este trabajo se refiere al cine
documental silente en Chile y Brasil, especificando la linea de filmes referidos a la

produccién de riqueza: el caucho en Brasil y el cobre en Chile.

* Ménica Villarroel es Doctora en Estudios Latinoamericanos de la Universidad de Chile. Es
Directora de la Cineteca Nacional de Chile. Es autora de los libros Poder, nacion y exclusion en el cine
temprano. Chile-Brasil (1896-1933) (Lom ediciones, 2017); La voz de los cineastas. Cine e identidad chilena en
el umbral del milenio (Cuarto propio, 2005) y Sefnales contra el olvido. Cine chileno recobrado (Cuarto
propio, 2012, en co-autoria). Ha ejercido la docencia en la Universidad de Chile y en la Universidad de

Santiago, entre otras. E-mail: monica.villarroel@cinetecanacional.cl.
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por Juan Sebastian Ospina Le6n*

BUENAVENTURA, Juan G. Colombian Silent Cinema. The Case of Garras de oro, tesis
de maestria, Kansas: University of Kansas, 1992.

Tesis de maestria enfocada en la pelicula Garras de oro (P.P. Jambrina, 1927). Estudio
formalista que cuestiona la nacionalidad del film. Sugiere que se trata de una

produccién norteamericana o europea a la que se le han agregado intertitulos locales.

CHAPARRO, Hugo. Album del Sagrado Corazén del Cine Colombiano. Bogoti: SLIBRO,
2016.

Con una voz muy personal, este libro construye una historia del cine en Colombia
hilando una pelicula tras otra. Aunque no se trate de un libro centrado en el cine
silente, sile da un grado de exposiciéon importante al cine de los primeros tiempos en

el pais del Sagrado Corazoén.

CHAPARRO, Hugo. “Cine colombiano 1915-1933. La historia, el melodrama y su
histeria”, Revista de Estudios Sociales, n. 25, 2006, pp. 33-37.

Recorrido por la historia del cine nacional en sus primeros afios, con énfasis en las
producciones de los hermanos Di Domenico. El autor resalta ciertas convenciones
melodramaticas como la moralidad, el fin tragico y su recepcion por parte de ptblicos

locales.

CHAPARRO, Hugo. “El milagro del cine en Colombia”, Nuevo Texto Critico, vol. 29, n.
52, 2016, pp. 139-154.

Recuento del cine colombiano con énfasis en el cine silente a modo de ensayo libre.

CONCHA HENAO, Alvaro. Historia social del cine en Colombia, Tomo I, 1897-1929.
Bogota: Publicaciones Black Maria Escuela de Cine, 2014.

Volumen enfocado en la historia del cine silente colombiano y su relaciéon con hitos

importantes de la historia nacional. Demuestra una amplia pesquisa de archivo e
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incluye citas extensas de diversas fuentes. La extension de las citas, empero, pueden

en ocasiones opacar el argumento.

DUQUE, Edda Pilar. La aventura del cine en Medellin. Bogota: El Ancora, 1992.

Estudio del cine silente en la ciudad de Medellin. A partir de una investigacion de
archivo profunda, la autora argumenta a favor del rol del cine en los procesos de

modernizacién y urbanizacién de la capital antioquena.

EL’GAZI, Leila. “Cien afos de la llegada del cine a Colombia”, Credencial Historia,
abril, 1997, pp. 6-7.

Uno de los primeros articulos informativos para un puablico no académico sobre el

cine silente.

FUNDACION PATRIMONIO FILMICO COLOMBIANO. Largometrajes colombianos en
ciney video 1915-2004. Bogota: Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano, 2005.

Libro de referencia con fichas sobre la produccién nacional colombiana desde el cine

de los primeros tiempos hasta el afio 2004.

FRANCO DIEZ, GERMAN. Mirando solo a la tierra. Cine y sociedad espectadora en
Medellin (1900-1930). Bogota: Pontificia Universidad Javeriana, 2013.

Investigacion que se enfoca en los diversos usos que se le dio al cine y otros
espectaculos en la ciudad de Medellin en las primeras décadas del siglo XX.
Valiéndose de marcos tedricos provenientes de la comunicacién (Martin-Barbero, por
ejemplo), el libro considera el cine en tanto mediacién entre sus espectadores y las

transformaciones sociales, politicas y econémicas de la ciudad.

MORA FORERO, Cira Inés y Adriana Maria Carrillo. Hechos colombianos para ojos y
oidos de las Américas. Bogota: Ministerio de Cultura, 2003.

Fruto de la convocatoria a los Premios Nacionales en su modalidad de ensayo sobre
cine, este libro se enfoca en la familia Acevedo y su rol protagénico en la historia del
cine colombiano de los primeros tiempos, particularmente con su produccién de
noticieros. A diferencia de otros textos historiograficos, éste explicitamente reflexiona

sobre el archivo filmico sobreviviente y su relevancia como fuente histérica.
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LOPEZ DIAZ, Nazly Maryth. Miradas esquivas a una nacion fragmentada. Reflexiones
en torno al cine silente y la puesta en escena de la colombianidad. Bogota: Instituto

Distrital de Cultura y Turismo, 2006.

Ensayo extenso que se enfoca en las tres peliculas colombianas que mejor se han
preservado, Bajo el cielo antioquerio (1925), Alma provinciana (1926) y Garras de oro (1927). A
través de un estudio de dichas peliculas, mas enfocado en sus didlogos que en el lenguaje

filmico mismo, el ensayo indaga por la identidad nacional de comienzos de siglo XX.

MARTINEZ PARDO, Hernando. Historia del cine colombiano. Bogoti: Editorial

América Latina, 1978.

Una de las primeras publicaciones historiograficas sobre el cine en Colombia. El texto
va mas alla del periodo silente, pero de manera pionera le da relevancia. En cuanto a
este periodo, sus andlisis se enfocan fuertemente en anécdotas y entrevistas hechas a

los productores, actores y familiares sobrevivientes del cine silente nacional.

NIETO, Jorge y Diego Rojas. Tiempos del Olympia. Bogota: Fundacién Patrimonio
Filmico Colombiano, 1988.

Texto dedicado a la historia de los hermanos Di Domenico y su teatro el Olympia, en
Bogota. Se destaca entre las publicaciones nacionales por su diagramacién a todo color
y su gran cantidad de material grafico. Analiza los primeros films de los inmigrantes
italianos y el rol de los mismos en la creacién de una cultura filmica en la capital
colombiana. Empero, el libro se enfoca tinicamente en las primeras producciones

cinematograficas de los Di Domenico, dejando de lado sus peliculas de los afios 20.

OSPINA LEON, Juan Sebastian. “Discursos, practicas, historiografia. Continuidad
y tableau en el cine silente colombiano”, Imagofagia. Revista de la Asociacion Argentina de
Estudios de Ciney Audiovisual, n. 8, dossier “Cine Mudo latinoamericano”, octubre de 2013.
Disponible en:_http://www.asaeca.org/imagofagia/index.php/imagofagia/issue/view/15

[Acceso: 13 de septiembre de 2017].

Anilisis formalista que estudia la coexistencia de diversos lenguajes filmicos en las
peliculas silentes colombianas. Cuestiona la distincién que se ha hecho de las mismas

en tanto “cine primitivo” en la historiografia nacional.
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OSPINA LEON, Juan Sebastiain “Films on Paper. Early Colombian Cinema
Periodicals, 1916-1920”, En: Navitski, Rielle y Nicolas Poppe (eds). Cosmopolitan Film
Cultures in Latin America, 1896-1960. Bloomington: Indiana University Press, 2017, p.
39-65.

Articulo enfocado en las primeras publicaciones periédicas dedicadas al cine en
Colombia durante el periodo silente. Con un énfasis en la revista Peliculas, publicada
en Bogota, el articulo desglosa la retérica nacionalista colombo-italiana de dicha
publicacién y analiza la produccién de un publico espectador desde la letra impresa

bajo la proclama “ensefiar y deleitar.”

OSPINA LEON, Juan Sebastiin “Garras de oro. Herida abierta en un continente.
Entrevista a Ramiro Arbelaez”, Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine
y cine silente en Latinoamérica, n. 1, 2015, pp. 203-217. Disponible en:

http://www.vivomatografias.com/index.php/vmfs/article/view/33 [13 de septiembre

de 2017].

Entrevista a Ramiro Arbeldez sobre su investigacién de archivo en torno al film
Garras de oro (P.P. Jambrina, 1927) y la producciéon de su documental Garras de oro.
Herida abierta en un continente.

ROJAS, Diego. “Cine colombiano. Primeras noticias, primero afos, primeras

peliculas”, Credencial Historia, abril, 1997. pp. 8-10.

Con el texto de EI'Gazi, es uno de los primeros articulos dirigidos a un puablico mas

amplio sobre el cine silente colombiano.

RICO AGUDELO, Angie. Las travesias del cine y los espectaculos piiblicos: Colombia en la
transicion del siglo XIX al XX. Bogota: Cinemateca Distrital, 2016.

Trabajo ganador del concurso distrital de investigacién sobre la imagen en
movimiento en Colombia de la Cinemateca Distrital de Bogota, Travesias se enfoca en
las primeras rutas de los especticulos publicos. Dichos especticulos —el cine,
entonces una “novedad de feria”, ademas de otros formatos de tablado— siguieron
rutas comerciales naturales, como el rio Magdalena que conecta el Caribe con el
interior, y rutas nacidas con los adelantos de la modernizacién, como la del
ferrocarril interocednico que hoy por hoy estaria ubicado en territorio panameno. El

riguroso estudio de Rico, basado en una exquisita muestra de grabados, fotografias,
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fotogramas y recortes de periddico, revela la importancia histérica de dichos
espectaculos en tanto espacios de socializacién y de intercambio dentro de una esfera
publica en proceso de cambio y expansiéon. Su investigacién es un aporte novedoso,
en la medida en que expande el rango de los estudios de pre-cine y cultura filmica en

Colombia a fechas tan tempranas como 1830.

SALCEDO SILVA, Hernando. Cronicas del cine colombiano 1897-1950. Bogota: Carlos
Valencia Editores, 1981.

Texto pionero en la historiografia del cine nacional que abarca desde el periodo
silente hasta mediados del siglo XX. Su analisis se basa fuertemente en las anécdotas
que al autor hilvana con base en entrevistas a diferentes agentes de la primera

produccién nacional.

SUAREZ, Juana. Critical Essays on Colombian Cinema and Culture. Cinembargo
Colombia. New York: Palgrave Macmillan, 2012.

Publicado inicialmente en espaiiol, Cinembargo Colombia es una serie de ensayos sobre
cine colombiano. Sdlo el primer ensayo se enfoca en el cine silente. Se trata de un
aporte importante al estudio del cine de los primeros tiempos, en la medida en que
ofrece una lectura mediada por el archivo pero que, a diferencia de varios estudios
anteriores, ofrece un argumento transversal—como el cine silente colombiano se
nutrié de tropos literarios provenientes del XIX, como aquel de la “civilizacién y la
barbarie”. Aunque la alusién al discurso propio del Facundo y otros textos argentinos
pueda ser cuestionable, el ensayo es de interés en la medida en que articula los
discursos nacionalistas que circulaban durante y alrededor del primer Centenario de

independencia en Colombia.

TORRES, Rito Alberto y Jorge Mario Duran. “Recuperacion y restauracion de nuestra
Alma provinciana”, Journal of Film Preservation, n. 65, diciembre de 2002, p.53-58.

Breve articulo centrado en la labor de restauraciéon de Alma provinciana (Félix J.

Rodriguez, 1925), la tinica pelicula colombiana que se preserva en su totalidad.

*Juan Sebastidan Ospina Ledn es profesor asistente en la Universidad Catdlica de América, en
Washington, D.C. Su trabajo investigativo sobre cine silente latinoamericano ha aparecido en
publicaciones y libros editados en Latinoamérica, los Estados Unidos, y Europa. Desde el inicio de
Vivomatografias, forma parte de su comité editorial. E-mail: ospinaleon@cua.edu.
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por Andrea Cuarterolo y Rielle Navitski

CORTES PACHECO, Maria Lourdes. El espejo imposible. Un siglo de cine en Costa Rica.

San José: Ediciones Farben, 2002.

Esta historia del cine costarricense estudia los comienzos de la produccién
cinematografica en el pais, incluyendo las vistas tomadas por camardgrafos y
exhibidores extranjeros y la produccién de noticieros en las primeras tres décadas del
siglo XX. Dedica dos breves capitulos a la pelicula EI retorno (A. F. Bertoni, 1930), un
largometraje mudo que, durante las proyecciones, fue acompafado con musica grabada.
Realizado con un argumento y un elenco de autores escogidos a través de concursos en la
prensa local, El retorno cuenta la historia de un joven del campo que se deja seducir por
las tentaciones de la capital y, en un desenlace que afirma los valores tradicionales,

vuelve a sulugar de origen y al amor puro de su prima tras una acusacién falsa de robo.

CORTES PACHECO, Maria Lourdes. La pantalla rota. Cien aiios de cine en

Centroamérica. México: Santanilla Ediciones, 2005.

Vedse el comentario sobre este libro incluido en la seccién dedicada a América Latina

y estudios comparativos.

MARRANGHELLO, Daniel. El cine en Costa Rica, 1903-1920. San José: Cultura
Cinematografica, 1988.

Escrito a partir de una detallada investigacién en periddicos y otros documentos, este
libro traza el desarrollo del cine en el pais durante las tres primeras décadas del siglo
XX, principalmente en la capital San José, con secciones mas breves sobre las ciudades
de San Ramon, Cartago, Limén y Puntarenas. Después de un analisis estadistico de las
cifras de importacion y exportaciéon de proyectores y peliculas a Costa Rica, que
permite dar cuenta del crecimiento de la exhibicién y distribucion en el pais, dedica un
corto capitulo a cada afio del periodo comprendido entre 1903 (afio de las primeras

proyecciones confirmadas) y 1914, con una sintesis mas breve de la época 1915-1920.
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Contiene citas extensas de la prensa de la época, principalmente referencias a las cintas
exhibidas, pero que también tratan temas como la transicién de la exhibicién
itinerante a las salas permanentes, la produccién de noticieros y vistas locales (entre
ellos varias cintas protagonizadas por la élite de San José), el interés en las peliculas de
indole religiosa y los debates sobre el cine y la moralidad. Ademas, contiene un
apéndice que recopila los varios reglamentos de la exhibicion cinematografica vigentes

en el pais entre 1906 y 1920.

SEGUIN VERGARA, Jean-Claude. “Origens du cinéma, 1896-1906”. Lyon : Association Le
GRIMH (Groupe de réflexion sur I'image dans le monde hispanique), 1999-2015.
https://www.grimh.org/index.php?option=com_content&view=article&id=520&Ite

mid=678&lang=fr

Vedse el comentario el sobre este sitio incluido en la seccién dedicada a América

Latina y estudios comparativos.
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por [rene Rozsa*

AGRAMONTE, Arturo. Cronologia del cine cubano. La Habana: Ediciones ICAIC, 1966.

Este libro constituye la base inicial de todos los estudios sobre el cine cubano
prerrevolucionario. Aunque concebido en forma de cronologia, incluye también

listas, fichas filmograficas, anécdotas y breves datos biograficos.

AGRAMONTE, Arturo y Luciano Castillo. “El nacimiento de una pasion.” En: Ramon
Peon. El hombre de los globulos negros. La Habana: Editorial de Ciencias Sociales, 2003,
pp. 1-54.

Este primer capitulo del riguroso estudio biografico de Agramonte y Castillo, permite
no solo un acercamiento profundo a la figura pionera de Ramoén Peén, sino que nos

transporta vividamente a la primera etapa del cine en Cuba.

AGRAMONTE, Arturo y Luciano Castillo. Cronologia del cine cubano I (1897-1936). La
Habana: Ediciones ICAIC, 2011.

Esta es la publicaciéon que mas exhaustivamente se propone cubrir las primeras tres
décadas del panorama cinematografico en Cuba. Los autores retnen el fruto de largos
afios de investigacion que, habiendo aparecido en distintas compilaciones y articulos
de revistas, toma aqui una mayor relevancia al formar parte de un compendio
especializado. El libro estd organizado en seis capitulos dedicados a los siguientes
periodos: 1897-1899, 1900-1914, 1915-1920, 1921-1924, 1925-1930, 1931-1936. Esta
organizacién cronoldgica permite un alto grado de detalle, lo cual convierte este tomo
en referencia indispensable. Ademds de abordar todos los aspectos de la exhibicidn,
produccidn, distribucién, y cultura cinematografica de la época, el texto incluye
también variadas anécdotas, una selecciéon de imagenes, un indice onomdstico, y un
indice de titulos.

DOUGLAS, Maria Eulalia. La tienda negra. El cine en Cuba, 1897-1990. La Habana:
Cinemateca de Cuba, 1996.
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Referencia imprescindible para los historiadores del cine cubano, este libro contiene
abundante informacién organizada cronolégicamente. No persigue una logica

narrativa, sino que se presenta como una base de datos de gran utilidad.

DOUGLAS, Maria Eulalia. Catdlogo del cine cubano, 1897-1960. La Habana: Cinemateca
de Cuba, 2008.

Aunque son muy contadas las peliculas cubanas del periodo silente que se conservan,
este util material de referencia retne fichas filmograficas, breves descripciones, y

notas explicativas.

PINERA, Walfredo y Maria Caridad Cumana. “El cine silente (1897-1930)”. En:
Mirada al cine cubano. Bruselas: Ed. OCIC, 1999, pp. 21-32.

En estas paginas se ofrece un resumen de las principales fuentes de informacién
sobre el cine silente en Cuba existentes hasta ese momento, y se hace mencién a las
principales peliculas y realizadores de esa época, especificamente Enrique Diaz
Quesada y Ramén Pedn. Se pone énfasis en la comparacion entre ejemplos de

“cubania” y la tendencia al mimetismo hollywoodense.

RODRIGUEZ GONZALEZ, Radl, Maria Eulalia Douglas y Héctor Garcia Mesa. “Le
cinéma muet”. En: Paranagud, Paulo Antonio (coord.). Le cinéma cubain. Paris:

Centre Georges Pompidou, 1990, pp. 49-61.

Este capitulo del libro sobre cine cubano preparado por Paulo Antonio Paranagua
presenta de forma sucinta los frutos de la investigacion de Ratl Rodriguez Gonzalez.
El texto ofrece un ttil panorama histdrico de la exhibicion, produccién y distribucién

cinematografica en Cuba durante el periodo silente.

RODRIGUEZ GONZALEZ, Rail. El cine silente en Cuba. La Habana: Editorial Letras
Cubanas, 1992.

Este libro representa la primera investigacién histérica especializada sobre el cine en
Cuba entre 1897 y 1930. Utilizando fuentes hemerograficas, Rodriguez ofrece detalles
sobre el precine y el cine silente en la isla, incluyendo las fechas y los lugares exactos de
las exhibiciones y proyecciones. El autor menciona los titulos de las peliculas, al igual que

los nombres de los principales cines y empresarios. Se nota ademas un esfuerzo por
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delinear el contexto histérico en el que se desarrollan las actividades cinematograficas. El
texto dedica extensas paginas a la obra de Enrique Diaz Quesada y los productores Pablo
Santos y Jesis Artigas, pero también hace referencia a otros pioneros menos conocidos.
Resultan de interés el analisis minucioso del proceso mediante el cual las compafiias
norteamericanas fortalecen su presencia en Cuba, y la descripcion ofrecida sobre la
transicion del cine mudo al sonoro. El libro incluye algunas imagenes (aunque la

impresion no es de buena calidad), y una serie de anexos con datos de utilidad.

ROIG DE LEUCHSENRING, Emilio. “La primera exhibicion y produccion
cinematografica en La Habana.” En: Naito Lopez, Mario (coord.). Coordenadas del
cine cubano 2. Santiago de Cuba: Editorial Oriente, 2005, pp. 9-12.

Este articulo, cuya primera publicacién data de 1947, ha sido reproducido en varias
ocasiones en revistas cubanas. El historiador Roig de Leuchsenring (1889-1964)
rememora su asistencia a la primera proyeccién de las peliculas de los hermanos
Lumiere, presentadas en La Habana por Gabriel Veyre en 1897. Basindose en
comentarios encontrados en periédicos de la época, el autor también describe los
reclamos de la prensa respecto al alto precio de la entrada y la falta de ventilacién. Se
incluye ademads los detalles de la filmacién realizada por Veyre en una estacién de

bomberos.

VALDES-RODRIGUEZ, José Manuel. Ojeada al cine cubano, 1906-1958. La Habana:
Imprenta de la Universidad de La Habana, 1963.

Este cuaderno de apenas doce paginas, que incluye ademas cuatro hojas de fotos,
ofrece un breve resumen critico del cine cubano prerrevolucionario. El profesor y
critico de cine José Manuel Valdés-Rodriguez (1896-1971) encuentra pocos valores en
la produccién de esta etapa, reservando sus elogios para dos ejemplos del cine silente,
como son la obra de Enrique Diaz Quesada y la pelicula La virgen de la Caridad (Ramén
Pedn, 1930). Se inicia asi la tendencia de la historiografia posrevolucionaria a exaltar
los aspectos patridticos y de critica social en determinadas peliculas, mientras otros

aportes se excluyen o minimizan.

VINCENOT, Emmanuel. “Picturesque! La filmacion de peliculas norteamericanas
en Cuba en el periodo silente”. En: Pérez Padrén, Armando (coord.). Huellas
olvidadas del cine cubano. Santiago de Cuba: Editorial Oriente, 2010, pp. 25-77.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 - Afio 3, n. 3, diciembre de 2017, 248-415.



DOCUMENTOS ¢ CUARTEROLO/ NAVITSKI-BIBLIOGRAFIA SOBRE PRECINE Y CINE SILENTE IATINOAMERICANO 355

En este ensayo el investigador del cine cubano Emmanuel Vincenot revela aspectos
desconocidos de la produccién filmica en la isla durante las dos primeras décadas del
siglo XX. A partir de fuentes hasta entonces inexploradas, Vincenot provee al lector
de una lista de peliculas filmadas en Cuba por companias norteamericanas tales
como Edison e Independent Moving Pictures (IMP). Su inventario y andlisis
permiten obtener una imagen complementaria del ambiente filmico en Cuba durante
el periodo silente, que hasta entonces se limitaba a la apreciacién de los pocos

ejemplos nacionales de los que se tiene conocimiento.

VINCENOT, Emmanuel. “Usos y desusos de la memoria de la Guerra de Independencia
en La ultima jornada del Titan de Bronce [Max Tosquella, 1930]”. En: Juan-Navarro,
Santiago y Joan Torres Pou (coord.). Nuevas aproximaciones al cine hispanico. Migraciones
temporales, textuales y étnicas en el bicentenario de las independencias iberoamericanas
(1810-2010). Barcelona: Florida International University/PPU, 2011, pp. 35-57.

Este ensayo se destaca por rescatar del olvido uno de los pocos ejemplos de cine mudo
cubano que sobreviven. Vincenot ofrece un profundo analisis del corto documental
La @ltima jornada del Titan de Bronce (Max Tosquella, 1930), filmado para conmemorar
la caida en combate en 1896 del general Antonio Maceo, héroe de las guerras
independentistas cubanas. El autor describe el contenido de la pelicula, y explica que
cumple con una doble funcién. Por una parte, revela su intencién de “monumento
filmico” a través de las secuencias de reconstruccion del pasado. Por otra, identifica la
funcién propagandistica de la pelicula, que se propone legitimar al ejército dirigido
por el presidente Gerardo Machado mediante las imagenes documentales de la

marcha conmemorativa de diciembre de 1929.

*Irene Rozsa es candidata a doctora en el programa de Film and Moving Image Studies Concordia
University en Montreal, Canadd. En su tesis doctoral investiga la cultura cinematografica en Cuba
antes y después de la Revolucién. Ha publicado articulos en revistas especializadas como Canadian
Journal of Film Studies y Studies in Spanish and Latin American Cinemas, y contribuyé a la antologia
Cosmopolitan Film Cultures in Latin America, 1896-1960, editada por Rielle Navitski y Nicolas Poppe
(Indiana University Press, 2017). E-mail. i rozsa@live.concordia.ca.
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por Andrea Cuarterolo y Rielle Navitski

GRANDA, Wilma. El cine silente en Ecuador (1895-1935). Quito: Casa de la Cultura
Ecuatoriana/Cinemateca Nacional/UNESCO, 1995.

Esta es la primera historia del cine ecuatoriano dedicada exclusivamente al periodo
silente. Wilma Granda se desempefié como investigadora y luego directora de la
Cinemateca Nacional de Ecuador y este trabajo es el fruto de afios de trabajo en el
marco de esta institucidon. La autora parte de la premisa de que el temprano cine
ecuatoriano estuvo signado por la intermitencia, alternando periodos de actividad
productiva con etapas marcadas por el consumo de cine forineo. Sin descuidar
ninguno de estos dos aspectos (la produccién y la recepcién) el libro propone un
recorrido cronoldgico que identifica los principales sucesos en la historia del cine
local desde los especticulos precinematograficos de fines del siglo XIX hasta la
llegada del sonido. El libro incluye a modo de apéndice una cronologia de la cultura

cinematografica en el pais entre 1895 y 1935.

GRANDA, Wilma. La cinematografia de Augusto San Miguel. 1924-1925. Los aiios del aire.

Quito: Casa de la Cultura Ecuatoriana, 2007

Fruto de la tesis de maestria de la autora, este libro explora la trayectoria del pionero
del cine ecuatoriano Augusto San Miguel, autor de los primeros films argumentales del

pais.

GRANDA, Wilma. Catdlogo de peliculas ecuatorianas de patrimonio 1922-1996. Quito:
UNESCO- CCE, 2000.

Catalogo con la ficha técnica y sinopsis de todos films ecuatorianos estrenados entre
1922 1996.

GRANDA, Wilma, Patricia Gudifio, Mercedes Serrano y Teresa Vasquez. Cronologia de
la cultura cinematogrifica (1849-1986). Quito: Cinemateca Nacional del Ecuador, 1987.
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El libro provee una cronologia de los mas importantes sucesos cinematograficos que
tuvieron lugar en Ecuador desde los primeros espectdculos precinematograficos en el
siglo XIX hasta la fecha de publicacién del libro.

LEON, Christian. Reinventando al Otro. El documental indigenista en el Ecuador. Quito:
La Caracola Editores, 2010.

Dividido en seis capitulos, este libro aborda como tematica general, el cine
indigenista ecuatoriano y las diversas influencias socio-politicas y culturales que
acontecieron durante el siglo XX en Europa, América Latina y, muy especialmente, en
el Ecuador. Entre los films analizados se encuentran varios documentales
etnograficos silentes como Los invencibles shuaras del Alto Amazonas (Carlos Crespi,
1926), el Ecuador, noticiero de Ocana Films (1929-1931), En canoa a la tierra de los reductores

de cabezas (Rolf Blomberg, 1936) y la obra filmica de Miguel Angel Alvarez (1922-1935).

LEON, Christian. “Racismo, politicas de la identidad y construccién de ‘otredades’
en el cine ecuatoriano”. En: Sel, Susana (comp.). Imdgenesy medios en la investigacion
social. Una mirada latinoamericana. Buenos Aires: Facultad de Filosofia y Letras-UBA,
2005.

Este articulo estudia el cine ecuatoriano de las primeras décadas del siglo XX, con la
finalidad de comprender los parimetros ideoldgicos y politicos desde donde se
producen las representaciones y los imaginarios sobre el indio. El autor parte de la
nociéon de cine como “aparato semidtico” que “participa de forma decisiva en la

produccién social de la identidad y la subjetividad”.

PASARELLI, Franco. Rolf Blomberg y el cine etnogrifico. Un andlisis de la etnograficidad
en sus dos primeras peliculas (1936) en Ecuador, tesis de maestria. Quito: FLACSO
Ecuador, 2016. Disponible en: http://hdlL.handle.net/10469/10780. [Acceso: 25 de

octubre de 2017]

Esta tesis estudia el cine etnografico y particularmente los films realizados por Rolf
Blomberg en el periodo de entre-guerras (1919- 1939) en Ecuador. El autor focaliza su
andlisis en las peliculas Vikingos en las islas de las tortugas y En canoa a la tierra de los
reductores de cabezas, ambas filmadas en 1936, para intentar determinar si estos films

pueden ser considerados etnograficos.
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PASARELL], Franco. “Los primeros viajes audiovisuales (1936) de Rolf Blomberg en Ecuador”,
Universitas. Revista de Ciencias Sociales y Humanas de la Universidad Politécnica Salesiana,
n. 27, 2017. Disponible en: http://revistas.ups.edu.ec/index.php/universitas/article/view/27.2017.05.
[Acceso: 25 de octubre de 2017]

El articulo parte del andlisis comparativo de los filmes En Canoa a la Tierra de los
Reductores de Cabezas y Vikingos en las Islas de las Tortugas Gigantes de Rolf David
Blomberg (1912-1996) para indagar en la produccién y reproducciéon de imigenes de

exploradores europeos en Ecuador durante la época de entre-guerras (1919-1939).

VILLACRES MOSCOSO, Jorge. Breve historia de la Cinemateca y Filmoteca Ecuatorianas.
Guayaquil: Editorial CCE, 1967.
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por Andrea Cuarterolo y Rielle Navitski

CORTES PACHECO, Maria Lourdes. La pantalla rota. Cien aitos de cine en
Centroameérica. México: Santanilla Ediciones, 2005.

Vedse el comentario sobre este libro incluido en la seccidén dedicada a América Latina

y estudios comparativos.

SERMENO, Héctor Isabel. "Los peces fuera del agua: el rostro sin memoria del cine

salvadorefo”, El Universitario, mayo de 1998.

TESHE, Leyla. "Recordando la cinematografia en El Salvador."” El Universitario 12, n.

208, 1999.
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por Andrea Cuarterolo y Rielle Navitski

ARAGON, Magda y Edgar Barillas. “Guatemala. Café, capitalismo dependiente y
cine silente”, Estudios. Revista del Instituto de Investigaciones Historicas, Antropoldgicas

y Arqueoldgicas, Universidad de San Carlos, n.1, 1990, pp. 61-77.

Este articulo analiza el desarrollo paralelo en Guatemala de la produccidon
cinematografica y de una economia agroexportadora basada en la produccién de
café. Segiin Aragdn y Barillas, la visién del pais proporcionada por el cine de no
ficcién, donde es representado a la vez como una nacién civilizada y un destino
turistico pintoresco, coincide con las actitudes de la creciente élite cafetalera.
Ademas, el articulo estudia las efimeras producciones del cine de ficcién en los afios
1910 y la prolifica labor de los cineastas Marcel Reichenbach y Alfredo MacKenney en

el cine silente, tanto narrativo como documental, entre 1943 y 1971.

ARAGON, Magda y Edgar Barillas. “Cine e historia social en Guatemala. Imagenes de
una década (los afios treintas)”, Estudios. Revista del Instituto de Investigaciones
Historicas, Antropoldgicas y Arqueoldgicas, Universidad de San Carlos., n. 3, 1990, pp. 29-85.

Este texto se enfoca en la produccién muda documental de la Tipografia Nacional,
organizacion encargada publicitar y difundir las actividades gubernamentales, entre
1929 y comienzos de los afios cincuenta. Planteando las complejidades inherentes en
la construccién de un discurso hegemonico, los autores incorporan abundantes citas
de la prensa de la época, enfatizando las ideas compartidas de la nacién como un pais
agricola pero progresista durante la dictadura de Jorge Ubico. Reproduce varios
fotogramas de los documentales depositados en la Cinemateca Universitaria Enrique
Torres, eligiendo temas representativos como las cosechas de café, las obras de

construccidn y las giras presidenciales.

BARILLAS, Edgar. “Quiza entre las astillas del recuerdo. Las peliculas guatemaltecas
de ficcion del cine mudo”. Estudios. Revista del Instituto de Investigaciones Historicas,

Antropoldgicasy Arqueoldgicas, Universidad de San Carlos. 1998, pp. 140-157.
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Este articulo subraya la larga persistencia del cine mudo en Guatemala,
reconstruyendo los fenémenos de la producciéon y la exhibicién silente en el pais
desde la llegada del cinematdgrafo en 1896 hasta mediados del siglo XX a través de
entrevistas, reminiscencias y literatura. Pone énfasis en las experiencias y las
practicas cotidianas ligadas con el cine silente, desde la costumbre de intercambiar
fotogramas entre nifios hasta la produccién de cintas mudas en 8mm por Alfredo

MacKenney.

CORTES PACHECO, Maria Lourdes. La pantalla rota. Cien aitos de cine en

Centroamérica. México: Santanilla Ediciones, 2005.

Vedse el comentario sobre este libro incluido en la seccidén dedicada a América Latina

y estudios comparativos.
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por Andrea Cuarterolo y Rielle Navitski

SEGUIN VERGARA, Jean-Claude. “Origens du cinéma, 1896-1906”. Lyon : Association Le
GRIMH (Groupe de réflexion sur I'image dans le monde hispanique), 1999-2015.
https://www.grimh.org/index.php?option=com_content&view=article&id=520&Ite

mid=678&lang=fr

Vedse el comentario el sobre este sitio incluido en la seccién dedicada a América

Latina y estudios comparativos.
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por Andrea Cuarterolo y Rielle Navitski

BENDECK, Fosi S."Apuntes inacabados sobre la historia del cine en Honduras", El
Heraldo (Tegucigalpa), 25 de noviembre de 1987, p.17; 9 de diciembre de 1987, pp. 21;
16 de diciembre de 1987, pp. 48; 23 de diciembre de 1987, pp. 20.

CACERES LARA, Victor. “El primer cinematdgrafo en Tegucigalpa”, Extra, n. 25, pp.
21-22.

Esta breve crénica relata las primeras proyecciones del cinematdgrafo en la capital de
Honduras en diciembre de 1899 en el contexto de otros entretenimientos y recopila
un anuncio de las mismas de El Diario de Honduras que contiene algunos datos, tales

como precios de entrada y los titulos de algunas peliculas del programa.

CORTES PACHECO, Maria Lourdes. La pantalla rota. Cien aitos de cine en
Centroameérica. México: Santanilla Ediciones, 2005.

Vedse el comentario sobre este libro incluido en la seccidén dedicada a América Latina
en general y estudios comparados.
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por Rielle Navitski*y Laura Isabel Serna*

ALMOINA, Helena. Notas para la historia del cine en México, 1896-1925. México:

Filmoteca de la Universidad Nacional Auténoma de México, 1980.

Este estudio en dos volimenes recopila los resultados de una investigacién amplia en
fuentes hemerograficas. Aunque la autora sefnala que estos resultados son parciales,
ha intentado un estudio abarcativo de referencias al cine en general y la produccién
mexicana en particular. Algunas entradas solamente mencionan la existencia de un
anuncio, articulo o resefia, mientras otras transcriben el texto integral, pero todos

incluyen la cita de la fuente.

AMADOR, Maria Luisa y Jorge Ayala Blanco. Cartelera cinematogrifica 1912-1919.
México: Universidad Nacional Auténoma de México, 2009.
AMADOR, Maria Luisa y Jorge Ayala Blanco. Cartelera cinematogrifica 1920-1929.

México: Universidad Nacional Auténoma de México, 1999.

Fruto de un relevamiento minucioso en peridédicos y revistas, estos dos voldmenes
retnen todos los largometrajes estrenados en la Ciudad de México, reconstruyendo
asi, de forma parcial, la oferta cinematografica de la capital. Ademas de una lista de
films organizada por fecha de estreno, contiene un indice de titulos y datos ttiles,
tales como estadisticas sobre el nimero y porcentaje de peliculas exhibidas por paisy
una lista de lugares de exhibicién con los precios de sus entradas y las fechas de
apertura y/o clausura.

DAVALOS OROZCO, Federico y Esperanza Vazquez Bernal. Filmografia general del

cine mexicano, 1906-1931. Puebla: Universidad Auténoma de Puebla, 1985.

Abarcando tanto largometrajes como mediometrajes mexicanos producidos durante
la época muda, esta filmografia provee fichas técnicas, sinopsis y aspectos de la
recepcion critica de las cintas. Incluye una bibliografia de fuentes secundarias, pero

no incluye citas en las entradas individuales.
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DE LA VEGA ALFARO, Eduardo (ed.). Microhistorias del cine en México. Guadalajara:
Universidad de Guadalajara, 2000.

Esta antologia retine 23 ensayos basados en ponencias del I Coloquio de Historia del
Cine Regional celebrado en Guadalajara en 1999. Doce de ellos se enfocan
especificamente en la produccién y exhibicién cinematografica durante la época
muda y once de los otros tratan el periodo en algin sentido. Abarcando localidades en
los estados de Baja California, Chihuahua, Durango, Guerrero, Jalisco, Puebla,
Querétaro y Zacatecas, los textos contienen datos valiosos elaborados a partir de

investigaciones en hemerotecas y archivos locales.

DE LOS REYES, Aurelio. Cine y sociedad en México, 18961930, vol. 1, Vivir de sueitos,

1896-1920. México. Universidad Nacional Auténoma de México, 1981.

El primero de los tres volimenes (hasta la fecha) de una detallada historia social del
cine en México, este libro analiza tanto la produccién nacional como extranjera,
contextualizando la cultura cinematogrifica con referencias a la tumultuosa
situacion politica del momento. El autor pone énfasis en los aspectos sociales del
cine, incluyendo cuestiones de género y el impacto de la hegemonia del cine europeo
y, después, norteamericano en la produccién mexicana. De los Reyes toma la
identidad nacional como su 6ptica principal, argumentando que las compilaciones de
actualidades durante la Revolucién encierran una preocupacién esencialmente

mexicana por el realismo.

DE LOS REYES, Aurelio. Cine y sociedad en México, 1896-1930, vol. 2, Bajo el cielo de
México, 1920-1924. México: Universidad Nacional Auténoma de México/Cineteca
Nacional, 1993.

Basado en una investigacion exhaustiva en la prensa periddica y los archivos, este
libro traza una interseccién del cine con tendencias mas amplia en la cultura y la
politica posrevolucionaria en México. De los Reyes observa una fascinacién con las
representaciones de la violencia y el crimen en el cine narrativo, a pesar de la falta
casi completa de representaciones directas del conflicto recién concluido. Otros
temas tratados incluyen el nacionalismo posrevolucionario (marcado por una

valorizacion de lo indigena, un interés en el folclore y el crecimiento de las disciplinas
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de la antropologia y la arqueologia) y la crisis diplomatica y boicot parcial del cine

estadounidense, provocado por la produccién “peliculas denigrantes a México.”

DE LOS REYES, Aurelio. Ciney sociedad en México 1896-1930, vol. 3, Sucedié en Jalisco o
los Cristeros, 1924-1928. México: Universidad Nacional Auténoma de México, 2013.

Como los dos volimenes anteriores, De los Reyes analiza aqui la produccién, la
distribucién y la exhibicion cinematografica, asi como la critica cinematografica y los
discursos sobre el cine. Tomando como trasfondo la guerra de los Cristeros,
provocada por las politicas de secularizacion de los gobiernos posrevolucionarios, el
libro trata, entre otros temas, las intersecciones entre el cine de no ficcién y las
iniciativas gubernamentales (incluyendo peliculas educativas) y el caricter
transnacional de la cultura cinematografica mexicana (la fascinacién de los publicos
cinematograficos con Hollywood, los intercambios con Alemania y la Unién

Soviética) y el interés de las vanguardias en el medio.

DE LOS REYES, Aurelio. Los origenes del cine en México (1896-1900). México: Fondo de
Cultura Econémica, 1984.

Este breve libro ofrece una historia detallada de la introduccién del cinematégrafo en
México. Después de una breve resefia de la investigacién existente en el campo hasta
1972, ano de publicacién de la primera edicidn, trata los temas de censura, los efectos
sociales del cine, la composicién de los programas cinematograficos, y la produccién
de las primeras actualidades mexicanas. Reproduce, ademas, algunos documentos

histéricos de la época.

DE LOS REYES, Aurelio. Con Villa en México. Testimonios sobre camarigrafos
norteamericanos en la Revolucion. México: Universidad Nacional Auténoma de
México, 1985.

Ademads de un ensayo sobre la relacion entre el caudillo Francisco “Pancho” Villa y el
cine (como protagonista de noticieros y documentales, asi como de la pelicula The Life
of General Villa de 1914, un hibrido entre documental y ficcidn), el volumen incluye una
serie de documentos histéricos (notas, memorias y textos del periodista
norteamericano John Reed sobre la Revoluciéon mexicana). De los Reyes plantea que

los camardgrafos norteamericanos construyeron una persona publica para Villa, que
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se transformaba al par del deterioro en sus relaciones con las autoridades
estadounidenses.

DE LOS REYES, Aurelio. Filmografia del cine mudo en México, 1896-1920. México:
Filmoteca de la Universidad Nacional Auténoma de México, 1986.

_____. Filmografia del cine mudo mexicano, 1920-1924. México: Filmoteca de la
Universidad Nacional Auténoma de México, 1994.

__ . Filmografia del cine mudo mexicano, 1925-1931. México: Filmoteca de la

Universidad Nacional Auténoma de México, 2000.

Estas tres filmografias abarcan las cintas tanto de ficcién como de no-ficcién
producidas en México durante la época muda. La mayoria de las entradas contiene
resimenes de las tramas y, en algunos casos, listas de cuadros, aunque las entradas
carecen de citas de las fuentes de informacién. Ademas de las breves y relevantes
introducciones a la época que aparecen al comienzo de cada volumen, se incluyen

reproducciones de programas de mano, avisos publicitarios y fotos fijas.

DE LOS REYES, Aurelio. “Gabriel Veyre and Fernand Bon Bernard, representantes
de los Hermanos Lumiére en México”, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas
vol. 17, n. 67, 1995, pp. 119-37.

A partir de la consulta de los diarios de la época, la correspondencia del agente de
Lumiere Gabriel Veyre y los catdlogos de la empresa, este ensayo relata las primeras
exhibiciones del aparato en la Ciudad de México (incluyendo una sesién dedicada al
presidente Porfirio Diaz) y la toma de las primeras vistas cinematograficas realizadas

en México por Veyre.

DE LOS REYES, Aurelio. (coord.). Correspondencia de Salvador Toscano, 1900-1911.
México. IMCINE/Filmoteca de la Universidad Nacional Auténoma de
México/Cineteca Nacional, 1996.

Este volumen recopila las cartas del exhibidor y camarédgrafo pionero Salvador Toscano
provenientes de la Fundacién Carmen Toscano. La correspondencia entre Toscano, su
madre y sus socios nos permiten vislumbrar los afios tumultuosos de la primera etapa
de la Revolucién mexicana, asi como las oportunidades y obstaculos presentados por la

exhibicidén cinematografica (tanto permanente como itinerante) en la época.
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DE LOS REYES, Aurelio. Gabriel Veyre, representante de Lumiére. Cartas a su madre.
México: IMCINE/Filmoteca de la Universidad Nacional Auténoma de

México/Cineteca Nacional, 1996.

Junto con un diario del viaje trasatlantico entre Francia y América del Norte hecho
por el representante de Lumiére, esta seleccién de cartas narra las experiencias de
Veyre en la toma y exhibicién de vistas cinematograficas en la Ciudad de México,

Guadalajara y, mas tarde, Cuba, Colombia, Japén, Camboya y Vietnam.

DE LOS REYES, Aurelio. “The Silent Cinema”. En: Paranagui, Paulo Antonio
(coord.). Mexican Cinema. London: British Film Institute, 1995, pp. 63-78.

Resumiendo de modo condensado algunas observaciones claves desarrolladas por el
autor en los multiples vélumenes de Cine y sociedad en México, 1896-1930, este ensayo
relata el surgimiento y crecimiento de la exhibicién, distribucién y produccién en
este pais durante la época muda. Ofrece informaciones detalladas sobre los
exhibidores itinerantes, los camardgrafos, las salas cinematograficas y la censura,
contextualizado estos datos al referirse a las profundas transformaciones sociales y

politicas de la época.

DE LOS REYES, Aurelio. “El gobierno mexicano y las peliculas denigrantes a
México, 1920-1931”. En Duran, Ignacio, Ivan Trujillo y Ménica Verea (coords.).
México/Estados Unidos: Encuentros y desencuentros en el cine. México: Instituto

Mexicano de Cinematografia, 1996, pp. 23-35.

Este breve ensayo estudia la reaccién del estado mexicano frente a las peliculas de
Hollywood que retrataban al pais y a sus habitantes de una manera esterotipada.
Entre las tentativas iniciales para lidiar con esta cuestion, se encuentra la presiéon
diplomatica, la implementacién de censura previa y la produccion de peliculas
patrocinadas por el gobierno. Tras un boicot y una serie de negociaciones
diplomaticas, las productoras norteamericanas establecieron relaciones colaborativas
con miembros del cuerpo diplomdtico mexicano para resolver conflictos en la etapa
de produccién. De los Reyes afirma que las acciones de los estudios de Hollywood se

motivaron por sus intereses comerciales en el mercado mexicano.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 - Afio 3, n. 3, diciembre de 2017, 248-415.



DOCUMENTOS ¢ CUARTEROLO/ NAVITSKI-BIBLIOGRAFIA SOBRE PRECINE Y CINE SILENTE IATINOAMERICANO 369

DELGADILLO, Willivaldo, Maribel Limongi y Miguel Angel Berumen Campos. La
mirada desenterrada. Judrez y El Paso vistos por el cine (1896-1916). Ciudad Juarez:
Cuadro X Cuadro, 2000.

Identificando la frontera México-Estados Unidos como un sitio clave de la historia
del cine mexicano y norteamericano, los autores elaboran la historia de la cultura
cinematografica en la regién y en Ciudad Juirez, en particular, a partir de fuentes
archivisticas y hemerograficas. El trabajo se concentra en momentos claves: la
primera proyeccion de imagenes en movimiento en el Myar Opera House de El Paso,
con la presencia de residentes de las dos ciudades; las primeras peliculas realizadas
en la regidn; la importancia de la exhibicién itinerante, cuyo ritmo se determiné por
el calendario religioso y sus fiestas; la construccién de salas multiuso en Ciudad
Juarez; los documentos filmicos de los sucesos de la Revolucién y la relacién de
Francisco “Pancho” Villa con el cine (reproduce de forma integral el contrato entre
Villa y Mutual Films).

DREW, William M. y Esperanza Vazquez Bernal. “El pufio de hierro. A Mexican Silent
Film Classic”, Journal of Film Preservation, vol 10, n. 66, 2003, pp. 10-22.

Examinando dos de los pocos ejemplos de largometrajes mudos mexicanos que han
sobrevivido hasta nuestros dias —El tren fantasma (1926) y El puiio de hierro (1927)—y la
vida de su director, Gabriel Garcia Moreno, los autores estudian como las obras
combinan el atractivo de las vistas locales con los cédigos del cine popular de

aventuras, sobre todo las peliculas de episodios producidas en los Estados Unidos.

FABIO SANCHEZ, Fernando. “Vistas de modernidad y guerra. El documental antes
y después de la Revolucion, 1896-1917”. En: Sanchez, Fabio Fernando y Gerardo
Garcia Mufoz (eds.). La luz y la guerra. El cine de la Revolucion Mexicana. México:
Consejo Nacional parala Cultura y las Artes, 2010, pp. 101-67.

Después de comentar el estado de preservaciéon de los documentales sobre la
Revolucidén mexicana, que no han sobrevivido en su formato original, este ensayo
analiza el papel del cine de no-ficcién en las demostraciones espectaculares del poder
politico antes y después del conflicto. Organizando el analisis de modo cronolégico,
pone énfasis en las conexiones estrechas entre los camardgrafos y los caudillos

revolucionarios.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 - Afio 3, n. 3, diciembre de 2017, 248-415.



DOCUMENTOS ¢ CUARTEROLO/ NAVITSKI-BIBLIOGRAFIA SOBRE PRECINE Y CINE SILENTE LATINOAMERICANO 370

FULLERTON, John. Picturing Mexico: From the camera lucida to film. New Barnet, UK:
John Libbey, 2014.

De gran formato y con abundantes ilustraciones, este libro examina elementos de la
cultura visual mexicana entre 1830 y 1910 que pueden considerarse pre-
cinematograficos. Se enfoca en los panoramas pintados y las narrativas ilustradas de
viaje producidos por los exploradores Frederick Catherwood y John Lloyd Stephens
luego de su visita a las ruinas mayas en México y Centroamérica. El capitulo final
elabora una historia mas amplia del imaginario pintoresco en México, que incluye a

la litografia, la fotografia, la prensa ilustrada y el cine temprano.

GARCIA BLIZZARD, Moénica. “Whiteness and the Ideal of Modern Mexican
Citizenship in Tepeyac (1917)”, Vivomatografias. Revista de estudios sobre preciney cine
silente en Latinoamérica, n. 1, 2015, pp. 72-95.

Este ensayo plantea que Tepeyac, uno de los tnicos largometrajes mudos mexicanos
que ha sobrevivido hasta nuestros dias, construye el ciudadano mexicano ideal como
blanco y de clase alta, al mismo tiempo que narra un mito nacional fundacional de
mestizaje racial y religioso. La pelicula narra la aparicién de la Virgen de Guadalupe a
un joven indigena durante la época colonial, incorporando un relato enmarcado
moderno en el cual la devocién a la Virgen ayuda a una joven pareja de clase alta a
soportar sus tribulaciones (el novio se embarca en un viaje peligroso a Europa
durante la Primera Guerra Mundial). Garcia Blizzard subraya momentos en el film
que sefialan sus contradicciones ideolégicas (por ejemplo, la visita de la pareja
—ambos de tez blanca— a la basilica de la Virgen, donde conviven con una multitud

mestiza e indigena).

GARCIA RODRIGUEZ, Irene. “Mimi Derba and Azteca Films: The Rise of
Nationalism and the First Mexican Woman Filmmaker”. En Gutierrez Chong,
Natividad (coord.). Women, Ethnicity, and Nationalism in Latin America. Aldershot,
UK: Ashgate, 2007, pp. 170-94.

Basado, sobre todo, en una pesquisa hemerografica, este ensayo examina el trabajo
de la actriz Mimi Derba frente y detrds de las cimaras en Azteca Films, la compaiiia
responsable por algunos de los primeros largometrajes mexicanos. Incluye una

discusion detallada de la recepcidn critica de las peliculas.
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GONZALEZ CASANOVA, Manuel (coord.). El cine que vio Fosforo. Alfonso Reyes y

Martin Luis Guzmdn. México: Fondo de Cultura Econémica, 2003.

El cine que vio Fésforo retne la critica cinematografica publicada bajo el pseudénimo
compartido de dos figuras claves de las letras mexicanas, Alfonso Reyes y Martin Luis
Guzman, durante sus estadias en Espafa. Ademds de una introduccién y una
filmografia de peliculas citadas, el volumen contiene una comparacién detallada de
los textos tales como fueron publicados inicialmente y en las ediciones posteriores de

la obra de los dos escritores.

GONZALEZ CASANOVA, Manuel. Por la pantalla. Génesis de la critica cinematogrifica
en México, 1917-1919. México: Filmoteca de la Universidad Nacional Auténoma de

México, 2000.

Este volumen recopila todos los textos de la columna que se considera la primera
dedicada exclusivamente al cine en la prensa mexicana, “Por la pantalla,” que
aparecia en el diario EI Universal. Escrita por Rafael Pérez Taylor y Carlos Noriega
Hope, dos criticos cinematograficos pioneros, la columna trata diversos aspectos de
la cultura cinematografica de la Ciudad de México a finales de los afios diez, tales
como las tentativas locales de produccién cinematografica, la popularidad de las
actrices italianas y estadounidenses, el acompahamiento musical en las salas

cinematograficasy el comportamiento de los publicos.

GUNCKEL, Colin. Mexico on Main Street: Transnational film culture in Los Angeles
before World War I1. New Brunswick, NJ: Rutgers University Press, 2015.

Este libro ofrece un estudio muy bien documentado de la exhibicién cinematografica
en la comunidad mexicana de Los Angeles antes de la Segunda Guerra Mundial.
Basindose en una variedad de fuentes primarias, especialmente periédicos y
publicidad, Gunckel examina las tensiones entre la cultura de masas y el incipiente
nacionalismo posrevolucionario, demostrando cémo los inmigrantes se relacionaron
con los textos filmicos y los espacios extratextuales alrededor de la industria
cinematografica, incluyendo las salas de cine, la prensa en espafiol y los estudios de
Hollywood. Con respecto a la época muda, se enfoca, en particular, en las tentativas
de produccién cinematografica independiente por parte de mexicanos y las

conexiones entre la exhibicién cinematografica y el teatro en espafiol en Los Angeles.
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JABLONSKA, Aleksandra, and Juan Felipe Leal. La Revolucion Mexicana en el cine
nacional. Filmografia, 1911-1917. México: Universidad Pedagodgica Nacional, 1991.

Esta filmografia reine datos sobre el cine de no-ficcién producido durante la
Revolucidn, compuesta de vistas tomadas, compradas y re-editadas por camardgrafos
de la época, que no han sobrevivido en su formato original. Las entradas incluyen
informacién sobre los cuadros que componian cada pelicula, asi como citas de

publicidad y comentarios de la prensa.

LEAL, Juan Felipe. El documental nacional de la Revolucion Mexicana. Filmografia,
1910-1914. México: Juan Pablos/Voyeur, 2012.
. El documental nacional de la Revolucion Mexicana. Filmografia, 1915-1921.

México: Juan Pablos/Voyeur, 2012.

Estos dos volimenes constituyen una expansién de la investigaciéon anterior de
Jablonska y Leal sobre el cine de no-ficciéon producido durante la Revolucién
mexicana. Ademads de datos detallados sobre los titulos mencionados en las fuentes
hemerograficas, incorporan reproducciones de fotogramas que corresponden al
contenido de cada cinta (las imagenes no se pueden identificar con confianza debido
al constante re-empleo de los materiales filmicos a lo largo de las décadas), Incluye,
ademas, varios indices organizados por titulo, nombre de camarégrafo, lugar de

produccién y lugar de exhibicion.

LEAL, Juan Felipe, Eduardo Barraza y Carlos Flores. Anales del cine en México, 1895-
1908. 20 vols. México: Ediciones y Graficas Eon/Voyeur, 2003-16.

Con 17 volimenes ya publicados y tres mas en proceso, esta serie constituye el
abordaje mas abarcativo del cine durante los afios posteriores del régimen de Porfirio
Diaz (1876-1911). Cada volumen se enfoca en una transformacién significativa,
mientras la serie se destaca por su enfoque en la relacién cine-sociedad. Entre los
temas especificos se encuentran las tecnologias pre-cinematograficas, las peliculas de
la guerra de 1898, el surgimiento de salas cinematograficas permanentes, la
irradiacién del cine a las provincias, las actividades de los primeros camardgrafos.
Cada volumen incluye una lista de titulos exhibidos en el respectivo afio, un

complemento sumamente atil a los libros ya mencionados de Amador y Ayala Blanco.
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LUNA, Andrés de. La batalla y su sombra. La Revolucion en el cine mexicano.

Xochimilco: Universidad Autonoma Metropolitana, 1984.

Tomando como punto de partida el pensamiento de Barthes, Foucault y Althusser, los
ensayos en este volumen plantean que el cine de la Revolucion, a pesar de su estética
documental, sirvié para legitimar a sus lideres. El autor argumenta que, en su funcién
de discurso, este cine documental y el cine narrativo sobre la Revolucion realizado

posteriormente construyeron una versién mitica del conflicto y su ideologia.

MIQUEL, Angel (coord.). Los exaltados. Antologia de escritos sobre cine en periédicos y
revistas de la ciudad de México, 1898-1929. Guadalajara: Universidad de Guadalajara, 1992.

Sirviendo como complemento al estudio del mismo autor Por las pantallas de la Ciudad
de México. Periodistas del cine mudo, este volumen redne textos sobre cine publicados en
la prensa periddica de la Ciudad de México entre 1898 y 1929. Los textos reproducidos
se organizan en secciones por autor o por pseudénimo en los casos de los autores
desconocidos, con notas biograficas y citas bibliogrificas. Ademds, incluye una

filmografia de peliculas citadas en los textos.

MIQUEL, Angel (coord.). Por las pantallas de la Ciudad de México. Periodistas del cine
mudo. Guadalajara: Universidad de Guadalajara, 1995.

Junto con la antologia de textos primarios Los exaltados, ofrece una historia del
periodismo cinematografico en la Ciudad de México durante la época muda. Organizado
cronolégicamente, el volumen estudia la creciente atencién dedicada al cine y a la
exhibiciéon cinematografica; las carreras de criticos cinematograficos (incluyendo
periodistas viviendo en Estados Unidos y escribiendo para un publico mexicano); y los
debates generados por la transicién al sonoro. Es un texto indispensable para

comprender el panorama de la escritura relacionada con el cine en la época.

MIQUEL, Angel. En tiempos de Revolucién. El cine en la Ciudad de México, 1910-1916.
México: Universidad Nacional Autonoma de México, 2012.

Ademas de la importancia de la Revolucién mexicana como tema en el cine nacional,
como han mostrado otros estudios, Miquel demuestra que también ocasiond
transformaciones en la distribucién, exhibicién y recepcion del cine. Limita el alcance

de su estudio a la capital, lo que le permite trazar el surgimiento de un publico para
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las imagenes en movimiento, la recepcién del cine documental de la Revolucién y la
consolidacién del negocio cinematografico. Extremadamente bien documentado, el
libro reproduce programas de mano y fotos fijas y otros materiales iconograficos.
Incluye un apéndice de peliculas documentales exhibidos en la capital, listados por
titulo y titulo alternativo, indica si sobreviven fragmentos de los mismos, y donde y
cuando se exhibieron.

MIQUEL, Angel. Salvador Toscano. Guadalajara: Universidad de Guadalajara, 1997.

Esta biografia del ingeniero, exhibidor y camardgrafo Salvador Toscano se basa en
documentos depositados en la Fundacién Carmen Toscano y la pelicula Memorias de
un mexicano (1950). Sitda sus actividades como operador cinematogrifico en el
contexto de sus labores como ingeniero y propietario de un cine, sus relaciones
familiares y el trasfondo de la Revolucién mexicana y su impacto en la vida social y

econdmica del pais.

MIQUEL, Angel. Mimi Derba. Harlingen, TX: Archivo Filmico Agrasinchez/México:
Filmoteca de la Universidad Nacional Auténoma de México, 2000.

Esta biografia de la directora y actriz teatral y cinematografica Mimi Derba se enfoca
en su vida profesional. Partiendo de la consulta de fuentes hemerograficas,
entrevistas con colaboradores y parientes y los textos de Derba, trata su carrera en los
escenarios y la pantalla; su participacién en la fundacién de Azteca Films junto con el
director Enrique Rosas y finalmente, tras su vuelta al teatro, sus papeles en el cine
mexicano sonoro. Recopila, ademas, resimenes de sus peliculas mudas y extractos de

su escritura.

MIQUEL, Angel. “Cine silente de la Revolucién”. En GARZA ITURBIDE, Roberto
Garza y Hugo Lara Chavez (coords.). Ciney Revolucion: La Revolucion mexicana vista a
través del cine. México: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2010, pp. 33-42.

Este breve ensayo presenta un panorama de las peliculas mexicanas producidas
durante la Revolucidn, incluyendo los films de compilacién —hechos con metraje de
varios camardgrafo— y de ficcidn, con énfasis en El automovil gris (1919). Incluye una

gran variedad de imagenes, tanto en blanco y negro como en color.
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NAVITSKI, Rielle. “Spectacles of Violence and Politics: El automovil gris (1919) and
Revolutionary Mexico’s Sensational Visual Culture”, Journal of Latin American
Cultural Studies, vol. 23, n. 2, 2014, pp. 133-52.

Combinando los frutos de una pesquisa en fuentes hemerograficas con el analisis
formal, este ensayo contextualiza la pelicula en episodios El automévil gris (Enrique
Rosas, 1919) dentro de la cultura visual sensacionalista de la época, que muestra una
fuerte influencia del cine y periodismo francés y norteamericano. La autora propone
que la pelicula utiliza representaciones del crimen urbano —mas especificamente, los
delitos de una banda cuyos integrantes se disfrazaban de soldados— para negociar la
crisis de legitimidad politica provocada por la Revolucién. La inclusidon de imagenes
(al parecer) no-ficcionales del fusilamiento de algunos de los acusados, intenta re-

imponer la distinccién entre la violencia “legitima” del estado y la violencia criminal.

NAVITSKI, Rielle. ““Ese pequefio arte que tanto amamos:’ Remediating Cinema in El

Universal Ilustrado”, Revista de Estudios Hispanicos, vol. L, n. 2, 2016, pp. 293-320.

Enfociandose en la presencia del cine en las paginas de la ecléctica revista mexicana El
Universal Ilustrado, este ensayo plantea que tanto los elementos graficos como
textuales de la publicacién se apropiaron de los procedimientos estéticos del cine,
apoderandose de sus connotaciones de novedad y modernidad para lidiar con la
influencia avasalladora del medio (y sobre todo, del cine norteamericano) en la
cultura mexicana de los afios veinte. Identifica tres tendencias dominantes en el
tratamiento del cine en la revista: textos e ilustraciones —tanto vanguardistas como
convencionales— que presentan el medio como vehiculo de encuentros efimeros en el
espacio urbano; narrativas periodisticas y ficcionales de Hollywood, que enfatizan la
ilusiéon y el desengafo, y contenidos pedagdgicos, que intentan construir un
espectador mexicano ideal como primer paso al establecimiento de una industria

cinematografica en el pais.

ORELLANA, Margarita de. La mirada circular. El cine norteamericano de la Revolucion
mexicana, 1911-1917. México: Editorial J. Ortiz, 1991.

Ofreciendo un panorama comprensivo del cine norteamericano sobre la Revolucién
mexicana (tanto documental como de ficcidn), este libro plantea que estas cintas

reflejaban aspectos de la sociedad norteamericana, incluyendo el racismo contra los
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mexicanos, mas que la realidad mexicana. La autora se enfoca en el tratamiento de
eventos significativos en el conflicto, los retratos del general Francisco “Pancho” Villa,
imagenes de los preparativos militares de las fuerzas armadas estadounidenses en la
frontera y personajes estereotipados, como el bandido y la sefiorita sensual. El libro
incluye una filmografia de obras producidas por productoras norteamericanas entre
1911y 1917.

ORTIZ MONASTERIO, Pablo (ed.). Fragmentos. Narracion cinematografica compilada
y arreglada por Salvador Toscano, 1900-1930. México: Conaculta, 2010.

Elaborado a partir del guién de una pelicula de compilacién no acabada del
camarégrafo Salvador Toscano, este libro se compone principalmente por
reproducciones a color de fotogramas de las peliculas de no ficcién de la época
revolucionaria, muchos con virajes e incluso coloreados a mano, junto con ensayos

sobre Toscano y el cine documental de la Revolucién.

PICK, Zuzana M. “Jesiis H. Abitia: Cinefotégrafo de la revolucién”. En Miquel, Angel,
Zuzana M. Pick y Eduardo de la Vega Alfaro. Fotografia, cine y literatura de la
Revolucion mexicana. Cuernavaca: Universidad Autonoma del Estado de Morelos,
2004, pp. 31-48.

Jesis H. Abitia fue un fotdgrafo y camardgrafo que documentd la Revolucién
Mexicana. Pick analiza las imagenes de su autoria que sobreviven en una pelicula de
compilacién posterior, Epopeyas de la Revolucidn, junto con las fotografias en formato
de tarjeta postal que Abitia cre6 y vendié durante el conflicto. Partiendo de un
andlisis formal, Pick plantea que el cine de la Revolucién no sélo documenta los
sucesos histdricos y las figuras claves, sino que ademdas permite vislumbrar las
perspectivas de otros grupos de testigos, que incluyen al propio camardgrafo, los
participantes en las escenas registradas por la camara y las capas sociales que

participaron en el proyecto revolucionario.

PICK, Zuzana M. Constructing the Image of the Mexican Revolution. Austin: University
of Texas Press, 2010.

Este libro premiado analiza el papel del cine en la produccién de una memoria

colectiva de la Revolucién Mexicana. Aunque la mayor parte del estudio se enfoca en
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peliculas producidas después de la transicion al sonoro, los primeros dos capitulos se
centran en materiales de la época muda. El primero explora las peliculas de no-
ficcién creadas durante el conflicto, que se componen de metraje editado con el
animo de apoyar distintos puntos de vista politicos. A través de un analisis formal de
las secuencias preservadas en peliculas de compilacién realizadas mucho después del
conflicto, la autora argumenta que los films construyeron a la Revolucién como un
hecho visual, produciendo significados multiples que posteriormente fueron
limitados por los discursos oficiales. El segundo capitulo examina las
representaciones de Francisco “Pancho” Villa en la pantalla, ofreciendo una lectura de
la pelicula de compilacién La venganza de Pancho Villa (c. 1930), junto con dos peliculas
contemporaneas (una de ficcién, otra documental) que utilizan materiales de archivo

para elaborar sus distintos acercamientos historiograficos.

RAMIREZ, Gabriel. El cine yucateco. México: Filmoteca de la Universidad Nacional
Auténoma de México, 1980.

Este libro breve ofrece una cronologia del cine en Yucatan, un estado del oriente de
México relativamente aislado del resto del pais, pero rico a consecuencia de la
exportacion de henequén, desde su llegada a 1930. Estudia la exhibicién
cinematografica; los esfuerzos de la productora CIRMAR (que resultaron en dos
largometrajes y una pelicula en episodios); los debates en torno a la exhibicién
cinematografica; y las cintas mexicanas proyectadas en Mérida. Incluye una

filmografia con informacién sobre las peliculas realizada en el estado en la época.

RAMIREZ, Gabriel. Cronica del cine mudo mexicano. México: Cineteca Nacional, 1989.

Este panorama amplio e impresionista —el autor lo llama una “recopilacién”— utiliza
las investigaciones de Luis Reyes de la Maza, Emilio Garcia Riera, Aurelio de los Reyes
y otros para relatar la trayectoria de la produccién cinematografica mexicana durante
la época muda. Lleno de anécdotas divertidas sobre los pioneros del cine nacional, el
libro traza el surgimiento y la decadencia de los largometrajes nacionales,
comentando el cine de no-ficcién de la Revolucidn, la popularidad de las ‘divas’ del
cine italiano, el cine en provincia e incluso las tentativas fallidas de produccion.
Reproduce fotos de la época, algunas de ellas inéditas, e incluye una filmografia de

largometrajes, algunos de ellos nunca terminados o exhibidos al ptblico.
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RAMIREZ BERG, Charles. “El automovil gris and the Advent of Mexican Classicism”.
En: Noriega (coord.). Visible Nations. Latin American Film and Video. Minneapolis:

University of Minnesota Press, 2008, pp. 3-32.

Este ensayo examina la pelicula en episodios El automovil gris (Enrique Rosas, 1919),
que sobrevive en una version abreviada con una banda sonora agregada. Ramirez
Berg identifica varios puntos de referencia para la cinta —incluyendo las epopeyas
histéricas del cine italiano y las peliculas en serie francesas— pero toma como norma
la 16gica narrativa y visual del cine clasico de Hollywood. Plantea que El automovil gris
logra un clasicismo netamente mexicano, dejando al lado cémo las condiciones
locales pudieran haber producido configuraciones de la trama o el estilo que excedan

o incluso desafian lo clasico.

REYES DE LA MAZA, Luis. Salon Rojo: Programas y cronicas del cine mudo en México.

México: Universidad Nacional Auténoma de México, 1968.

Esta complicacién constituye una de las primeras aproximaciones a la historia del
cine mudo en México. Reyes de la Maza presenta una seleccién de programas y
escritos sobre cine en la prensa mexicana en orden cronoldgico. Algunos aparecen en
forma de resimenes escritos por el compilador, mientras otros se transcriben
directamente, con o sin comentarios. Desafortunadamente, el libro no incluye las

citas de las fuentes de todos los materiales.

REYES DIAZ, Evelia. Ciudad, lugares, gente, cine. Apropiacion del especticulo
cinematogrdfico en la ciudad de Aguascalientes, 1897-1933. Aguascalientes: Universidad

Auténoma de Aguascalientes, 2012.

Este libro explora las multiples dimensiones de la presencia del cine en la capital de
Aguascalientes, un nodo de transito importante, durante la época muda. Reyes Diaz
muestra como el surgimiento de salas cinematograficas (en muchos casos, también
utilizado para entretenimientos en vivo) se vio afectado por el espacio urbano
existente y sus usos residenciales, comerciales e industriales; como la asistencia a
salas especificas sirvié para establecer y mantener divisiones sociales; y cémo
conexiones politicas y prestigio personal afectaron la suerte de los exhibidores. Las

conclusiones se basan en la consulta de fuentes hemerogrificos y registros
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municipales. El libro incluye, ademas, una lista de peliculas estrenadas en

Aguascalientes en los afios 20 y 30.

ROCHA, Gregorio. “La venganza de Pancho Villa (The Vengeance of Pancho Villa). A
Lost and Found Border Film”, Journal of Film Preservation, vol. 65, 2003, pp. 24-29.

En este breve articulo, el cineasta Gregorio Rocha cuenta cémo su bisqueda de una
co-produccion bastante particular realizada durante la Revolucion mexicana —The Life
of General Villa, una producciéon de Mutual que mezclaba imagenes documentales de
Villa con escenas en las cuales Raoul Walsh desempeni6 el papel del general- condujo
al descubrimiento y preservacién de La venganza de Pancho Villa. Esta pelicula de re-
empleo fue producida por Edmundo y Félix Padilla, exhibidores itinerantes que

trabajaron en la zona fronteriza entre El Paso, Tejas y Ciudad Judrez.

SAN MARTIN, Patricia. Cronicas tapatias del cine mexicano. Guadalajara: Universidad
de Guadalajara, 1993.

Este breve volumen, elaborado a partir de una investigacién amplia de la prensa
regional, trata la repercusion del cine mexicano con los periodistas de Guadalajara
entre 1917 y 1940. Organizado cronolégicamente, breves secciones se enfocan en
temas especificos, tales como las salas cinematograficas y la critica, mientras
capitulos mas largos exploran los largometrajes de ficcion y el cine sonoro. Un
apéndice retine los resimenes de las cintas publicadas en la prensa, estadisticas de
estrenos y taquilla, y reestrenos de cintas vistas como significativas. Incluye varias
reproducciones de avisos y fotografias, junto con una bibliografia, muy util como

punto de partida para investigaciones con un enfoque regional.

SCHNEIDER, Luis Mario (coord.). Jaime Torres Bodet - La cinta de plata. México:
Universidad Nacional Auténoma de México, 1986.

Se recopilan en este volumen los casi cincuenta textos publicados en Revista de
Revistas entre 1925 y 1926 por Jaime Torres Bodet, un integrante del grupo de
escritores e intelectuales conocidos como “los Contemporaneos.” Enfocandose sobre
todo en los estrenos y las estrellas, Torres Bodet incurre en reflexiones sobre los

géneros cinematograficos (sobre todo la comedia), la relacién cine-teatro y la
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necesidad de crear archivos cinematograficos y salas especializadas para preservar y

difundir obras importantes del cine.

SERNA, Laura Isabel. ““As a Mexican I Feel It’s My Duty’. Citizenship, Censorship,
and the Campaign against Derogatory Films in Mexico, 1922-1930”, Americas, vol. 63,
n. 2, 2006, pp. 225—44.

A través de un estudio de los archivos del cuerpo diplomatico mexicano, este articulo trae
nuevos aportes sobre un incidente tristemente célebre en la historia de las relaciones de
Hollywood con México: un boicot parcial del cine norteamericano decretado por el
presidente Alvaro Obregén en 1922. Serna pone énfasis en las concepciones divergentes
del patriotismo evocados por espectadores y exhibidores (que dependian de los

productos estadounidenses) en el debate publico en torno de la medida.

SERNA, Laura Isabel. “La venganza de Pancho Villa. Resistance and Repetition”,
Aztlan, vol. 37, n. 2, 2012, pp. 11-42.

Serna analiza las multiples versiones de La venganza de Pancho Villa de Edmundo y
Félix Padilla, argumentando que la pelicula de compilacién ejemplifica una cultura
cinematografica fronteriza que no se encaja en las tradiciones cinematograficas
mexicanas o norteamericanas. Apropiandose de materiales tomados de cintas anti-
mexicanas, tales como la pelicula en episodios, Liberty, a Daughter of the USA (1916), La
venganza desafia tanto el sistema de representaciéon racista de Hollywood como las
narrativas dominantes de la historia revolucionaria, mientras refuerza ideologias

masculinistas.

SERNA, Laura Isabel. Making Cinelandia. American Films and Mexican Film Culture
before the Golden Age. Durham: Duke University Press, 2014.

Tomando como punto de partida la creciente literatura académica que cuestiona el
concepto del cine nacional, este estudio de la cultura cinematografica mexicana
durante la época posrevolucionaria se enfoca en las dindmicas de la distribucién, la
exhibiciéon y el discurso publico sobre el cine, en vez de la produccién
cinematografica nacional, cuyo impacto fue bastante limitado en la época. Serna
argumenta que el cine norteamericano, que logré dominar las pantallas mexicanas

por primera vez durante el periodo estudiado, no sirvid dnicamente como
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herramienta del imperialismo cultural estadounidense, sino que fomentd nuevas
experiencias y debates alrededor de cémo ser mexicano y moderno. Basada en
pesquisas profundas en archivos mexicanos y norteamericanos, el libro investiga la
presencia de cine de Hollywood en México, desde su expansién durante la primera
guerra mundial hasta la crisis diplomatica desencadenada por las “peliculas
denigrantes” a México, asi como una cultura de consumo cinematografico que

extendia mas alla de las fronteras entre México y Estados Unidos.

SERNA, Laura Isabel. “Translations and Transportation. Toward a Transnational
History of the Intertitle”. En: Kapse, Anupama, Jennifer M. Bean y Laura Horak
(coords.). Silent Cinema and the Politics of Space. Bloomington: Indiana University
Press, 2014, pp. 121-146.

Tomando la circulacidn de peliculas entre los Estados Unidos y México como estudio
de caso y basindose en fuentes hemerograficas y las practicas de los estudios, este
ensayo analiza como la traduccién de los intertitulos, lejos de afirmar el supuesto
funcionamiento del cine como un lenguaje universal de imagenes, ejemplifica cémo

los significados se transforman a través de los procesos de intercambio cultural.

SERRANO, Federico, y Fernando G. del Moral (ed.). Cuadernos de la Cineteca

Nacional. El automévil gris. México: Cineteca Nacional, 1981.

Reproduciendo en forma integral el argumento de la pelicula de episodios EI
automovil gris (1919) depositado en el Archivo General de la Nacién, el libro también
incluye un andlisis, cuadro por cuadro, de la pelicula en su forma actual,

considerablemente alterada de su estreno inicial en doce episodios.

TOMADJOGLOU, Kimberly y Colin Gunckel (coords.) "Mexican Silent Cinema"
(namero especial), Film History, vol. 29, n. 1, 2017.

Este nimero especial retine ensayos sobre diversos aspectos de la cultura
cinematografica en México durante la época muda, adoptando perspectivas
nacionales (en un texto de David Wood sobre las peliculas de compilaciéon de la
Revolucién Mexicana), regionales (un ensayo de Laura Isabel Serna sobre la
produccién y exhibicién en Yucatan) y transnacionales (ensayos de Rielle Navitski

sobre la recepcién de las "divas" italianas en México, Angel Miquel sobre las
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respuestas de literatos mexicanos a la influencia creciente del cine norteamericano y
Colin Gunckel sobre la construccién de las imagenes de estrellas mexicanas en
Hollywood). Contiene, ademas, reproducciones de fuentes primarias (programas de

mano, textos criticos y material visual).

VAIDOVITS, Guillermo. El cine mudo en Guadalajara. Guadalajara: Universidad de
Guadalajara, 1989.

Este libro ofrece, de modo conciso, una cronologia del cine mudo en Guadalajara. Los
capitulos, en muchos casos breves, se enfocan en las salas cinematograficas y sus
duenos, la produccién local, residentes de la ciudad con conexiones con el cine mudo
y dos peliculas ambientadas en la ciudad, La gran noticia (1921-1923) y El @ltimo suefio
(1923), una pelicula hecha y actuada por la familia Bell, conocidos artistas de circo.

Incluye unalinea de tiempo que ofrece una cronologia del cine en la region.

WOOD, David M. J. “Recuperar lo efimero. Restauracion del cine mudo en México.”
En: Noelle, Louise (ed.). El patrimonio de los siglos XX y XXI. México: Universidad
Nacional Autonoma de México, 2011, pp. 125-57.

Utilizando las restauraciones de El tren fantasma (1926) y El pufio de hierro (1927) de
Gabriel Garcia Moreno a partir de materiales sin ordenar como estudios de caso, este
ensayo es una reflexién sobre la inestabilidad del “original” cinematografico. Toma en
consideracién las evidencias que versiones multiples de las cintas circularon durante
los afios 20, ademis de las circunstancias de cada proyeccién y las agendas

divergentes de los preservadores contemporaneos.

* Rielle Navitski es profesora asistente en el Department of Theatre and Film Studies de la
University of Georgia. Es autora de Public Spectacles of Violence. Sensational Cinema and Journalism in
Early Twentieth-Century Mexico and Brazil (Duke University Press, 2017) y co-editora de Cosmopolitan
Film Cultures in Latin America, 1896-1960 (Indiana University Press, 2017). E-mail: rnavitsk@uga.edu.

** Laura Isabel Serna es profesora con permanencia e investigadora en School of Cinematic Arts de
la University of Southern California en Los Angeles. Es autora de Making Cinelandia. American Films
and Mexican Film Culture before the Golden Age (Duke University Press, 2014) y de varios ensayos
publicados en las revistas académicas Aztlin, The Americas y diversas antologias. E-mail:
Iserna@cinema.usc.edu.
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por Andrea Cuarterolo y Rielle Navitski

GAITAN MORALES, Karly. A la conquista de un sueito. Historia del cine en Nicaragua.
Managua: FUCINE, 2014.

Este detallado recorrido por la historia de la cultura cinematografica en Nicaragua
sitda su desarrollo cuidadosamente, haciendo referencia a los acontecimientos claves
en las esferas econdmicas, politicas y sociales, tales como la llegada de nuevas
tecnologias, la creciente urbanizacién del pais, la intervencién norteamericana y la
revuelta de Augusto César Sandino. En particular, Gaitin Morales provee abundantes
detalles sobre la exhibicién cinematografica, sefialando la aceptacién paulatina del
nuevo medio en Nicaragua, la importancia de las proyecciones itinerantes y la
arquitectura de las salas, asi como el reglamento de los espectaculos y el surgimiento

del discurso periodistico sobre cine.
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por Andrea Cuarterolo y Rielle Navitski

DEL VASTO, César y Edgar Soberon Torchia. Breve historia del cine panameito.
Panama: ARTICSA, 2003.

Este estudio empieza su recorrido por la historia del cine en Panama con la llegada
del Vitascopio de Edison y del Cinematédgrafo Lumiére al istmo en 1897, pasando por
la instalacién de salas cinematograficas permanentes en 1909, la toma de vistas de la
construccion del canal de Panamad por las autoridades y empresas norteamericanas y
la produccién del mediometraje silente Al calor de mi bohio por el costarricense Carlos
Luis Nieto en 1946, descrito por los autores como “una muestra local del ‘cine de

pecadoras,’ tan favorecido por el cine mexicano.”

ESPANA, Juan M. “Al calor de mi bohio, el primer filme de Panama”, La Estrella de Panamd,

26 de agosto de 2016. Disponible en: http://laestrella.com.pa/panama/nacional/calor-
bohio-primer-filme-panama/23958091. [Acceso: 22 de octubre de 2017]

Escrito a partir de una entrevista con Baby Torrijos, protagonista de Al calor de mi

bohio, el articulo resume la trama de la pelicula, que narra la historia de una joven
campesina que se siente atraida por las luces de la gran ciudad tras la visita de una
capitalina a su pueblo y acaba siendo seducida y abandonada, trabajando como
cantante y bailarina en un cabaret. Ademas, incluye detalles sobre su produccién y su
preservacion precaria tras el robo de la tnica copia filmica que se conoce durante la

invasién norteamericana de Panama3 en 1989.
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por Eva Karene Romero*

CUENCA, Manuel. "Historia del audiovisual en Paraguay”, 2009. Disponible en:
https://portalguarani.com/1758_manuel cuenca/13939_historia_del audiovisual en_el para
guay_por_manuel_cuenca_html. [Acceso: 21 de setiembre de 2017]. Disponible también en:
http:/fwww.recam.org/_files/documents/historia_de_cine_paraguayo.doc.pdf. [Acceso:
21de setiembre de 2017].

Publicado en el afio 2009, este es el primer texto sobre la historia del cine en Paraguay
y el Ginico que trata el cine mudo paraguayo a fondo. Parte de la primera exhibicién
de vistas de actualidad extranjeras en 1900 y las primeras filmaciones realizadas en el
pais en 1905, dividiendo la historia del cine en Paraguay en varias etapas: las primeras
filmaciones realizadas por extranjeros (1905-1923), las primeras filmaciones
realizadas por paraguayos (1924-1932), la Guerra del Chaco (Paraguay-Bolivia, 1932-
1935), la posguerra (1936-1954), las primeras coproducciones de ficcién (1955-1963), el
cine de la dictadura y el cine independiente (1955-1989), el cine de la transicién (1989-
1998) y el cine digital (1999-2009). En el texto se especifican obras silentes; todas hasta
1931. Luego siguen silentes muchas filmaciones hasta la aparicién del uso del VHS en
la década de 1980.

* Eva Karene Romero es autora de Film and Democracy in Paraguay (New York: Palgrave Macmillan,
2016) y de ensayos publicados en Hispania, Arizona Journal of Hispanic Cultural Studies, Journal of Latin
American Cultural Studies y antologias. Ha ensefiado en el Departamento de Espafiol y Portugués en la
Universidad de Arizona. Actualmente se encuentra trabajando en un documental sobre la violencia

de genero en Paraguay, (Kufia, 2018). E-mail: evakromero@gmail.com
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por Maria Chiara D’Argenio*

BEDOYA, Ricardo. 100 aiios de cine en el Perii. Una historia critica. Lima: Universidad
de Lima, Instituto de Cooperacion Iberoamericana, 1992.

Este libro es una historia del cine peruano desde sus inicios hasta el afo 1992. El
primer capitulo estd dedicado al cine mudo. Este capitulo es un primer intento de
articular la narracién del desarrollo del cine peruano con la exposicién de asuntos
culturales y sociales que se le relacionan para resaltar el rol que el medio desempefié
en la sociedad peruana. El capitulo ofrece un breve recorrido por el desarrollo de las
actividades filmicas en el Perd, las tipologias de cintas que se producian y exhibian y

la presencia del cine en la prensa.

BEDOYA, Ricardo. Un cine reencontrado. Diccionario ilustrado de las peliculas peruanas.
Lima: Universidad de Lima, Fondo de desarrollo editorial, 1997.

Este libro contiene una lista anotada de las peliculas producidas desde los inicios del
cine peruano hasta el afio 1997. Su primer capitulo esta especificamente dedicado al
periodo silente. Las peliculas incluidas estin presentadas con una ficha técnica, la
descripcién de su argumento y una secciéon de “comentarios” que incluye
informaciéon como las caracteristicas salientes de la cinta, los detalles de su

produccidn y distribucidn y rescates de textos periodisticos de la época.

BEDOYA, Ricardo. El cine silente en el Perii (1895-1934). Lima: Fondo editorial
Universidad de Lima, 2009.

Este libro de Ricardo Bedoya es un punto de referencia obligado en los estudios del
cine peruano. El autor reformula y amplia los capitulos dedicados al cine mudo que
formaron parte de sus libros anteriores, 100 afios de cine en el Perii. Una historia critica y
Un cine reencontrado (también incluidos en esta bibliografia). El cine silente en el Peri
(1895-1934) es una historia vasta y exhaustiva del medio organizada alrededor de las

siguientes areas: la cronologia de la produccién cinematogrifica y de ‘los
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acontecimientos relativos a la actividad filmica’; material de archivo (resefas,
articulos, comentarios y crénicas sobre cine) tomado de revistas y periddicos de la
época y una lista anotada de las cintas producidas en el Perd, de los aparatos usados y
los locales de exhibicion. El libro esta dividido en tres partes que corresponden a tres
periodos (1895-1919, 1919-1939, 1930-1934). Empieza con la primera funcién del
kinetoscopio en Lima en 1895 y termina con la produccién de la primera pelicula con
sonido sincronizado en 1933. El estudio de la evolucién del cine peruano (tipos de
peliculas y de locales de exhibicién, nacimiento de empresas distribuidoras,
periodismo cinematografico y otros tdpicos), estd entrelazado con informacién sobre
temas culturales relevantes (mutacién de costumbres, clases sociales, control

institucional, censura, entre otros).

CARBONE, Giancarlo. El cine en el Peril. 1897-1950. Testimonios. Lima: Universidad de
Lima, 1991.

Ellibro de Carbone es una recopilacion de entrevistas a algunos de los protagonistas
de la historia del cine peruano. Los primeros dos capitulos estin dedicados al cine
silente e incluyen los testimonios de periodistas, musicos, productores y actrices de la
época, ademas de las entrevistas a dos historiadores. Se encuentran los testimonios
del productor del largometraje Luis Pardo (1927) y de la intérprete de la pelicula La
Perricholi (1928).

D’ARGENIO, Maria Chiara. ‘Modernidad, escritura nueva y cine mudo en el Perw'.
En: De Los Reyes, Aurelio y David M.]. Wood (eds). Cine mudo latinoamericano.

Inicios, nacion, vanguardia y transicion. México DF: UNAM, 2015.

Este articulo se enfoca en la relacidon entre escritura, modernidad y cine en la
literatura peruana de principios del siglo XX. A partir del analisis de textos criticos y
de ficcién de escritores e intelectuales peruanos, D’Argenio identifica dos periodos en
la historia de las relaciones entre cine y literatura en el Perti y arguye que el cine fue

empleado por los intelectuales peruanos como metafora de la modernidad.

DELGADO, Ménica. “Ideas para problematizar el cine. Los textos de Maria Wiesse en
Amauta”, Pacarina del Sur. Revista de Pensamiento Critico Latinoamericano. Disponible

en: http://www.pacarinadelsur.com/home/pielago-de-imagenes/61-ideas-para-
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problematizar-el-cine-los-textos-de-maria-wiesse-en-amauta. [Acceso: 10 de

noviembre de 2017]

En este articulo, Delgado analiza los textos sobre cine escritos por la intelectual
peruana Maria Wiesse y publicados en la revista Amauta (1926-1930). Delgado destaca
la importancia de las contribuciones de Wiesse en el analisis del impacto del cine en
el entorno limefio y en el desarrollo de categorias criticas aptas para evaluar el nuevo

medio.

NUNEZ GORRITI, Violeta. “Mujer, cine y sociedad en Lima. 1897-1930. No
recomendable para sefioritas”. En Zegarra, Margarita (ed.). Mujeres y género en la
historia del Perii. Lima: CENDOC-Mujer, 1999.

Este breve articulo se enfoca en el impacto del cine en la vida cotidiana de las mujeres
limefas a principios del siglo XX, poniendo de relieve aspectos tales como las nuevas

formas de interaccidn social y genérica permitidas por las salas de cine.

NUNEZ GORRIT], Violeta. El cine en Lima 1897-1929. Lima: Conacine, 2011.

El volumen de Violeta Nufiez Gorriti es una de las principales fuentes de informacién
sobre el cine silente peruano, debido al nimero de detalles que ofrece sobre la capital.
Se divide en tres capitulos: uno introductorio sobre los origenes del cine como medio
y dos capitulos dedicados al desarrollo del cine en Lima a partir de las exhibiciones
del Vitascopio Edison en 1897. El libro se enfoca, por un lado, en aspectos
relacionados con la produccién, distribucién y proyeccién de las cintas peruanas y
extranjeras (rutas que siguen las cintas, camardgrafos, evoluciéon de los locales
destinados a las proyecciones, tipos de funciones, valores de las entradas,
reglamentacién, publicidad y prensa, etc.) y, por el otro, en el rol que el cine iba
adquiriendo en la sociedad limefia (el cine en los barrios, el cine y las mujeres, y
otros). El libro incluye un importante repertorio de archivo, visual y verbal, tomado
de periddicos de la época. Asimismo, contiene una lista anotada de los locales de

exhibicién cinematografica en Lima.

NUNEZ GORRITI, Violeta. “Vistas del camino de La Oroya hacia la montafa de
Chanchamayo”. En: De Los Reyes, Aurelio y David M.]. Wood (eds). Cine mudo

latinoamericano. Inicios, nacion, vanguardia y transicion. México DF: UNAM, 2015.
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El tema del capitulo de Nufiez Gorriti es el origen de las primeras vistas que se
filmaron en el Pert: las vistas de los paisajes del camino de La Oroya y Chanchamayo.
La investigadora arguye que esas vistas inauguran, en el Perd, el uso del cine como

instrumento de propaganda gubernamental.

OVIEDO PEREZ DE TUDELA, Rocio. “La imagen diagonal. De lo cinematico en
César Vallejo”, Anales de Literatura Hispanoamericana, n. 32, 2003, pp. 53-70.

Este articulo estudia los articulos sobre cine escritos desde Paris por el intelectual y
poeta peruano César Vallejo en 1927 y 1928 y publicados en las revistas peruanas

Mundial y Variedades y en el peridédico EI Comercio.

VALDEZ MORGAN, Jorge Luis. “La sociedad filmada. Apuntes sobre la historia del
Per a partir de tres peliculas”, Historica, vol. 29, n. 2, 2005, pp. 107-152.

En este articulo, Valdez Morgan discute tres peliculas peruanas como fuentes de
informacién sobre momentos clave de la historia del pais. Su primer caso de estudio
es Yo perdi mi corazén en Lima. Valdez Morgan incluye una extensa y util seccién
informativa sobre el trasfondo histérico y la guerra entre Pert y Colombia y luego
examina la representacion filmica del conflicto y las maneras en que la cinta participa

de la retdrica nacionalista del gobierno.

ZEGARRA, Chrystian. “Panorama de la repercusion del cinema en algunos textos
criticos y literarios de la vanguardia peruana de los afios veinte y treinta”, Revista de
Critica Literaria Latinoamericana, n. 63-64, 2006, pp. 47-65.

El trabajo de Zegarra esta dedicado al estudio de la presencia del cine en los textos
vanguardistas peruanos. Este articulo examina textos criticos y literarios selectos de
César Vallejo, Xavier Abril, José Maria Eguren, Emilio Adolfo Westphalen, Jorge

Basadre, Carlos Oquendo de Amat y César Moro.

ZEGARRA, Chrystian. “José Carlos Mariategui y el cine. Entre Hollywood y un
Charlot desnudo”, Hispamerica. Revista de literatura, vol. 39, n. 117, 2010, pp. 3-14.

Este articulo analiza los textos literarios y ensayisticos de José Carlos Mariategui
dedicados al cine y al impacto del nuevo medio en “la vida intelectual y cotidiana del

individuo”.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 - Afio 3, n. 3, diciembre de 2017, 248-415.



DOCUMENTOS ¢ CUARTEROLO/ NAVITSKI-BIBLIOGRAFIA SOBRE PRECINE Y CINE SILENTE IATINOAMERICANO 390

ZEGARRA, Chrystian. “Eisenstein y Westphalen. Collage y montaje dialéctico
cinematografico en una propuesta poética de vanguardia (1930-1935)”, Bulletin of

Hispanic Studies, vol. 89, n. 4, 2012, pp. 381-395.

Este articulo analiza las maneras en que el escritor vanguardista peruano Emilio
Adolfo Westphalen incorpora, en sus escritos y poemas, los postulados de la teoria del

montaje dialéctico del cineasta ruso Sergei Eisenstein.

ZEGARRA, Chrystian. El celuloide mecanografiado. La poesia cinemdtica de E.A.
Westphalen. Madrid: Verbum, 2013.

Este libro examina la relacién entre la poesia de Emilio Adolfo Westphalen y las artes
y tecnologias de la modernidad. En particular, el estudio se enfoca, por un lado, en la
relacion entre la poesia de Westphalen y las vanguardias y, por el otro, en la
presencia, en dicha poesia, de recursos cinematograficos. Ademas de dos capitulos
dedicados especificamente a la obra de Westphalen, el libro incluye dos capitulos
dedicados a la relacién entre cine y vanguardia y a la presencia del cine en la
literatura peruana. El libro reelabora algunas de las ideas presentadas en articulos

anteriores incluidos en esta bibliografia.

Maria Chiara D’Argenio (MA, PhD) es profesora de Estudios Hispanicos en la Universidad de
Londres (UCL), donde dicta cursos de cine y de literatura e investiga, interdisciplinariamente, la
cultura visual latinoamericana, con un énfasis especial en el Pert. Su trabajo se enfoca en la manera
en que los medios visuales articulan las jerarquias sociales, raciales y genéricas, asi como las ideas
sobre lo moderno y lo nacional y en su apoyo/resistencia a los discursos hegemoénicos. Es la editora
de un namero monografico de la Revista Iberoamericana sobre ‘Prensa ilustrada, Visualidad y
Modernidad en América Latina’ (2018) y tiene en preparacion un libro sobre medios visuales en el
Pert. Sus articulos sobre cine latinoamericano, literatura latinoamericana y cultura visual peruana
han aparecido en revistas tales como BHS, LACES, Studies in Spanish & Latin American Cinemas y Journal
of Latin American Cultural Studies. E-mail: m.d'argenio@ucl.ac.uk.
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por Naida Garcia-Crespo*

ALVAREZ CURBELO, Silvia. “Vidas prestadas. El cine y la puertorriqueiiidad”,
Revista de Critica Literaria Latinoamericana, n. 45, 1997, pp. 395-410.

Aunque este articulo se enfoca principalmente en la influencia del cine en la cultura de
la clase media en los afios 1950 en Puerto Rico, provee un breve resumen del desarrollo
del cine en la isla usando la guerra Hispanoamericana como punto de partida. A través
de una narrativa histérica, la autora argumenta que la etnicidad y el pensamiento

politico han sido temas claves que unen todos los movimientos filmicos en la isla.

ALVAREZ CURBELO, Silvia. “Pasion de Cine”. En: Almodévar Ronda, Ramén
(coord.). Idilio Tropical. La aventura del cine puertorriqueito. San Juan: Banco Popular,
1994. pp. 1-9.

Este ensayo corto se enfoca en un tema poco discutido en el estudio de la historia del
cine en Puerto Rico: audiencias y recepcién. Alvarez describe las actitudes
aprehensivas de las audiencias tempranas respecto al cine (discutiendo diferencias

de clase) y como estas actitudes cambian a través de los afos.

ASEN]JO, Conrado. “La industria del cine en Puerto Rico”, Cinema (San Juan), 25 de
febrero de 1923, pp. 1-2.

Este articulo es muy probablemente el primer intento de documentar el desarrollo
histérico del cine en Puerto Rico. Aunque el autor se refiere a personas y proyectos de
una forma muy oblicua, es un recurso invaluable no solo por su descripcién de los
proyectos cinematograficos ocurridos hasta el momento de su publicacién, sino
también porque documenta el desarrollo de la narrativa histdrica de los criticos/as e
historiadores/as de cine.

BERNIER, Rose Marie. “Las rutas del cine en el Viejo San Juan: memoria y
planificacion”, tesis de maestria, Rio Piedras: Escuela de Planificacion Urbana,
Universidad de Puerto Rico, 2011.
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Esta tesis de maestria se enfoca en la aparicién y progreso de los cines carpa en la
ciudad de San Juan (hoy dia Viejo San Juan) al principio del siglo veinte. La
investigadora hizo una pesquisa extensa sobre la distribuciéon y exhibicién de pre-
cine y cine silente en Puerto Rico y descubrié que el primer exhibidor de cine silente
en la isla fue puertorriquefio y no francés como se creyé por muchos afios. Es un
trabajo muy bien documentado con una bibliografia de material primario y

secundario muy extensa.

DUKE, Emilio E. “La primera pelicula ‘made in Puerto Rico’”, Boletin del archivo
nacional de teatro y cine del Ateneo Puertorriquerio, n. 4, 2005, pp. 110-112.

Aunque este articulo ignora la existencia de dos compafiias cinematograficas de los
1910 (y sus producciones), es una pieza interesante a nivel tedrico porque categoriza a
la compaiiia Puerto Rico Photoplay (la cual fue concebida por un estadounidense y el
autor clasifica como Hollywoodense) como la primera compaiiia de produccién en la
isla. Ademas, el articulo describe la produccién y trama de Tropical Love, que segtn el

autor es la primera pelicula de Hollywood hecha en Puerto Rico.

FEDUNKIW, Marianne P. “The Rockefeller Foundation’s 1925 Malaria Film”.
Presentacion, Quinnipiac/Rockefeller Archive Center Workshop, noviembre de 2003.

Aunque el enfoque de esta presentacion es documentar la historia de la fundacién
Rockefeller y sus esfuerzos relacionados a la salud en el trépico, la pelicula que
discute fue hecha en Puerto Rico y filmada por un camarégrafo puertorriquefio. Este
ensayo es un buen recurso para investigaciones enfocadas en cine educativo o en la

carrera de Juan Viguié Cajas.

GARCIA-CRESPO, Naida. “Company of Contradictions. Puerto Rico's Tropical Film
Company (1916-1917)”, Film History, vol. 23, n. 4, 2011, pp. 401-413.

El articulo estudia cémo en 1916, Rafael Colorado D'Assoy, Nemesio Canales y Luis
Lloréns Torres formaron en Puerto Rico la Tropical Film Company, una de las primeras
companias productoras locales. La autora discute como el pequefio nimero de
peliculas de ficcién y no-ficcién de la Tropical se alined con la agenda social y politica

de los fundadores, y ofrece posibles razones para la clausura de la compania en 1917.
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GARCIA-CRESPO, Naida. “Stateless Nation Building. Early Puerto Rican Cinema
and Identity Formation (1897-1940)”, tesis de doctorado, Urbana-Champaign:
College of Liberal Arts and Sciences, University of Illinois, 2015.

Esta tesis doctoral analiza el impacto del cine en las relaciones entre los Estados
Unidos y Puerto Rico, particularmente enfocandose en los efectos de estos vinculos
coloniales en la construccién de las identidades nacionales puertorriquenas. A través
de una investigacion transnacional sobre produccién, distribucién y exhibicién que
cubre el periodo del 1897-1940 la autora sostiene que la posicion paraddjica de Puerto
Rico como colonia y nacién auténoma nos obliga a repensar las concepciones

académicas sobre el “cine nacional” y su relacion con las estructuras estatales.

GARCIA MORALES, Joaquin ‘Kino’. “Puerto Rico. Towards a National Cinema”,
Sargasso, n. 8,1992, pp. 70-74.

En este articulo Garcia discute los percances de la colonizacién (en términos de
inestabilidad politica y cultural) en la aparicién y continuidad de producciones
cinematograficas en Puerto Rico. El articulo también habla sobre la inaccesibilidad
de un mercado mundial para las producciones puertorriquefias y de cémo esto limit
la cantidad de peliculas realizadas y la longevidad de las companias productoras en
Puerto Rico. Garcia ademas documenta el hecho de que la primera produccién de la
Tropical Film Company no fue una obra de ficcién sino un documental sobre el

funeral del lider politico Luis Mufioz Rivera.

GARCIA MORALES, Joaquin ‘Kino’. Breve historia del cine puertorriqueito. San Juan:
Cine-grafica, 1984.

Este libro, el primero en documentar y discutir extendidamente la historia del cine en
Puerto Rico, contiene un resumen detallado de la investigacion histdrica realizada
por Garcia (incluyendo sinopsis breve de la trama de las peliculas incluidas en su
estudio). Su estudio comienza en el 1912 con el trabajo de Rafael Colorado y culmina
examinando producciones contemporaneas de los 1980. En este libro, Garcia también

teoriza lo que significa un “cine nacional” en el contexto de Puerto Rico.

GARCIA MORALES, Joaquin ‘Kino’. Historia del cine puertorriqueiio (1900-1999). Un

siglo de cine en Puerto Rico. San Juan: Editorial de la Universidad de Puerto Rico, 2000.
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Una versién revisada de Breve historia, este libro contiene nueva informacion sobre
exhibicién de peliculas (y conjeturas acerca de posibles producciones) en los primeros
afios del siglo veinte. La obra también extiende el enfoque de la primera version para

incluir producciones lanzadas al final de los 1980 y durante los 1990.

GARCIA MORALES, Joaquin ‘Kino’. Cine puertorriqueito. Filmografia, fuentes y
referencias. San Juan: Libreria Editorial Ateneo, 1997.

Este libro ofrece una filmografia que abarca el material producido entre 1912-1996.
Garcia provee detalles sobre peliculas perdidas (créditos, aspectos técnicos, reparto,
etc.) y apunta que material histérico evidencia su producciéon. Garcia también detalla
en donde se pueden localizar copias de producciones preservadas y ofrece una
bibliografia extensa de fuentes primarias. Ademas, el libro contiene fotos (stills) de

algunas peliculas.

GONZALEZ, Francisco. “La gran ilusion. La industria de cine en Puerto Rico”. En:
Rios Diaz, Radl y Francisco Gonzalez (coords.). Dominio de la imagen. Hacia una
industria de cine en Puerto Rico. San Juan: Libreria Editorial Ateneo, 2000. pp. 4-8.

Este capitulo corto argumenta que, en el caso de Puerto Rico, el aspecto
industrial/econémico de la produccién cinematografica precede a los objetivos
artisticos. Ademas, el autor sostiene que la falta de una industria estable es lo que ha
impedido que el cine alcance una influencia cultural duradera en la isla (porque si no

hay dinero, no puede haber producciones).

ORTIZ JIMENEZ, Juan. “40 afios de cinematografia puertorriqueiia. Primera Parte”,
Puerto Rico Ilustrado, 16 de febrero de 1952, pp. 38-51.

___. “40 anos de cinematografia puertorriquefia. Segunda Parte”, Puerto Rico
Ilustrado, 23 de febrero de 1952, pp. 34-38.

En estos dos articulos, el autor narra sucintamente la historia de la produccién
cinematografica en la isla entre 1912-1951. Aunque no se proporciona informacién
muy detallada sobre peliculas, directores o empresas, se menciona nombres y fechas
que pueden ser muy utiles para una investigacién histérica. También ofrece una
sinopsis (aunque muy breve) de algunas peliculas que se han perdido (como Por la
hembra y por el gallo, El milagro de la Virgen, y Paloma del monte).
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RAMOS PEREA, Roberto. Cinelibre. Historia desconocida y manifiesto por un cine

puertorriqueito independiente y libre. San Juan: Editions Le Provincial, 2008.

Este libro contiene una discusién breve sobre las primeras producciones de Rafael
Colorado (1867-1959) y de la Tropical Film Company (1916-1917). Sin embargo, como su
titulo sugiere, la obra no se enfoca en una investigacién historica sino en la vision del
autor respecto al camino que el cine puertorriqueno debe tomar para poder ser
exitoso al nivel nacional. El autor afirma que su propdsito es mostrar cémo los
Estados Unidos han perjudicado la produccién cultural en la isla. Ademas, Ramos
argumenta que desde su concepcidn inicial hasta el dia de hoy el cine en Puerto Rico

ha sido controlado por intereses estadounidenses que lo han tomado como “rehén”.

ROSADO, Eduardo. “Historia del Cine en Puerto Rico”, Cine Movida. Disponible en:

http://cinemovida.net/historia_del cine en puerto rico. [Acceso: 1 de noviembre

de 2017]

Este articulo ofrece una narrativa concisa pero bien documentada sobre el comienzo
de la produccidon y exhibicién de cine en Puerto Rico. Sirve como un buen punto de
partida y resumen de las investigaciones de Rose Marie Bernier, Juan Ortiz Jiménez y
Kino Garcia. Esta pagina web también contiene imagenes de producciones, figuras
histéricas y fuentes primarias.

TORRES, José Artemio. “Apaga Musii. Los primeros pasos de cine puertorriqueiio”.
En: Almodévar Ronda, Ramoén (coord.). Idilio Tropical. La aventura del cine

puertorriqueito. San Juan: Banco Popular, 1994, pp. 48-63.

En este ensayo el autor provee una descripcién breve de la historia del cine en Puerto
Rico durante las primeras cuatro décadas del siglo veinte. El capitulo se basa en la
narrativa proveida por Juan Ortiz Jiménez en el 1952 para Puerto Rico ilustrado y
contiene muchas imagenes de buena calidad de personas, proyectos, carteles y

localidades asociadas al cine silente en Puerto Rico.

TORRES, José Artemio. “Breve historia del cine puertorriqueiio”, Boletin del archivo
nacional de teatro y cine del Ateneo Puertorriqueiio, n. 3, 2005, pp. 118-120.

Si bien este es un resumen muy breve de la historia del cine puertorriqueno,

proporciona un detalle interesante, no mencionado en otras fuentes, relacionado al
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papel de la Primera Guerra Mundial en la bancarrota de la Tropical Film Company. El
autor argumenta que la guerra cred una escasez de pelicula "virgen" que impidi6 que

la compania produjera material nuevo (y por lo tanto no generara ingresos).

TRELLES PLAZAOLA, Luis. Ante el lente extranjero. Puerto Rico visto por cineastas de
afuera. San Juan: Editorial de la Universidad de Puerto Rico, 2000.

Aunque la obra de Trelles se enfoca en peliculas producidas fuera de Puerto Rico, en
sus secciones iniciales contiene informacion sobre producciones estadounidenses
filmadas en la isla. En este libro Trelles discute cémo, desde sus inicios, las
producciones cinematograficas filmadas en Puerto Rico han utilizado a la isla como
un lugar exdtico genérico, y por lo tanto, Puerto Rico no ha tenido la oportunidad de
ser representada fidedignamente en el mercado mundial. El autor subraya ademas
que este fendmeno “orientalista” ha danado las ambiciones turisticas de la isla al no
permitir que los extranjeros la experimenten como una localidad real. El libro
también incluye informacién sobre las siguientes peliculas producidas en Puerto Rico
en los 1920. Tropical Love (1921), The Woman Who Fooled Herself (1922), Tents of Allah
(1923) y Aloma of the South Seas (1925).

* Naida Garcia-Crespo es profesora de inglés en la Naval Academy de los Estados Unidos. Sus
investigaciones y articulos (publicados en Film History, Jump Cut y Centro Journal) se enfocan en el
cine puertorriquefio, el cine dominicano, y las relaciones entre Estados Unidos y el Caribe. Su
préximo libro analiza cémo el cine temprano afecté y moderd las relaciones entre los Estados Unidos
y el Caribe, estudiando en particular los efectos de estos vinculos filmicos en la construccién de las
identidades nacionales puertorriquefas. E-mail: naidagarciacrespo@gmail.com.
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por Andrea Cuarterolo y Rielle Navitski

LORA, Félix Manuel. Encuadre de una identidad audiovisual. Evolucion y perspectivas en
la Repiiblica Dominicana. Santo Domingo: Valdivia Editorial, 2007.

Aunque la mayor parte de este libro se enfoca en décadas posteriores a la transicion al
sonoro, el autor incluye algunos breves comentarios sobre las obras cinematograficas
de Pedro Palau, el cine documental temprano en la Republica y los origenes de la
exhibiciéon cinematografica en el pais, hasta 1913. Incluye una lista de salas de cine
dominicanas, algunas con fecha de fundacién, y una filmografia con fichas técnicas
de las dos peliculas de ficcién de Palau, La leyenda de Nuestra Seiora de Altagracia (1923)

y Las emboscadas de Cupido (1924).

SAEZ, José Luis. Historia de un sueiio importado. Ensayos sobre el cine en Santo

Domingo. Santo Domingo: Ediciones Siboney, 1982.

Este libro se centra en el desarrollo de la exhibicidon y produccién cinematografica en
la capital de la Reptblica Dominicana desde las primeras proyecciones confirmadas
en 1900 hasta los afios ochenta. Con respecto a la época muda, hace referencia a la
produccién de noticieros y peliculas caseras por figuras como el puertorriqueno
Rafael Colorado, el artista Salvador Sturla y el fotégrafo y editor Pedro Palau, quien
ademas produjo dos largometrajes de ficcién a comienzos de los afios veinte. El libro
también incluye un breve estudio de la recepcion de El acorazado Potemkin de Sergei

Eisenstein en Santo Domingo en 192.8.

SAEZ, José Luis. Breve historia del cine mudo en la Republica Dominicana. En:
Garcia Mesa, Héctor. Cine Latinoaméricano 1896-1930. Caracas: Fundacion del Nuevo
Cine Latinoamericano, 1992, pp.307-318.

Este texto brinda un breve panorama de la historia del cine en Reptiblica Dominicana
desde la llegada del cine al pais en 1900 hasta 1930, cuando la instauracién de un

régimen autocratico reduce a cero la produccién filmica local.
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SEGUIN VERGARA, Jean-Claude. “Origens du cinéma, 1896-1906”. Lyon : Association Le
GRIMH (Groupe de réflexion sur 'image dans le monde hispanique), 1999-2015.
https://www.grimh.org/index.php2option=com_content&view=article&id=520&Ite

mid=678&lang=fr

Vedse el comentario el sobre este sitio incluido en la seccién dedicada a América

Latina y estudios comparativos.
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por Georgina Torello*

ALVAREZ, Luciano. “La vida privada a 16 y 24 cuadros por segundo”. En: Barran,
José Gerardo Caetano y Teresa Porzecansky (comps.). Historias de la vida privada en
Uruguay. Individuo y sociedad 1920-1990. Montevideo: Taurus, 1997, pp. 174-206.

Tras esbozar un panorama general de la instalacién y desarrollo del cine silente en
Uruguay, el texto se centra en el cine amateur y familiar, rescatado en el marco de un
proyecto local, Inéditos, llevado a cabo entre 1988 y 1994, y responsable del telecinado
de un centenar de horas de filmacién con las que se elaboré una serie de 18
programas televisivos. El articulo proporciona un ttil recorrido por los productores y

producciones familiar y amateur del periodo silente uruguayo.

ALVAREZ, José Carlos. Breve historia del cine uruguayo. Montevideo: Cinemateca
Uruguaya, 1957.

Uno de los primeros relatos totalizadores sobre cine uruguayo, la seccién sobre cine
silente proporciona, sin recurrir lamentablemente a fuentes que verifiquen lo dicho,
un vasto panorama de nombres y peliculas no siempre correctos (especialmente en
cuanto a la datacién de las ficciones) que, a juzgar por las publicaciones posteriores,

se perpetud en la bibliografia local y permearon, con frecuencia, en la extranjera.

ALVIRA, Pablo. “Al rescate del patrimonio filmico uruguayo. Entrevista a Isabel
Wschebor, Nacho Seimanas y Jaime Vazquez”. Vivomatografias. Revista de estudios
sobre precine y cine silente en Latinoamérica, n. 3, diciembre de 2017, pp. 204-219.
Disponible en: <http://www.vivomatografias.com/index.php/vinfs/article/view/137>
[Acceso 23 de diciembre de 2017].

Entrevista a los responsables del Laboratorio de Preservaciéon Audiovisual (LAPA) del
Archivo General de la Universidad de la Reptblica (UdelaR, Uruguay) por el proyecto

de salvacion de nitratos nacionales.

BECEIRO, Ildefonso (comp.). 100 aiios de cine en Uruguay. Un siglo de imdgenes,

historiasy sueitos. VHS. Montevideo: Radio Carve, 1997.
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La precaria difusién de la produccién silente uruguaya hace de esta recopilacién en
VHS uno de los pocos recursos para acceder al cine del periodo. Contiene una
seleccion de las primeras vistas, filmadas entre 1900 y 1904, Carrera de Bicicletas en el
Velodromo de Arroyo Seco, Calle 25 de mayo esquina Cerro, Festejos patrios en el Parque
Urbano, Desfile militar en el Parva Domus, El zooldgico de Villa Dolores y La paz de 1904. Y
fragmentos de las ficciones Almas de la Costa (Juan A. Borges, 1924) y El pequefio héroe
del Arroyo del Oro (Carlos Alonso, 1932).

BERETTA GARCIA, Ernesto. “Antes del daguerrotipo: gabinetes 6pticos,
cosmoramas, maquinas para sacar vistas y experimentaciones con los efectos de luz
en Montevideo durante el siglo XIX”. En: Articulos de investigacion sobre fotografia.
Montevideo: CDF, 2009, pp. 7-37.

A través de un sdlido estudio de fuentes hemerograficas, visuales y diaristicas, Beretta
Garcia reconstruye minuciosamente la llegada a Montevideo de distintas maquinas de
reproduccién y proyeccién de imdagenes fijas y las primeras experimentaciones con
aparatos Opticos en Uruguay. Pionero en la investigacién académica uruguaya en lo
que a pre-cine se refiere, el articulo describe las mas tempranas practicas de proyeccién
en cosmoramas y gabinetes opticos de la capital uruguaya, describiendo programas
importados e incluyendo datos sobre tematicas regionales. Para ello, entre otras cosas,
explora los ensayos del dibujante y pintor Juan Manuel Besnes e Irigoyen con la cimara
oscura, la linterna magica y la litografia, y otros aparatos, reproduciendo numerosas
imagenes del diario y los dibujos de Besnes e Irigoyen. Y describe la labor de Ramén
Irigoyen, propietario de “Litografia de Irigoyen” y de un gabinete de imdagenes,
“Establecimiento Oriental —Viaje de ilusiéon” donde exhibia vistas a menudo creadas

por él mismo sobre acontecimientos de la vida local.

DUARTE, Jacinto. “La propaganda cinematografica. Sus pioneros y sus sistemas”. En:
Dos siglos de Publicidad en la historia del Uruguay. Montevideo: s/e, 1952, pp. 115-150.
DUARTE, Jacinto. “Los pioneros del Espectaculo Publico. Vidas y milagros de los
empresarios, exhibidores y propagandistas”. En: Dos siglos de publicidad en la historia
del Uruguay. Montevideo: s/e, 1952, pp. 153-170.

Partiendo de un relevamiento meticuloso de la publicidad en diarios y revistas

locales, el primer capitulo relata la aparicién de los gabinetes 6pticos en el pais y,
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posteriormente, del cine local. La transcripcién de numerosos avisos y el material
grafico completan el texto. El capitulo dedicado a los pioneros es sumamente rico en
datos, proporciona fichas y raras fotografias de los empresarios principales y otros

protagonistas del ambiente cinematografico uruguayo.

EHRICK, Christine. “Beneficent Cinema. State Formation, Elite Reproduction, and

Silent Film in Uruguay, 1910’s-1920s”, The Americas, vol. 63, n. 2, 2005, pp. 205-224.

Este articulo indaga, por medio de un estudio de fuentes histéricas y hemerograficas,
en los origenes del cine de beneficencia uruguayo, concentrindose en La Bonne
Garde, una de las asociaciones mas relevantes del medio y su producciéon de un
documental sobre la propia asociaciéon y una ficcidn, Del Pingo al volante (Kouri, 1929).
El texto propone un andlisis sofisticado de ambas peliculas como reproductoras de

ideologias patridticas y patricias.

FERREIRA, Gerardo y Andrés Gonzalez Estévez. Horacio Quiroga. Contexto de un
critico cinematogrdfico. Didlogos con Caras y Caretas y Fray Mocho (1911-1931).
Cuadernos de Literatura 7. Montevideo: Biblioteca Nacional, 2014.

El libro vuelve sobre la pionera critica cinematografica del escritor uruguayo Horacio
Quiroga, recuperando, ademas, dos articulos del autor, que la considerable bibliografia
sobre el tema habia olvidado. El volumen ofrece, asimismo, pormenorizados anexos
documentales. Uno brinda un ordenamiento cronoldgico de las notas cinematograficas
del autor en las revistas portefas El Hogar, Caras y Caretas, Atlantida, Mundo Argentino, El
Monitor de la Educacién Comin y el diario La Nacion. En otros dos anexos se proporciona
una copiosa lista de articulos e informaciones sobre cine contenidos en las revistas
Caras y Caretas (1911-1931) y Fray Mocho (1912-1929). El libro trasciende, de esta manera,
su eje central —el escritor y su critica— para dar al investigador un repertorio extendido

en el tiempo de reflexiones sobre el quehacer cinematografico.

GARATE, Miriam. “Critica cinematografica y ficcién en Horacio Quiroga”, Revista

Iberoamericana, vol. 74, n. 222, enero-marzo 2008, pp. 1-13. Disponible en: https://revista-

iberoamericana.pitt.edu/ojs/index.php/Iberoamericana/article/view/5296/5453 [Acceso:

15 de diciembre de 2016].

A partir de la lectura de “El espectro” (1921), “Miss Dorothy Phillips, mi esposa” (1922),

“Elpuritano” (1926) y “El vampiro” (1927), la investigadora explora las relaciones entre
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los dispositivos 6pticos, el imaginario y la imaginacién literaria del escritor uruguayo.

HINTZ, Eugenio y Graciela Dacosta. Historia y filmografia del cine uruguayo.

Montevideo: Ediciones de la Plaza, 1988.

Compilacién, en su mayoria, de articulos aparecidos en diarios y revistas no
académicas del medio, la seccidon de cine silente de esta breve historia del cine
uruguayo ofrece un panorama general de la produccién cinematografica documental

y ficcional con algunos errores y omisiones (Veise: ALVAREZ).

LEPRA, Juan P. “Navegar en Imagenes. La historia de Félix Oliver y los primeros afios del
cine en el Uruguay”. Montevideo: Universidad Catdlica del Uruguay, 2002. Disponible en:
http://www.cinemateca.org.uy/Documentos/Navegar%2oen%2o0lmagenes%20por%

20Juan%20Pablo%20Lepra.doc. [Acceso: 30 de setiembre de 2017]

El articulo discute la datacion de la que seria la primera pelicula producida en el pais, la
Carrera de Bicicletas en el Velodromo de Arroyo Seco, de Félix Oliver. Fechada, en la
bibliografia existente, en 1898 (Véase: ALVAREZ), mediante el relevamiento de
peridédicos y fuentes historiograficas, Lepra concluye que Carrera de Bicicletas fue
producida posteriormente, en 1901. La investigacién da una nueva fecha de comienzo

—en una historiografia que necesita siempre de comienzos— del cine nacional.

MARTINEZ CARRIL, Manuel y Guillermo Zapiola. La historia no oficial del cine
uruguayo (1898-2002). Montevideo: Banda Oriental/Cinemateca Uruguaya, 2002.

Este volumen de 32 paginas, propone una periodizaciéon de la historia del cine
uruguayo, incluyendo los titulos mas significativos. En lo que concierne al cine silente,
divide el periodo en dos -“Una cinematografia totalmente dependiente (1896-1919) y
“Afos 20 hasta 1933: nosotros somos nosotros” —criterio que no carece de controversia.
Llanamente desatinados, en cambio, son muchos de los datos proporcionados sobre las

peliculas silentes mencionadas (fechas de realizacién, tramas, productoras).

MONSERRAT, Héctor Antonio. Casi un siglo de cine y teatro en Canelones a través de la

trayectoria de una empresa de la ciudad. S/d: Monserrat, 2002.

Desde una éptica memorialista, Héctor Antonio Monserrat relata “casi un siglo” de

actividades del Teatro Politeama. Gran Cinema Coldn, de la ciudad de Canelones. El
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libro contiene, en relacion al periodo silente, una vasta reproduccién de inhallables
programas de mano. Es un raro ejemplo de produccién bibliografica sobre cine del

periodo fuera de la capital del pais.

MORILLAS VENTURA, Enriqueta. “Felisberto y el cine”, Anales de Literatura
Hispanoamericana, vol. 32, 2003, pp. 83-88. Disponible en:
http://revistas.ucm.es/index.php/ALHI/article/view/ALHI0303110083A [Acceso: 15

de diciembre de 2016].

El articulo trata las relaciones (estilisticas, metodoldgicas) entre narrativa, cine y

miusica en el escritor Felisberto Hernandez.

MOSTEIRO, Luciano (coord.). “El libro de oro del cine en el Uruguay”. Dossier
especial de la revista Cine Radio Actualidad, XX, n. 1000, setiembre de 1955.

El dossier de esta revista clave en la configuraciéon de la critica cinematografica
uruguaya, compila breves articulos sobre la historia del cine en el pais, desde los
origenes hasta los anos 50. Construye, desde una perspectiva periodistica, el relato de
las primeras exhibiciones y distribuciones cinematograficas, de los protagonistas de
la primera hora (proyeccionistas, empresarios, guionistas, etc.), de la incipiente
critica y las primeras publicaciones cinematograficas, etc. En lo que toca
especificamente al cine silente, proporciona valiosos datos sobre las primeras salas,

fotografias raras y numerosas curiosidades “de época”.

OLIVERA MANZINI, Maria José y Georgina Torello. “;Doble redota? Representacion
del héroe patrio José Gervasio Artigas / “Double redota? Représentation du héro de

la patrie José Gervasio Artigas”, Cinemas d Amerique Latine, n. 24, 2016, pp. 76-91.

En este articulo, las autoras analizan y ponen en didlogo dos representaciones
cinematograficas del héroe nacional uruguayo, José Gervasio Artigas, en cuanto héroe
“construido”, debatido, contestado. Artigas, un proyecto de 1915, nunca concluido, pero
ajustado, segtn las fuentes de época al programa hiper-integrador del momento y La
Redota (César Charlone, 2011) pelicula que niega la construccién monumental

programada por la anterior, casi 100 afios antes, sugiriendo otras lecturas posibles.

PASTOR LEGNANI, Margarita, y Rosario Vico de Pena. Filmografia Uruguaya 1898-

1973. Montevideo: Cine Universitario del Uruguay y Cinemateca uruguaya, 1973.
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Se trata de la tnica filmografia completa de la cinematografia uruguaya hasta la
fecha. Aunque contiene algunas inexactitudes, especialmente para el periodo silente,
constituye un punto de partida imprescindible para el investigador. Estd organizada
en dos secciones: peliculas completas y peliculas incompletas. Tiene, ademas, un

indice de directores.

ROCCA, Pablo. “Horacio Quiroga ante la pantalla”. Anales de Literatura
Hispanoamericana, vol. 32, 2003, pp. 27-36. Disponible en:
http://revistas.ucm.es/index.php/ALHI/article/view/ALHIo303110027A. [Acceso: 15

de diciembre de 2016].

El articulo se centra en la actividad como critico cinematogrifico del escritor
uruguayo (una “nueva profesién”), y la presencia del cine como tema en su creacion,
refiriéndose a los relatos (“Miss Dorothy Phillips, mi esposa”, “El espectro”, “El
puritano” y “El vampiro”) y los guiones (“La jangada” y otro perdido). Aunque toca un
tema suficientemente tratado por la critica nacional y extranjera, el articulo

constituye una excelente aproximacion al idilio del escritor con el nuevo medio.

SANJURJO TOUCON, Alvaro. “El ‘Salon rouge’, nuestra primera sala cinematografica,
aun existe”. Disponible en: http://www.uruguaytotal.com/salon_rouge/ [Acceso: 15 de

diciembre de 2017]

Producto de la investigacién de fuentes primarias y el cotejo de fuentes secundarias,
el articulo de Sanjurjo Toucon, critico, investigador y ensayista cinematografico,
determina (contradiciendo proteicamente parte de la bibliografia existente) la sede
de la primera sala cinematogrifica montevideana. Contiene numerosas

transcripciones de prensa de la época, debidamente citadas, e imagenes.

SANJURJO TOUCON, Alvaro. Los programas hablan. Montevideo: Ediciones del
cuartito, 2015.

El libro reproduce, de manera facsimilar, programas de cine uruguayos desde los
afios 20 a los 60, tanto de las salas de estreno como de barrio. Es decir, centros y
periferias. Su organizaciéon metonimica (cada sala estd representada por un
programa en particular) permite a Sanjurjo Toucon desplegar un relato que instaura

el cine sélidamente en la cultura y la historia del pais. Este ensayo cuidadosamente
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confeccionado (como texto y como objeto) propone al investigador una visién

panoramica del cine a través de sulado més efimero.

SARATSOLA, Osvaldo. Funcion completa, por favor. Un siglo de cine en Montevideo.
Montevideo: Trilce, 2005.

El capitulo inicial de este libro describe el papel central de Bernardo Gliicksmann,
encargado desde 1913 de la sucursal Gliicksmann en el Uruguay, en la configuracién
del cine como producto de consumo en el pais y, posteriormente, su rol hegeménico y
monopolistico. El libro es rico en material grafico y apéndices. Los mds relevantes
para el cine silente: la lista de las salas cinematograficas montevideanas de todo el
periodo y las estadisticas montevideanas de las salas y total de espectadores desde

1910, ademads de testimonios de la época, entrevistados por el autor.

SILVEIRA, German. “The literary origins of film criticism in Argentina and Uruguay:
Horacio Quiroga’s reviews, 1918-1931”. Historical Journal of Film, Radio and Television,

vol. 36, n. 2 2016, pp. 1-20. Disponible en: https://doi.org/10.1080/01439685.2016.1167467

[Acceso: 7 de abril de 2016].

Volviendo sobre la actividad critica de Horacio Quiroga, el articulo describe las bases
tedricas que el escritor definié. Postula asimismo la influencia que la literatura tuvo
en la configuracidén de la critica como nuevo género critico. El articulo constituye una

fuente muy util y aggiornada para investigadores angléfonos.

TORELLO, Georgina. La conquista del espacio. Ficciones del cine silente uruguayo (1915-
1932). Montevideo: Yaugur (en prensa, 2018).

El libro se centra en la ficcién silente producida en Uruguay, indagando en el afan
comun que la caracteriza: el impulso por el mapeo del territorio uruguayo, urbano y
rural. Declinado como silueta geografica, histdrica, politica y siempre exaltado en su
componente simbdlico, el “espacio” Uruguay resulta central tanto en los discursos e
intenciones que describen las peliculas hoy perdidas, como en las estrategias visuales
de las conservadas. Mediante un relevamiento de fuentes primarias y secundarias, el
libro analiza e interroga las peliculas en relacién a su construccién identitaria de la
nacién y de las elites, a la resistencia a la presencia hegemoénica del cine extranjero, a

la forma de auto-propaganday al retrato paternalista de las clases postergadas.
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TORELLO, Georgina. “Patridtico insomnio. Las conmemoraciones oficiales en el
cine documental del Centenario”. En: Torello, Georgina (ed.). Uruguay se filma. Cine

documental (1920-1990). Montevideo: Irrupciones Grupo Editor (en prensa, 2018).

El articulo se ocupa de los registros de conmemoraciones oficiales, producidos entre
los afos 1923 y 1930 y enmarcados por fuertes debates politico-partidarios acerca del
inicio “definitivo” del Uruguay como pais independiente (diferentes corrientes
colocaban en 1825 y 1830 “el” evento que marcaba ese comienzo). El texto analiza las
estrategias estéticas y textuales utilizadas por los directores de dichas peliculas para
lograr unificacién y consenso.

TORELLO, Georgina. “El pequefio héroe como territorio transitable reloaded. Las
relaciones dinamicas entre cine y literatura a propdsito del mito Dionisio Diaz”, 33
cines, n. 4, 2013, pp. 5-12.

El articulo examina la combinacién entre crénica roja, relato periodistico y
adaptacion cinematografica a partir de la altima pelicula de ficcidn silente uruguaya
El pequerio héroe del Arroyo del Oro (Alonso, 1932).

TORELLO, Georgina. “Criticos anonimos. La critica en el Uruguay de los afios 20”,
Tercer Film, n. 1, 2014, pp. 16-19.

En base al relevamiento de revistas especializadas de la década del 20, el articulo
aborda el surgimiento de una critica local y sus incipientes criterios estéticos en
relacion a la produccién ficcional nacional.

TORELLO, Georgina. “El discreto encanto de la (in)movilidad. La programacion
cinematografica montevideana en las primeras décadas del siglo XX”. En: Villarroel,
Monica (coord.) Investigacion sobre Cine chileno y latinoamericano. Santiago: LOM
ediciones, 2016, pp. 231-240.

Por medio de un relevamiento de periddicos y revistas, el articulo identifica e integra
a las practicas cinematograficas locales, la olvidada proyeccién de imagenes fijas,
impulsada (y producida) por la elite femenina, con objetivos benéficos, durante los
afios 10 y 20. Centrandose en esta practica, el articulo discute las implicaciones y
alcances de la combinacién, en el mismo programa cinematografico, de las peliculas

foraneasy las proyecciones fijas nacionales (frases, fotografias, dibujos).
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TORELLO, Georgina. “Cintas cartograficas. Itinerarios del cine uruguayo (1920-
1929)”, Imagofagia. Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual,

n. 8, dossier “Cine Mudo latinoamericano”, octubre de 2013, Disponible en:

http://www.asaeca.org/imagofagia/index.php/imagofagia/article/view/485. [Acceso: 13 de
octubre de 2017]

La produccién filmica uruguaya exalta, desde las ficciones, su participacién en la
modernidad a través de un mapeo del espacio que combina lo autéctono con lo
tecnoldgico, cubriendo tanto zonas patricias como humildes. El trabajo indaga —a
través del analisis de los Gnicos dos filmes que se conservan de la década y del
material relativo a los extraviados— las representaciones y discursos sobre el territorio

local como politica de insercién simbdlica del pais en el contexto mundial.

VANRELL DELGADO, Rafael. Salones de Biografo y cines de Montevideo de 1908 a 1992.
Montevideo: Ediciones de la Plaza, 1993.

Este libro ofrece una gran cantidad de datos sobre las salas capitalinas desde 1908,
aunque organizados de manera confusa. Vale la pena destacar, sin embargo, el
capitulo 19, donde se consigna las fechas de inauguracién, cierre, primera y tltima
funcién de 294 cinematdgrafos. El volumen contiene, ademads, fotografias de los

locales que todavia sobrevivian en los afios 90.

ZAPIOLA, Guillermo. “El cine mudo en Uruguay”. En: Garcia Mesa, Héctor (coord.).
Cine latinoamericano (1986-1930). Caracas: Fundacién del Nuevo Cine

Latinoamericano, 1992, pp. 319-332.

El articulo repropone, organizandolos y narrativizandolos, los datos proporcionados

por la bibliografia que lo precede (V. Alvarez, Hintz).

* Georgina Torello (PhD. University of Pennsylvania) es Profesora Adjunta en el Departamento de
Letras Modernas de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién (UdelaR, Uruguay). Es
investigadora del Sistema Nacional de Investigadores. Se especializa en estudios intermediales, en
particular de las relaciones entre cine silente y literatura. Coedit6 libros y articulos en revistas
académicas en sus dreas de especializacion. Coordina el Grupo de Estudios Audiovisuales (GEstA-
Uruguay) y, en ese marco, el Nucleo Interdisciplinario de Estudios Audiovisuales (Espacio
Interdisciplinario, UdelaR). Codirige la publicacién arbitrada Vivomatografias. Revista de estudios sobre
precine y cine silente en Latinomérica. E-mail: georgina.torello@gmail.com.
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por Maria Gabriela Colmenares®

ACOSTA, José Miguel. “Bajo el signo del Estado”. En: Hernandez, Tulio (coord.).
Panorama histérico del cine en Venezuela 1896-1993. Caracas: Fundaciéon Cinemateca
Nacional, 1997, pp. 179-192.

Partiendo de trabajos de otros investigadores, documentos oficiales y el visionado de
los films que se conservan, el autor presenta un recuento del cine de no ficcion hecho
en Venezuela por encargo oficial entre 1908 y 1942. Resefia las actividades de los
estatales Laboratorios Cinematograficos de la Nacién -—primera instalacion
cinematografica de caracter industrial en Venezuela—, asi como iniciativas privadas
surgidas al amparo de los encargos gubernamentales, entre ellas Estudios Avila y

Bolivar Films. Contiene un epilogo que resume las décadas posteriores.

ACOSTA, José Miguel. La década de la produccion cinematogrdfica oficial. Venezuela
1927-1938. Caracas: Fundacion Cinemateca Nacional, 1998.

Resume las investigaciones de Acosta sobre la creacién y desarrollo de los
establecimientos cinematograficos gubernamentales entre 1927 y 1938: los
Laboratorios Cinematograficos de la Nacidn, convertidos luego en Servicio
Cinematografico Nacional y posteriormente “privatizados”. Basindose en fuentes
primarias, especialmente archivos, documentos oficiales y peliculas, concluye que
este proceso significé la fundacién de la industria cinematografica venezolana por
parte del Estado.

ACOSTA, José Miguel. “Leén Ardouin: pionero del cine en Venezuela”, Objeto visual,
n. 5, 1998, p. 181-187.

Semblanza biografica de Ledn Ardouin, fotégrafo y realizador francés que llegd a
Caracas en 1928, contratado por el Ejecutivo, para organizar la primera instalacion
cinematografica con capacidad industrial: los Laboratorios Cinematograficos de la

Nacién, que produjeron, difundieron y exhibieron propaganda gubernamental. El
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autor resefia las actividades de Ardouin en Venezuela hasta su retorno definitivo a
Francia en 1957, basindose en documentos oficiales, prensa caraquefia, y material

depositado en el Archivo Amy B. Courvoisier.

CAROPRESO PONCE, Luis. Breve historia del cine nacional, 1909-1964. Ctia: Fundacion
para el Desarrollo de la Comunidad y Fomento Municipal, 1964.

Obra panoramica y no académica de historia filmica, que ha sido superada en
algunos sentidos, pero que vale la pena mencionar por su condiciéon de pionera en el
estudio histérico del cine en Venezuela —junto con el aporte de Alfredo Roffé citado
mas abajo. Sus apuntes, intuiciones y valoraciones, sobre los cineastas y las peliculas
del periodo mudo, han servido como punto de partida para muchas de las obras

académicas referidas en esta bibliografia.

DALE, Mariluz C. Amabilis Cordero, pionero del cine nacional. Caracas: Ediciones de la

Presidencia de la Republica, 1982.

Esta obra basada en la tesis de licenciatura de su autora (Amabilis Cordero, pionero del
cine nacional, 1981, Universidad Central de Venezuela) se presenta como un trabajo
biografico sobre la figura de Amabilis Cordero, personaje tipico y atipico a la vez
entre los pioneros del cine en Venezuela. Se fundamenta en prensa de la época,
documentos del archivo de Cordero, entrevistas a sus descendientes, materiales

filmicos sobrevivientes y fotografias del propio Cordero.

DELGADO DIAZ, Carlos. Edgar ]. Anzola, Cuadernos Cineastas Venezolanos 7. Caracas:

Fundacién Cinemateca Nacional, 2006.

Partiendo de su propia tesis de licenciatura (Produccién cinematogrifica de Edgar J.
Anzola, Universidad Central de Venezuela, 1997), y siguiendo el formato de esta serie
de monografias, Delgado presenta aqui: una semblanza biografica de este pionero del
cine y la modernidad en Venezuela (Villa de Cura, 1893 - Caracas, 1981), un estudio de
su obra cinematografica, una recopilacién de resefias sobre sus peliculas en la prensa
venezolana, una seleccién de entrevistas al cineasta y escritos firmados por él, su

filmografia completa y un anexo con una seleccién de su obra fotografica.
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FUNDACION CINEMATECA NACIONAL. Filmografia venezolana 1897-1938. Caracas:

Fundacién Cinemateca Nacional, 1997.

Importantisima y minuciosa obra de referencia del equipo de investigadores del
Centro de Investigacién y Documentaciéon de la Fundaciéon Cinemateca Nacional, que
recoge, sistematiza y divulga los resultados de multiples pesquisas de investigadores
venezolanos. Aporta datos basicos de produccién y exhibicién sobre las peliculas
filmadas en el pais por cineastas venezolanos durante el periodo silente,

presentandolas en orden cronoldgico.

HERRERA, Pedro. “El cine silente”. En: Hernandez, Tulio (coord.). Panorama
histérico del cine en Venezuela 1896-1993. Caracas: Fundacion Cinemateca Nacional,
1997, pp. 193-208.

Se trata de un ensayo panoramico que abarca el periodo mudo en Venezuela desde
1897 hasta fines de la década de 1930, y que se basa en la tesis de licenciatura de su
autor (Perfil histérico del cine silente venezolano, 1897-1937, Universidad Central de
Venezuela, 1987). En su momento, aportd valiosos datos e indicios que sirvieron como

puntos de partida para otras investigaciones.

MARROSU, Ambretta. “Periodizacion para una historia del cine venezolano”, Anuario ININCO,
n. 1, 1988, pp. 9-46. Disponible en: https://es.scribd.com/document/320075625/ANUARIO-
ININCO-Temas-de-Comunicacion-y-Cultura-VOLi1-N-1-Caracas-1988-Primer-Numero-Texto-
Completo-version-Digital. [Acceso: 21 de octubre de 2017]

Se trata de la primera periodizacién de la historia del cine venezolano con base en
una reflexion y problematizacion de la historiografia del cine. La autora formula un
criterio propio de periodizacion, basado en los tipos de cineastas predominantes en
momentos sucesivos. Al periodo mudo corresponden: 1) cineastas incidentales (1897-
1924), venezolanos o radicados en el pais que incursionaron en el cine pero vivian de
otras profesiones; 2) cineastas integrales (1924-1940), personajes dedicados por entero
al cine, que fracasaron en su intento por sumarse a la evolucién mundial del

espectaculo y se sostuvieron trabajando para el Estado.

MARROSU, Ambretta. “Manzano y Zimmermann, ;cineastas fundadores? Avance de

una investigacion en curso”, Anuario ININCO, n. 3, 1990, pp. 73-124. Disponible en:
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https://es.scribd.com/document/320925395/ANUARIO-ININCO-TEMAS-DE-
COMUNICACION-Y-CULTURA-VOL3-1990 [Acceso: 21 de octubre de 2017]

Enmarcandolas en la dictadura de Juan Vicente Gémez (1908-1935), Marrosu sigue
cronolégicamente las trayectorias la dupla de cineastas compuesta por Lucas Manzano
y Enrique Zimmermann. Basindose en prensa de la época y documentos, la autora
concluye que el encuentro productivo entre un cineasta documental (Zimmermann) y
uno de ficcién (Manzano) evidencia una concepcién de la realizacién cinematografica

que entiende las funciones técnicas como mera artesania.

MARROSU, Ambretta. “Lumiére a la conquista de América. Gabriel Veyre
en Caracas”, Anuario ININCO, n. 4, 1992, pp. 7-60. Disponible en:
http://saber.ucv.ve/ojs/index.php/rev_ai/article/view/10820/10554 [Acceso: 22 de

octubre de 2017]

Luego de una cronologia aproximada de los estrenos del cinematdgrafo Lumiére en el
mundo, el articulo se concentra en Gabriel Veyre, operador que hizo las primeras
proyecciones del cinematégrafo en Caracas, en julio de 1897: sus actividades en la
ciudad, su recepcién en la prensa local, y su inserciéon en la peculiar coyuntura
sociopolitica y cultural venezolana y caraquefia. La autora concluye retomando
hallazgos propios y de otros investigadores, para replantear la cronologia de los

origenes del cine en Venezuela.

MARROSU, Ambretta. “Herramientas historiograficas para conocer el cine venezolano:
una experiencia”, Anuario ININCO, n. 6, Caracas: Universidad Central de Venezuela,
1994, pp. 73-88. Disponible en: https://es.scribd.com/document/321600725/ANUARIO-
ININCO-TEMAS-DE-COMUNICACION-Y-CULTURA-VOL6-1994-Texto-completo-para-
coleccion-Version-digital [Acceso: 21 de octubre de 2017].

Se trata de un resumen razonado de las decisiones metodoldgicas de la autora en su
investigaciéon histérica de la produccién cinematogrifica en Venezuela,
especialmente durante el periodo mudo. Buscando una unificacién minima para
fundamentar nuevos desarrollos, enfoques, delimitaciones e interpretaciones,
considera las siguientes herramientas. 1) Exploracion, 2) Periodizacion, 3) Biografia,

y 4) Analisis filmico.
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MARROSU, Ambretta. “Don Leandro el inefable. Un enfoque historiografico del analisis
filmico”, Anuario ININCO, n. 8, Caracas: Universidad Central de Venezuela, 1996-1997, pp.
227-240. Disponible en: https://es.scribd.com/document/321620384/ANUARIO-ININCO-

Investigaciones-de-la-Comunicacion-VOL8-1996-1997-Texto-Completo-para-

coleccionar-Version-digital [Acceso: 22 de octubre de 2017].

En este avance de su investigaciéon sobre Don Leandro el inefable (1918, Lucas
Manzano), la autora reflexiona sobre las condiciones de la investigacién histdrica del
cine en Venezuela y propone el estudio critico de las obras cinematograficas desde el
andlisis filmico. A continuacién, discute las motivaciones, limites y alcances de su
investigaciéon sobre el film venezolano mas antiguo que se conserva. Finaliza
describiendo el estado del film, asi como la factibilidad y las opciones de su andlisis,

junto con algunos resultados parciales.

MARROSU, Ambretta. Don Leandro el inefable. Andlisis filmico, cronica y contexto.
Caracas: Fundacién Cinemateca Nacional, 1997.

Este volumen recoge los resultados definitivos del analisis filmico de Don Leandro el
inefable (Lucas Manzano, 1918), (quizds) una de las primeras peliculas ficcionales
venezolanas, y la mds antigua recuperada hasta hoy. La autora emplea el analisis
filmico como medio de conocimiento de la historia del cine venezolano —inserta en la
historia sociocultural del pais. Dada la naturaleza del film, Marrosu acompana el
analisis con una minuciosa descripcién y analisis fisicos del objeto, y concluye que,

por su construccién, Don Leandro el inefable es un film primitivo.

MARROSU, Ambretta. “Los modelos de la supervivencia”. En: Hernandez, Tulio
(coord.). Panorama historico del cine en Venezuela 1896-1993. Caracas: Fundacién

Cinemateca Nacional, 1997, pp. 21-47.

El texto enfoca la historia del cine venezolano como un fendémeno periférico,
analizando algunas figuras paradigmaticas, para identificar y caracterizar modelos
de emprender la actividad cinematografica y su persistencia o no en el tiempo. Sobre
el periodo mudo destaca algunas constantes relacionadas con: géneros
predominantes, peso del entorno sociopolitico en las decisiones y relaciones de los
cineastas, modalidades de produccién, y presencia del Estado en la primera
instalacién industrial, entre otras.
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ROFFE, Alfredo. “Fuentes para la historia del cine en Venezuela”, Objeto visual, n. 4,
1997, pp. 278-321.

Reimpresion del primero de los tres nimeros de la revista Registro, publicada en 1962
por el Centro de Investigaciones Cinematograficas —integrado por el pionero de la
investigacion sobre el cine en Venezuela, Alfredo Roffé. Estas fuentes se componen de
tres documentos, los dos primeros sobre el periodo mudo. “El cine en Venezuela en
1906, a través de las publicaciones de la época”, y “El mercado del cine en Venezuela,
visto por el Departamento de Comercio de los Estados Unidos (1936-1938)”. Se trata de
una obra pionera de los estudios histdricos sobre el cine en Venezuela.

SANDOVAL, Jaime. “El Vitascopio: primer especticulo cinematografico de
Venezuela”. En: Hernandez, Tulio (coord.). Panorama historico del cine en Venezuela

1896-1993. Caracas: Fundacion Cinemateca Nacional, 1997, pp. 151-178.

Resume parte de los hallazgos de la tesis de licenciatura de su autor (escrita junto con
T. Lozada y F. Gonzalez, Documentos para la investigacion histérica de la fotografia y el cine
en el estado Zulia, Universidad del Zulia, 1983) sobre las primeras proyecciones publicas
del Vitascopio Edison en Maracaibo -y en Venezuela-, a partir del 11 de julio de 1896.
Con base en la prensa de la época y la correspondencia entre el empresario Luis M.
Méndez y la Vitascope Company, el articulo desafia un mito de nuestra historiografia
del cine. que Manuel Trujillo Duran introdujo el cine al pais, filmé las primeras vistas

venezolanas, y las proyecté en Maracaibo el 28 de enero de 1897.

SUEIRO, Yolanda. “Prototipos del cine paleosonoro. Venezuela 1897-1929”. Objeto
visual, n. 5,1998, pp. 52-97.

Asumiendo que el cine nunca fue un “arte mudo”, la autora rastrea en Venezuela los
intentos de acompanar las imagenes cinematograficas con sonidos. Entre tales
intentos menciona diversos tipos de “complementos expresivos”: comentadores,
insercién de rétulos escritos, musica de acompafiamiento, sustitutos de orquestas,
maquinas productoras de ruidos. Su pesquisa se concentra en los diarios caraquefios

La Esfera, El Universal, El Nuevo Diario, asi como en prensa regional.

SUEIRO VILLANUEVA, Yolanda. “Los primeros cines en Caracas: inicios y evolucion

del espectaculo cinematografico (1897-1934)”. En: Azuaya, Ricardo (coord.).
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Diversidad en los estudios cinematogrificos. Caracas: Universidad Central de
Venezuela, 2005, pp. 63-80.

Analiza la evolucién de la exhibicién cinematografica en Caracas durante el periodo
mudo. Presenta una periodizacién centrada en los cambios sufridos por la
experiencia de ir al cine entre 1897 y 1934, tomando en cuenta: empresas, frecuencia,
funciones, espacios y difusion. Las etapas que define la autora son: 1) Introductoria,
cines itinerantes (1897-1904); 2) Estabilizacion, emergencia empresarial, 1905-1913; 3)
Concentracion, europeos estables y circuito monopolizante, 1914-1922; 4) Dispersion,
exhibidores ocasionales y distribuidores independientes, 1923-1928; y 5)

Reunificacidn, circuitos de distribucién, 1929-1934.

SUEIRO VILLANUEVA, Yolanda. Inicios de la exhibicion cinematogrifica en Caracas
(1896-1905). Caracas: Universidad Central de Venezuela, 2007.

En un periodo delimitado por la llegada del cine a Caracas en 1896 y la creacién en
1905 de la Empresa Nacional —primera compaiia exhibidora local-, este libro
reconstruye el ingreso del cine al circuito de diversiones publicas caraquefias y su
instauracion como practica social definida. Examina un volumen notable de
documentos oficiales, prensa y revistas de la época, para concluir que los principios
orientadores del comercio cinematografico caraquefio en este periodo se resumen en

las figuras de dos empresarios locales: Carlos Ruiz Chapellin y Carlos Badaracco.

SUEIRO VILLANUEVA, Yolanda. “Gotas de mercurio: el mercado del cine y la
acumulacion de capitales en Caracas (1914-1915)”, Revista Spondylus, n. 36, 2012, pp.
49-60. Disponible en: http://revistaspondylus.com/versions/Spondylus%2036.pdf

[Acceso: 20 de octubre de 2017]

Este trabajo revisa el impacto de las practicas comerciales monopolisticas del
mercado cinematografico internacional en el circuito caraquefio de especticulos, a
través de la Compania General Cinematografica (1914) —antecesora de la Compaiiia
Anénima Cinematografica y de Espectaculos (1914-1915) y de la Sociedad de Cines y
Especticulos (1915-1923). Luego de contextualizar, mediante una cronologia de las
empresas que operaron en Caracas entre 1905 y 1910, la autora refiere en detalle los

avatares de la mencionada empresa en el mercado local.
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SUEIRO VILLANUEVA, Yolanda. “Unién Graph: perseverancia conservadora.

Inicios del comercio del cine en Caracas”, Tribuna del investigador, vol. 15, n. 1-2, 2014,

pp. 65-77. Disponible en: https://www.tribunadelinvestigador.com/ediciones/2014/1-
2/art-11/# [Acceso. 20 de octubre de 2017]

El articulo se enfoca en la empresa Unién Graph, que operd como exhibidora de
peliculas y variedades entre 1910 y 1914, en el Gran Circo Metropolitano de Caracas,
hasta que fue absorbida por la Sociedad de Cines y Espectaculos. La autora reconstruye
las actividades de esta empresa local a través de fuentes oficiales como la Gaceta
Municipal del Distrito Federal (Caracas) y a los diarios El Universal y El Nuevo Diario.

* Maria Gabriela Colmenares es Profesora Agregada en la Catedra de Teoria y Analisis Filmico de la
Escuela de Artes de la Universidad Central de Venezuela. Sus investigaciones sobre la productora
venezolana Bolivar Films y sus largometrajes de ficcidon (1949-1955), y los instrumentos para el
analisis del cine de no-ficcién han sido publicadas en Archivos de la filmoteca y Anuario ININCO, entre
otras. Es candidata a doctora en Estudios Socioculturales en la Universidad Auténoma de Baja
California (México), con una investigacion sobre el cine empresarial de la industria petrolera en
Venezuela (1947-1968). E-mail: mgcolmenares@yahoo.com.
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| periodo silente constituye un area tradicionalmente relegada por gran
parte de la historiografia del cine latinoamericano. Entre las décadas de
1950 y 1970, las primeras generaciones de historiadores se aproximaron a

estas etapas tempranas desde una perspectiva teleoldgica, que replicaba la de los

"Una primera versién de este trabajo fue publicada en CUARTEROLO, Andrea. “El impacto de la
digitalizacién en la investigacién sobre el temprano cine latinoamericano”. En: Elizondo, Cecilia y
Alejandra Rodriguez (comps.). Tiempo Archivado: materialidad y espectralidad en el audiovisual, Buenos
Aires: Universidad Nacional de Quilmes, 2017, pp. 233-257. En el presente articulo se agregd
informacidn, se rescribieron algunas partes del texto y se incorpord un anexo final sobre recursos
digitales en linea.
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modelos europeos o norteamericanos canénicos. Asi, una gran fraccién de las
publicaciones fundacionales sobre la historia del cine en América Latina encard el
estudio del periodo silente desde la presuncién de que estas experiencias
cinematograficas pioneras formaban parte de un periodo primitivo o preparatorio de
un arte todavia en camino de alcanzar su madurez.” Sin embargo, estas conclusiones
se apoyaban en fuentes en gran medida inciertas. Al hecho de que muchos de estos
primeros historiadores provenian del dmbito de la prensa, y abordaron su objeto de
estudio con una aproximacién mas periodistica que cientifica, se sumaba la
innegable falta de archivos constituidos, que por aquella época era un fuerte

limitante para cualquier rigurosidad positivista.

Con excepcién de algunas publicaciones pioneras aisladas,’ los primeros estudios
focalizados exclusivamente en las primeras décadas del cine en la regién, surgieron
recién hacia fines de 1980 y principios de 1990, en el marco de la eclosién editorial que

acompafi6 a nivel mundial, la celebracién del centenario del cine.* En la mayoria de los

> Por ejemplo en su Breve historia del cine uruguayo, José Carlos Alvarez titula el capitulo dedicado al
periodo silente “Prehistoria". Cf. ALVAREZ, José Carlos. Breve historia del cine uruguayo. Montevideo:
Cinemateca Uruguaya, 1957. Lo mismo hace Domingo Di Nubila en Historia del cine argentino, en la
que el breve apartado dedicado a la etapa muda precede a la mucho mas extensa seccidn sobre cine
sonoro titulada “Historia”. Cf. DI NUBILA, Domingo. Historia del cine argentino. Buenos Aires: Edicién
Cruz de Malta, 1959. En la misma linea se encuentra la Introdugio ao cinema brasileiro de Alex Viany,
cuyo primer capitulo se titula “A Infincia Nao Foi Risonha e Franca”. Cf. VIANY, Alex . Introdugio ao
cinema brasileiro, Rio de Janeiro: Ministério da Educacao e Cultura, 1959. Por su parte, Carlos Ossa Coo en su
Historia del cine chileno, titula “Los pioneros (esos desconocidos de siempre)” al capitulo inicial centrado
en las primeras dos décadas del cine en ese pais. Cf. OSSA COO, Carlos. Historia del cine chileno.
Santiago: Quimantu, 1971.

* Entre ellas la Historia del cine mexicano, de 1896 a 1929 de José Maria Sdnchez Garcia, editada por entregas
semanales en la revista Cinema Repdrter entre 1951 y 1954 y recientemente compilada en: DAVALOS
OROzcCO, Federico y Carlos Arturo Flores Villela (comps.). Historia del cine mexicano (1896-1929). Edicion
facsimilar de las cronicas de José Maria Sanchez Garcia. México: UNAM, 2013 o la serie “Origenes del cine
argentino” del historiador argentino Pablo Ducrés Hicken, publicada en seis entregas en la revista EI
Hogar entre 1954 y 1955.

* Me refiero a trabajos como el de Aurelio de los Reyes en México (Los origenes del cine en México, 1896-
1900. México: FCE/ Secretaria de Educacién Publica, 1973; Cine y sociedad en México, 1896-1920. Vol. 1,
Vivir de suefios. México: UNAM /Cineteca Nacional, 1981 y Cine y sociedad en México, 1920-1924. Vol. 2,
Bajo el cielo de México, 1993), el de Vicente de Paula Araujo (A bela época do cinema brasileiro. San Pablo:
Editora Perspectiva, 1976 y Saloes, circos e cinemas de Sao Paulo. San Pablo: Editora Perspectiva, 1981) y
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casos se trataba de investigaciones exhaustivas y muy documentadas, basadas
predominantemente en fuentes primarias extra-filmicas que sirvieron a estos
historiadores para reconstruir el inexistente o inaccesible cine de este periodo. A este
respecto, Ricardo Bedoya sefiala en la introduccién de 100 afios de cine en el Perii: una

historia critica, libro que dedica casi un tercio de sus paginas al periodo mudo:

No he logrado ver ninguna de las peliculas producidas en esta etapa del cine peruano. Las
referencias a ellas las hago desde el punto de vista de la interpretacién de las fuentes
proporcionadas por los resimenes argumentales, tal como aparecieron en diarios y otras
publicaciones (...) Si la lectura e interpretacién argumental (..) que se intentan en el texto
resultaran contradichas por alguna futura vision de las peliculas mismas y por las virtualidades
o sugerencias aportadas por puestas en escena capaces de contradecir lo literal, ello se
convertiria en acicate para revisar los puntos de vista expuestos en este libro .°

En efecto, los primeros investigadores del cine silente latinoamericano se vieron
obligados a recurrir a un enfoque metodoldgico de tipo “arqueolégico-intertextual”®
que, en muchos sentidos, atin perdura y que responde a la principal limitacién a la
que se enfrenta toda investigacién sobre este periodo en la region: la dificultad o
imposibilidad de acceso a las fuentes filmicas. Este impedimento impact6 también en
los enfoques exclusivamente nacionalistas de estos primeros trabajos pues, si
resultaba dificil acceder al patrimonio cinematografico del propio pais, la posibilidad
de visualizar peliculas de otras regiones de Latinoamérica era una tarea casi utdpica

que obstaculiz6 por anos cualquier aproximacién comparatista.

Jurandyr Norofia (No tempo da manivela. Rio de Janeiro: Ebal/Kinart/Embrafilme, 1987) en Brasil, el de
Pedro Susz (La campana del Chaco: el ocaso del cine silente boliviano. La Paz: Universidad Mayor de San
Andrés, 1990) en Bolivia, el de Radl Rodriguez (EI cine silente en Cuba. La Habana: Letras Cubanas, 1992)
en Cuba, el de Eliana Jara Donoso (Cine mudo chileno. Santiago de Chile: Ceneca, 1994) en Chile, el de
Wilma Granda (EI cine silente en Ecuador. 1895-1935. Quito: Casa de la Cultura Ecuatoriana/Cinemateca
Nacional/UNESCO, 1995) en Ecuador o el editado por el Seminario de Investigacién de la Historia del
Cine Mudo Argentino (CANETO, Guillermo et al. Historia de los primeros afios del cine en la Argentina. 1895-
1910. Buenos Aires: Fundacion Cinemateca Argentina 1996) en Argentina.

> BEDOYA, Ricardo. 100 afios de cine en el Perii: una historia critica. Lima: Universidad de Lima/ICI, 1992,
pp. 14-16.

*TORELLO, Georgina. “Cintas cartograficas. Itinerarios del cine uruguayo (1920-1929)”, Imagofagia.
Revista de la Asociacion Argentina de Estudios sobre Cine y Audiovisual, n. 8, octubre de 2013. Disponible en:
http://www.asaeca.org/imagofagia/index.php/imagofagia/article/view/485. [Acceso 10 de octubre de 2017]
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En 1988, Maria Rita Galvao, por entonces directora de la Cinemateca Brasilena,
realizé por encargo de la FIAF y la Fundacién del Nuevo Cine Latinoamericano, una
investigacion sobre el estado de preservaciéon del material filmico en Iberoamérica
que permitid tener por primera vez una idea objetiva, aunque aproximada, de las
dimensiones “del acervo cinematografico de la regién; de su ubicacidn, condiciones
de almacenaje y caracteristicas; de las formas mas importantes de su deterioro; y de
los recursos —técnicos y econdmicos, disponibles o no— necesarios para su
salvaguardia”.” Segin este informe, el 93% de los materiales producidos en
Iberoamérica durante el periodo silente se habian perdido. Los motivos de esta
catastrofe son variados pero, sin duda, la ausencia o falta de implementacién de
politicas publicas en relacidn a la preservacion audiovisual, la inexistencia de una
red sélida de organismos dedicados al resguardo de estos materiales, las
interrupciones institucionales que signaron la historia latinoamericana durante el
siglo XX, sumados a la fragilidad y alta inflamabilidad del nitrato constituyen
algunas de las razones que explican este lamentable estado de situacién. A esta
insuperable pérdida del patrimonio filmico temprano se agregaba, en ese momento,
una gran incertidumbre sobre lo que efectivamente se habia resguardado en los
archivos regionales. En efecto, el informe se elabor6 en base a un extenso
cuestionario y a visitas a casi todos los repositorios de América Latina. Las
preguntas buscaban delinear un censo de acervos; obtener informacién sobre las
condiciones técnicas de almacenamiento; indagar sobre laboratorios y servicios
accesibles y examinar especificamente el volumen y caracteristicas del patrimonio.
Sélo un archivo de Venezuela fue capaz de contestar todas las preguntas, la mayoria
s6lo pudo proveer datos aproximados sobre el nimero de titulos o de rollos que
resguardaban. A pesar de sus limitados resultados, la encuesta permitié constatar
que predominaba una gran imprecisiéon respecto al patrimonio filmico conservado

en estos repositorios.

7 GALVAO, Maria Rita. “La situacién del patrimonio filmico en Iberoamérica”, Journal of Film
Preservation, n. 72, julio de 2006, p. 42.
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¢ Un Brighton latinoamericano?

En los dltimos quince afios, sin embargo, este panorama ha comenzado a cambiar
aceleradamente con el surgimiento de un inusitado interés alrededor del estudio del
temprano cine latinoamericano. La mejor prueba de ello es la multiplicaciéon de
publicaciones dedicadas al tema en casi todos los paises de la regién.® Estos trabajos
abarcan desde investigaciones generales sobre el cine de este periodo, hasta pesquisas
focalizadas en momentos o fendmenos histéricos precisos. Durante este siglo también
se publicaron numerosos y monumentales trabajos de compilacién de fuentes
primarias. Ademas surgieron con fuerza las investigaciones regionales, que desafiaron
el marcado centralismo de la historiografia tradicional que tendié por afos a
concentrar su estudio en las ciudades capitales. Se sigui6 analizando con interés el cine
de ficcién pero también se abordaron géneros hasta ahora desatendidos como el
noticiario y el documental, el cine experimental, el cine educativo o el cine erdtico y
pornografico. Se indagd asimismo en la esfera de la producciéon con volimenes
enfocados en una pelicula, autor o actor en particular pero también se comenzd a
incursionar en los ambitos de la exhibicidn, la recepcion y la critica, dreas sumamente
relegadas por la mayoria de los estudios previos sobre este periodo. En un sentido
similar, estas investigaciones recientes comenzaron a aproximarse al cine de este
periodo desde abordajes comparatistas y transnacionales que pusieron en evidencia
algunas de las limitaciones de estudiar la cinematografia regional exclusivamente

desde el enfoque nacionalista difundido por la historiografia tradicional.

Lejos de ser exhaustivo, este breve inventario da cuenta de la multiplicidad y variedad
de temas y enfoques que adquirié el estudio de la temprana cinematografia
latinoamericana en la dltima década y media. Sin duda, la entrada del cine como
campo de estudio en las universidades de la regién ha sido en parte responsable de
este fendmeno, como lo demuestra el alto porcentaje de investigadores provenientes

del ambito académico a cargo de estas publicaciones. Si bien el periodo silente

® Para un completo panorama sobre este fenémeno véase la bibliografia que edité en conjunto con
Rielle Navitski, incluida en este mismo nimero de Vivomatografias.
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continda siendo un area relativamente postergada en los circulos universitarios, el
ascendente nimero de tesis de licenciatura, maestria y doctorado centradas en el cine
de esta etapa da cuenta del cada vez mas creciente interés por el tema. Otras
iniciativas en este sentido incluyen la apertura de espacios académicos de discusion
exclusivamente focalizados en este tépico, como fueron los dos Coloquios
Internacionales de Cine Mudo en Iberoamérica (2010 y 2011) organizados por el Instituto
de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional Auténoma de México, que
reunieron, por primera vez, a algunos de los principales especialistas en este periodo
a nivel regional y cuyas primeras actas acaban de publicarse.” O mas recientemente,
los Seminarios de Cine Silente, inaugurados durante el V Encuentro Internacional de
Investigadores sobre Cine Chileno y Latinoamericano (Cineteca Nacional de Chile,
Santiago de Chile, abril de 2015) y que hoy ya cuenta con una segunda, tercera y
cuarta edicién, llevadas a cabo en el marco del III Simposio Iberoamericano de estudios
comparados (Centro de Investigacién y Nuevos Estudios sobre Cine, UBA, Buenos
Aires, julio de 2016), del II Coloquio Interdisciplinario de Estudios de Cine y Audiovisual
Latinoamericano de Montevideo (Grupo de Estudios Audiovisuales, Montevideo,
septiembre de 2016) y del VII Encuentro Internacional de Investigadores sobre Cine Chileno
y Latinoamericano (Cineteca Nacional de Chile, Santiago de Chile, octubre de 2017)
respectivamente. Esta drea de estudios ha comenzado también a ocupar un lugar
cada vez mds destacado en las publicaciones cientificas, que se evidencia no sélo en la
creciente variedad de articulos sobre el tema provenientes de todo el continente, sino
también en la publicacion de dossiers tematicos o monograficos dedicados a este
periodo™ e incluso en la aparicién de revistas exclusivamente abocadas al tépico

como Vivomatomatografias, que ya cuenta con tres niumeros publicados.

?Cfr. DE LOS REYES, Aurelio y David Wood (coords.). Cine mudo latinoamericano: Inicios,
nacion, vanguardias y transicion. México: UNAM, 2015.

'°Véase por ejemplo el dossier “Cine Mudo Latinoamericano” que coordiné para la revista Imagofagia
(n.8, octubre de 2013), el dirigido por Angel Miquel y David Wood sobre el cine de compilacién de la
Revolucién Mexicana en el segundo nimero de Vivomatografias (diciembre de 2016) o el nimero
especial "Mexican Silent Cinema" coordinado por Kimberly Tomadjoglou y Colin Gunckel para Film
History (vol. 29, n. 1, 2017).
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¢A qué se debe, entonces, este novedoso acercamiento al cine silente latinoamericano
en los ambitos académicos de la regién? Creemos que la clave estd en un fenémeno
igualmente contemporaneo y directamente vinculado al creciente acceso a las fuentes
filmicas del continente: la digitalizaciéon y el exponencial desarrollo de las redes

informaticas.

Desde los primeros afnos de este siglo y, mas atin, a partir de la celebracién de los
bicentenarios de la independencia en varios paises de América Latina, se produjo a
nivel regional un inusitado interés por el rescate y difusion de films de este temprano
periodo, que se vio ampliamente facilitado por la implementacién de nuevas
tecnologias. A la iniciativa pionera y por mucho tiempo aislada de FUNARTE en
Brasil con la antologia de Tesouros do Cinema Latino-Americano (1998) —que reunia,
todavia en formato VHS, diecinueve peliculas producidas en Argentina, Brasil, Cuba,
México, Perd y Venezuela entre 1917 y 1933—" se han sumado en los dltimos afios
varias empresas similares en diversos paises de la regién. En Colombia, se lanzé la
Coleccion Cine Silente Colombiano (2009), coordinada por la Fundacién Patrimonio
Filmico Colombiano y que incluye, en diez DVDs, una seleccién de noticiarios y ocho
ficciones de la década del 20. En Argentina, el Museo del Cine de Buenos Aires editd
la Coleccién Mosaico Criollo (2009), que esta compuesta por tres DVDs con varios
noticiarios y diez peliculas silentes, pertenecientes a los tres principales repositorios
filmicos del pais: el propio museo, el Archivo General de la Nacién y la Fundacién
Cinemateca Argentina. De forma similar, la flamante Cineteca Nacional de Chile
editd, en ocasion de su quinto aniversario y como parte de las conmemoraciones por
el Centenario de la independencia, la compilacion Imdgenes del Centenario (2011), que
reine diecisiete films de corta duracién realizados en Chile entre 1903 y 1933, la
mayoria de ellos actualidades que documentan distintas facetas de la vida politica y
social del pais a principios del siglo XX, pero también fragmentos de las dos primeras

peliculas de ficcidon nacionales. En Brasil, por su parte, la Cinemateca Brasilena lanzé

" Cabe destacarse también otra compilacién en VHS dedicada al cine uruguayo, igualmente
temprana pero de menor circulacion, que reunia las primeras vistas rodadas en el pais entre 1900 y
1904. Cf. BECEIRO, Ildefonso (comp.). 100 afios de cine en Uruguay. Un siglo de imdgenes, historias y
suerios. VHS. Montevideo: Radio Carve, 1997.
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en 2009 la coleccidén Resgate do Cinema Silencioso Brasileiro, compuesta por cinco DVDs
que retinen veintisiete films de no-ficcién brasilefios realizados entre 1919 y 1932

rescatados por esa institucion.

Mediante una serie de proyectos institucionales y del increible desarrollo de la web en
esta ultima década, estas iniciativas locales se han visto considerablemente
multiplicadas a través de la creacién de repositorios digitales de acceso abierto y

gratuito que han logrado dar a estos materiales una difusion hasta ahora impensada.

En 1978, tuvo lugar en Brighton el 34° Congreso de la Federacién Internacional de
Archivos Filmicos (FIAF) titulado “Cinema 1900-1906”, un encuentro que jugb un
papel fundamental en el desarrollo y avance de los estudios europeos vy
norteamericanos sobre el “cine de los primeros tiempos”. En ese ambito se
proyectaron por primera vez, en forma conjunta, mas de quinientos films de este
periodo traidos especialmente de quince archivos cinematograficos de todo el
mundo. La exhibicion de esas peliculas para un grupo de especialistas
internacionales, muchos de ellos jévenes graduados universitarios deseosos de
desarrollar un nuevo acercamiento a la materia, fue una verdadera revelacién que
obligd a estos autores a reorganizar muchas de las concepciones establecidas por la
historiografia tradicional respecto al “cine de los inicios”. En un sentido similar, estos
proyectos de digitalizacién y su creciente difusion en redes informdticas han
permitido colocar al alcance de los investigadores regionales un material hasta ahora
mayoritariamente inaccesible, provocando a nivel latinoamericano un efecto
catalizador, en muchos aspectos comparable al que tuvo para los investigadores

europeos y norteamericanos aquel histérico congreso de Brighton.

A 28 anos del informe pionero de Maria Rita Galvao, la situacién en gran parte de los
archivos filmicos latinoamericanos esta cambiando. Una nueva encuesta impulsada por
la misma Galvao en 2005, con el propésito de actualizar el estado de estas instituciones y
explorar el impacto de la tecnologia digital, arroj6 algunos datos esperanzadores. En los

tltimos diecisiete afos, el patrimonio filmico de los archivos iberoamericanos se habia
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triplicado pasando de 430 mil a 1 millén 358 mil rollos. Fue posible constatar, ademas,
que la proporcién de pérdidas para el periodo mudo habia disminuido del 93 al 85% y que
habia habido un gran progreso con respecto a los sistemas de catalogacion, casi todos
ellos informatizados. Con respecto al acceso, si bien los resultados eran desiguales, en

varios archivos se llevaron a cabo importantes iniciativas como:

la produccién y realizacién de programas televisivos sobre el cine y su historia; espacio a
grupos ligados al estudio del cine (cine clubes, centros de investigacién, etc.); (...) convenios
con escuelas de cine y medios audiovisuales; cursos y conferencias sobre preservacion y
restauracién de peliculas; producciones audiovisuales con materiales de archivo; formacién de
redes universitarias y de otras instituciones culturales; promocién de festivales nacionales e
internacionales de cine; auspicio de actividades cinematogrificas en las provincias;
coproduccién y distribucién de peliculas; difusiéon del cine nacional y de la cultura
cinematografica por Internet y por otros medios disponibles.”

Aunque la indiferencia y desidia estatal contintian siendo dos de los principales
obsticulos para la correcta preservacion de los films, hoy existen, como vimos, muchas
mas precisiones sobre el material audiovisual que estos archivos resguardan y, en
muchos casos, se han aprovechado estratégicamente las nuevas tecnologias digitales
para facilitar el acceso y la difusion del patrimonio alli resguardado. En este sentido, se
destacan sobre todo los esfuerzos de paises como Brasil y Chile que en estos tltimos
afios han logrado dar acceso libre y gratuito a un importante porcentaje de los
materiales filmicos nacionales de este periodo a través de plataformas on line en

constante actualizacién.”

También se han desarrollado considerablemente los lazos de comunicacién y
cooperacién, tanto entre archivos latinoamericanos como extranjeros, lo que ha
permitido repatriar decenas de cintas albergadas en acervos internacionales a sus
paises de origen. Una importante iniciativa en este sentido fue la campana de rescate

audiovisual impulsada en 2006 por la Cineteca Nacional de Chile, que a través de una

'* GALVAO, op. cit., p. 55.

" Véase en este sentido el Banco de Contenidos Culturales de la Cinemateca Brasilefia y los portales de
la Cinemateca Chilena y de la Cineteca Virtual de la Universidad de Chile incluidos en el apartado
final de este articulo.
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activa participacién del sector audiovisual, de la comunidad nacional y de los archivos
internacionales logré la identificacion y repatriaciéon de varios films chilenos del
periodo silente. Otro ejemplo de esta colaboracién internacional fue el proyecto
conjunto entre la firma italiana Industrie Zoppas y el gobierno de México para
rastrear y restaurar peliculas locales del periodo silente, que permitié recuperar para
la Cineteca Nacional y la Filmoteca de la UNAM quince rollos resguardados por el

American Film Institute.

A esta nueva disponibilidad de material filmico temprano se sumé en los dltimos
afios una creciente accesibilidad a fuentes primarias extra-filmicas. Potenciadas por
este acelerado desarrollo de las redes informaticas, diversas instituciones pusieron a
la consulta desde fotografias y afiches hasta colecciones completas de revistas de cine
de la época silente y otros materiales hemerograficos. Nuevamente Brasil y Chile,
constituyen el modelo a seguir, con diversos proyectos patrocinados por el Estado o
por empresas privadas que han permitido difundir importantes fuentes primarias de
este periodo.” Teniendo en cuenta que, como vimos, un ochenta y cinco por ciento
de la producciéon cinematografica latinoamericana realizada durante el periodo
silente continda hoy perdida, la creciente facilidad para acceder a estas fuentes ha
sido un incuestionable estimulo para la investigacién académica regional, que
frecuentemente debe recurrir a este tipo de documentos para llenar los vacios

impuestos por la inexistencia de las peliculas.

En la “Recomendacién para salvaguardar y preservar las imagenes en movimiento”,
aprobada en 2005 en la 21° Conferencia General de la UNESCO con el propésito de crear
conciencia sobre la conservacién de esta importante herencia global, se advierte que
una de las funciones principales de los archivos es la de “facilitar el mas amplio acceso
posible a las obras y fuentes de informacién que representan las imagenes en

movimiento adquiridas, salvaguardadas y conservadas por instituciones publicas o

" Véase por ejemplo en el anexo incluido al final de este articulo, el caso de la Biblioteca Digital das
Artes do Espetaculo Jenny Klabin Segall patrocinada por PETROBRAS y el Ministerio de Cultura de
Brasil o de los sitios CineChile —subsidiado por el Fondo del Consejo Nacional de la Cultura y las
Artes— y Memoria Chilena financiado porla DIBAM.
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privadas de caracter no lucrativo”.® En ese sentido, las nuevas tecnologias constituyen a
la vez un desafio y una oportunidad hasta ahora inexistentes, tanto para los
investigadores como para los acervos filmicos latinoamericanos. Si bien sabemos que la
digitalizacién no soluciona los problemas de preservacion presentes en la mayoria de
los repositorios regionales, ésta ha probado ser una herramienta insuperable para la
difusién de un patrimonio hasta ahora mayoritariamente invisible. Sin embargo, dar
visibilidad a este patrimonio, en tanto medida fundamental para ponerlo en valor, es
asimismo vital para los propios archivos convirtiéndose, en muchos casos, en el l6gico

primer paso para conseguir el tan necesario apoyo estatal o privado.

Desafios ylimitaciones de la “investigacion digital”

La web es, hoy por hoy, la cinemateca mas grande del mundo. En ningtn otro
momento de la historia hemos tenido a nuestra disposicion y a un simple click de
distancia, tan impresionante nimero de peliculas de todas las épocas y rincones del
planeta. Sin embargo, no debemos olvidar que este nuevo tipo de acceso a la
informacién no reemplaza la experiencia de investigacion directa en los acervos. Esta
nueva disponibilidad en linea de documentos filmicos y extrafilmicos nos obliga a
repensar nuestros conceptos tradicionales de archivo y a adoptar nuevas
metodologias a la vez que nuevas precauciones al encarar nuestras pesquisas. En
primer lugar, porque toda digitalizacién implica una seleccién que tiene un
inevitable componente subjetivo y deja afuera un importante volumen de
documentos potencialmente atiles. En segundo lugar, porque como sugiere Rielle
Navitski* la utilizacién de herramientas de bisqueda cada vez mas comunes, como el
OCR, a lavez que permiten acelerar impresionantemente el proceso de investigacion,
también hacen que se pierda el contacto con el contexto, limitando nuestra pesquisa
solo a aquellos documentos que responden a los parametros por nosotros
seleccionados. En tercer lugar porque los films digitalizados una vez que empiezan a

multiplicarse y circular en la red frecuentemente pierden contacto con su lugar de

" Disponible en: http://unesdoc.unesco.org/images/0011/001140/114029s.pdf
' NAVITSKI, Rielle. “Reconsidering the Archive. Digitization and Latin American Film Historiography”,
Cinema Journal, vol. 54, n. 1, 2014, pp. 121-128.
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procedencia y enfrentan al investigador con la incertidumbre del origen vy
caracteristicas de la copia.” Por tltimo, porque la estabilidad y permanencia de estos
archivos digitales es todavia incierta como lo demuestra, por ejemplo, la desaparicién
en Argentina del Catdlogo Acceder, una red de contenidos digitales en la que
convergian diversas bases de datos de las instituciones de la Ciudad de Buenos Aires
(entre ellas el Museo del Cine “Pablo Ducrés Hicken”) y que permitia, mediante un
buscador en linea, localizar digitalizaciones de peliculas, fotografias, afiches,
documentos, vestuario y fonogramas, entre otras piezas de interés resguardadas en
estos repositorios.”® En otros casos, la base no desaparece pero la condicién de open
access o la gratuidad del acceso es revocada, dificultando enormemente el acceso a los
investigadores —sobre todo latinoamericanos, que en el contexto de recorte
neoliberalista a la ciencia y a la cultura que se extiende por gran parte de la regién
muchas veces no poseen el financiamiento para pagar por estos contenidos.
Colocandose a contrapelo de gran parte de Latinoamérica, Argentina, es nuevamente
ejemplo de este lamentable fenémeno, gracias a la reciente transformacién del
Archivo Prisma (ahora renombrado Archivo Histérico de Radio y Television
Argentina) que el 29 de noviembre de 2017 anuncié el lanzamiento de una nueva
plataforma de gestion que sélo permite visualizar las fichas técnicas del material alli
resguardado, impidiendo el acceso libre y gratuito a aproximadamente dos mil
documentos audiovisuales digitalizados con recursos publicos y que hasta hace poco

tiempo estaban a la consulta abierta.

Como senala Paulo Paranagud, la investigacion sobre la historia del cine en América
Latina depende de dos tipos de institucidn, la filmoteca y la universidad. “Ambas (...)
tienen misiones y prioridades diferentes e incluso a veces conflictivas. Cada una de
esas instituciones estd asimismo atravesada por una tensidén, a veces una

contradiccién entre distintas misiones. (...) En la filmoteca, la contradiccidén entre

7 Eduardo Morettin ha trabajado varios ejemplos de este problema en su texto “Acervos
cinematograficos e pesquisa histdrica: questdes de método”, Revista Esbogos, vol. 21, n. 31, agosto de 2014,
pp- 50-67. Disponible en: http://dx.doi.org/10.5007/2175-7976.2014v21n31p50. [Acceso: octubre de 2017].

® A mediados del 2015, esta plataforma fue abrupta e inexplicablemente cerrada, impidiendo el
acceso a cientos de documentos y registros y dando fin a anos de trabajo insumidos en su desarrollo.
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conservacion y presentacion de las obras ha caracterizado a casi toda la membresia
de la Federacién Internacional de Archivos Filmicos (FIAF)”.” En este sentido, resulta
significativo que, tal como sugiere este autor, algunos de los principales avances
historiograficos de la region hayan tenido como focos a la Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM) y a la Universidad de S3o Paulo (USP) pues la primera
dispone de su propia Filmoteca y la segunda tiene vinculos histéricos con la
Cinemateca Brasileira, desde la actuacién de Paulo Emilio Salles Gomes (1916-1977) en
ambas instituciones. En efecto, cada vez resulta mas claro que investigacién y archivo
son dos términos inseparables que se necesitan mutuamente para adquirir su sentido
y afortunadamente las histéricas tensiones estin siendo crecientemente

reemplazadas por inteligentes medidas de cooperacién.*

Sin embargo, en muchos sentidos el histérico conflicto entre investigadores y
archivistas atin continda siendo un tema latente. Recientemente, un articulo escrito en
2012 por Suzanne Fischer, curadora del Museo Henry Ford, titulado “Si ‘descubres’ algo

en un archivo, no es un descubrimiento” inicié en las redes una serie de acalorados

¥ PARANAGUA, Paulo Antonio (2015). “Memoria e historia del cine en América Latina”. En: De los
Reyes, Aurelio y David Word (coords.). Cine mudo latinoamericano: Inicios, nacién, vanguardias y
transicion. México: UNAM, p. 24.

*° Entre estas medidas podemos mencionar, por ejemplo, el “Plan Nitratos”, impulsado por la Mesa
Interinstitucional de Patrimonio Audiovisual (MIPA), conformada por el Archivo General de la
Universidad (AGU), la Universidad Catélica (UCU), la Cinemateca Uruguaya, el ICAU (Instituto del
Cine y el Audiovisual del Uruguay) y el Archivo del SODRE (Servicio Oficial de Difusidn,
Radiotelevision y Espectaculos) sobre el que puede leerse a fondo en la entrevista a Isabel Wschebor,
Nacho Seimanas y Jaime Vazquez, incluida en este mismo nimero de Vivomatografias. Este proyecto
no sélo es un modelo de este tipo de cooperacién entre archivos e instituciones académicas sino que
constituye un ejemplo de lo que se puede hacer en América Latina cuando los recursos deben ser
reemplazados por el ingenio. En una direccién similar, en los dltimos afios, se han creado nuevos
archivos universitarios como el Archivo General de la Universidad de la Republica o el Archivo de la
Universidad Catélica en Uruguay, el Centro de Conservacién y Documentacién Audiovisual
dependiente de la Universidad de Cérdoba en Argentina o la Filmoteca de Lima, que desde 2003
depende de la Universidad Catdlica de esa ciudad.

' Cf. FISCHER, Suzanne. “Nota Bene: If You 'Discover' Something in an Archive, It's Not a Discovery”, The
Atlantic, 12. de junio de 2012. Disponible en: http://www.theatlantic.com/technology/archive/2012/06/nota-
bene-if-you-discover-something-in-an-archive-its-not-a-discovery/258538/ [Acceso: 10 de abril de 2015].

y la respuesta de Helena Iles Papaioannou, “Actually, Yes, It *Is* a Discovery If You Find Something
in an Archive That No One Knew Was There” en The Atlantic, 21 de junio de 2012. Disponible en:
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debates sobre el rol y la importancia del trabajo tanto de archivistas como de
investigadores. Los primeros sostenian que su labor diaria estaba subvalorada y que los
archivos solo llegaban a las noticias cuando se revelaba el excitante “descubrimiento”
por parte de un historiador de alguna pieza “perdida”. Los segundos, por su parte,
alegaban que los archivos estaban lejos de ser modelos de catalogacién y que
“encontrar” materiales que nunca nadie habia visto (aunque estuvieran en frente de
sus narices) o entender la verdadera importancia de un documento que otros habian
visto pero no interpretado es a todas luces un “descubrimiento”. Hay algo de verdad en
ambas posturas. Descubrir es “hallar lo que estaba ignorado o escondido” pero también
es “registrar o alcanzar a ver”. Recientemente el hallazgo de una versién completa de
Metropolis (Fritz Lang, 1927) puso al Museo del Cine “Pablo Ducrés Hicken” de Buenos
Aires en el mapa mundial. La pelicula habia estado alli por afios pero se necesité el ojo
adiestrado del investigador Fernando Pefia para “descubrir” la verdadera importancia
de esta copia para la historia del cine. En efecto, asi como los archivistas tienen una
mejor vision general de una determinada coleccién y conocen su organizacion, los
investigadores tienen un entrenamiento para conectar una determinada pieza con su
contexto histérico y con otros documentos descifrando o “descubriendo”, en el mas

amplio sentido de la palabra, sus significados ocultos.

Sin importar quién tenga mas razones a su favor, lo cierto es que esa democratizacién
de la informacién promovida tanto por la digitalizacién como por los nuevos archivos
on line estd terminando, tal como sugiere Lila Caimari** en su flamante libro La vida en
el archivo, con esa figura del investigador héroe o del investigador detective para
poner el énfasis en las maneras en que tratamos esos materiales, en lo qué hacemos
con ellos. A la luz de los miltiples problemas y desafios que transitamos en
Latinoamérica, tanto archivistas como investigadores, ya es hora de dejar de lado las
discusiones estériles y contribuir cada uno a su modo a “rescatar”, también en el mas

amplio sentido de la palabra, el relegado patrimonio filmico latinoamericano.

http://www.theatlantic.com/technology/archive/2012/06/actually-yes-it-is-a-discovery-if-you-find-
something-in-an-archive-that-no-one-knew-was-there/258812/.

** CAIMARY], Lila. La vida en el archivo. Goces, tedios y desvios en el oficio de la historia. Buenos Aires: Siglo
XXI, 2017.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 - Aflo 3, n. 3, diciembre de 2017, 416-447.



DOCUMENTOS ¢ ANDREA CUARTEROLO -EL ARCHIVO EN LA EPOCA DE SU REPRODUCTIBILIDAD TECNICA 430

ANEXO

La presente es una lista con algunos de los principales archivos, bibliotecas y sitios on
line que poseen fuentes primarias o catdlogos para estudiar la precinematografia y el
temprano cine latinoamericano. Si bien existen otros recursos con acceso limitado o
pago —por ejemplo desde ciertas universidades en el exterior o desde instituciones
educativas privadas— hemos optado por resenar solo aquellos repositorios que
mantienen una politica de acceso abierto y gratuito, politica por la que, ademas,
abogamos enfiticamente en esta revista que posee una licencia de Creative
Commons. Teniendo en cuenta que la mayoria de los materiales que constituyen
nuestro objeto de estudio se encuentran hoy en el dominio publico, sentimos que es
indispensable para el avance del conocimiento, este acceso irrestricto y democratico a

la informacién de nuestra propia region.

BIBLIOCI

http://www.biblioci.org

Desde 1990, esta red de bibliotecas epecializadas en cine y medios audiovisuales
(pertenecientes a diversas entidades como cinematecas, filmotecas, museos y
archivos) de América Latina, el Caribe y Espafia trabaja colectivamente en la
construccion de instrumentos que permitan normalizar los procesos de catalogacién
y clasificacién de sus materiales. El sitio cuenta con un catdlogo colectivo que reine
en una sola base de datos —de acceso publico y remoto- los registros de libros,
revistas, articulos, fotografias, guiones, catalogos de festivales y carteles existentes en

las colecciones de las bibliotecas que conforman la red.
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Biblioteca Nacional del Patrimonio Iberoamericano (BDPI)

http://www.iberoamericadigital.net

La BDPI es un proyecto impulsado por la Asociacién de Bibliotecas Nacionales de
Iberoamérica que tiene como objetivo la creaciéon de un portal que permita el acceso,
desde un tnico punto de consulta, a los recursos digitales de todas las Bibliotecas
participantes. Entre ellas se encuentran la Bibliotecas Nacionales de Argentina,
Bolivia, Brasil, Chile, Colombia, Costa Rica, Cuba, Ecuador, El Salvador, Espaiia,
Panama, Portugal y Uruguay. En todas ellas se pueden consultar valiosos documentos
hemerograficos de los siglos XIX y XX, sumamente productivos para investigar la

precinematografia y el temprano cine latinoamericano.

Biblioteca Digital Memoria de Madrid

http://www.memoriademadrid.es/

Este repositorio nacié en 2008 con el propésito de digitalizar la documentacién
histérica custodiada por el Ayuntamiento de Madrid en sus diversos archivos,
bibliotecas y museos y proveer una vision global del patrimonio histérico
municipal. El sitio cuenta hasta la fecha con digitalizaciones de mas de 5688
fotografias, 645 publicaciones periddicas, 1867 libros, 559 expedientes, 369 planos
de edificios, 1592 partituras, 1089 estampas, 1398 manuscritos, 158 pinturas, 5646
tarjetas postales y 130 mapas, entre otros materiales histéricos. Son
particularmente relevantes para el estudio del cine silente latinoaméricano las
colecciones de Cinelandia y films —revista publicada en los Angeles para el mercado
hispano— y de Cine-Mundial —versioén en espafiol de la importante revista Moving
Picture World editada entre 1916 y 1946 en Nueva York— ,” dos publicaciones
fundamentales para analizar, entre otras cuestiones, las representaciones de
Latinoamérica en el cine, los circuitos de distribucién, la recepciéon del cine

norteamericano en América Latina o los multiples vinculos entre cinematografias

hegemonicas y periféricas en este periodo.

En el sitio estdn disponibles los niimeros correspondientes a los afios 1930 2 1936.
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Biblioteca Digital Hispanica

http://www.bne.es/en/Catalogos/BibliotecaDigitalHispanica/Inicio.

Este repositorio digital de la Biblioteca Nacional de Espafia proporciona acceso libre y
gratuito a miles de documentos digitalizados, entre los que se cuentan libros,
manuscritos, dibujos, grabados, folletos, carteles, fotografias, mapas, atlas,
partituras, prensa histérica y grabaciones sonoras. Ofrece un canal de cooperacién
con bibliotecas de América Latina y posee valiosas fuentes hemerograficas para la
investigacién del temprano cine argentino y de la regién. A modo de ejemplo,
podemos mencionar la coleccién completa digitalizada de la importantisima revista
Caras y Caretas, publicada desde 1890 a 1897 en Montevideo y desde 1898 a 1939 en
Buenos Aires, cuyas paginas permiten reconstruir gran parte cultura cinematografica

rioplatense de la época.

British Pathé

https://www.britishpathe.com

Uno de los anuncios mas festejados por la comunidad de investigadores y cinéfilos
de los dltimos afios fue la liberacién de gran parte del archivo filmico de British
Pathé. Fundada en Paris en 1896, esta compaiia cinematografica recorrid el globo
documentando los hechos mas importantes del siglo XX para su noticiero Pathé News.
La coleccién contiene mas de 85.000 peliculas registradas entre los afios 1896 y 1976
que conforman unas 35.000 horas de grabacién e incluyen noticias de todo el mundo
que van desde hechos de actualidad hasta personalidades, moda, viajes, ciencia y
cultura en general. El archivo contiene numerosos materiales de las primeras décadas
del siglo pasado relativos a Latinoamérica. Para localizarlos basta colocar el pais o
cualquier otra palabra clave de interés en su buscador on line. Los films pueden
visualizarse en el mismo sitio de British Pathé o en su canal de You Tube

(https://www.youtube.com/britishpathe)
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Media History Digital Library

http://mediahistoryproject.org

Dirigido por Eric Hoyt de la Universidad de Wisconsin, la Media History Digital Library
es un proyecto colaborativo y sin fines de lucro cuyo objetivo es digitalizar tanto
libros como revistas histéricas relacionadas con el cine y otros medios audiovisuales.
Se trata, en todo los casos, de materiales que se encuentran en el dominio ptblico o
cuya licencia ha sido cedida a esta iniciativa y cuenta con la cooperacién de
bibliotecas y coleccionistas privados que ceden generosamente sus publicaciones
para su digitalizacién y difusion. Si bien la mayor parte de los materiales son de
origen estadounidense, el sitio cuenta con una “Global Cinema Collection” que retine
decenas de revistas de Europa, Asia y también de paises de habla hispana. En el
marco de esta coleccién se encuentran disponibles dos valiosos recursos para
investigar el temprano cine latinoamericano: la coleccién casi completa (faltan los
afios 1919 y 1924) de la ya mencionada Cine-Mundial y algunos nimeros de Mensajero
Paramount (1927-1938), otra valiosa publicacién de promocién comercial editada en

Nueva York por la Paramount para el mercado hispanoparlante.

Seminar on the Acquisition of Latin American Library Materials (SALAM)

http://salalm.org/collection-development-resources/digital-primary-resources/

Este sitio, en constante actualizacidon, alberga un listado de instituciones que
proveen fuentes primarias digitalizadas relativas a América Latina y el Caribe. Los
materiales referenciados son de libre acceso y comprenden desde publicaciones
periddicas, libros y fotografias hasta manuscritos, documentos oficiales y mapas.
Aunque la mayoria de estas fuentes no tienen una relacién directa con el cine,
constituyen un valioso recurso para reconstruir aspectos diversos de la cultura
cinematografica en la region. Las busquedas pueden realizarse ya sea por pais o por

formato y género.
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Instituto Iberoamericano de Berlin. Coleccion de revistas teatrales y novelas cortas
argentinas

http://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/collections/argentinische-theater-und-

romanzeitschriften/

La coleccién digital del Instituto Interamericano de Berlin posee una seccién dedicada
a tempranos periddicos teatrales y literarios argentinos que abarca mas de 160 titulos.
Estas publicaciones, despreciadas por su caracter de literatura popular de quiosco, solo
fueron esporadicamente objeto de interés de las bibliotecas. Una parte importante de
la coleccidn, en peligro de desintegrarse por el elevado contenido acido del papel de su
impresion, fue digitalizada y rescatada en 2013 en el marco del proyecto "Cultura
popular argentina’, patrocinado por el Ministro de Estado para la Cultura y los Medios
(BKM, Beauftragter der Bundesregierung fiir Kultur und Medien). Entre los recursos
mas interesantes para el estudio del temprano cine argentino se encuentra la revista
teatral Comoedia —que solia incorporar en sus paginas abundante informacién sobre el
cine de la época— asi como la coleccion de La novela semanal cuyas historias sirvieron de

argumento a numerosos films argentinos de las primeras décadas del siglo XX.

Archivo Historico de Revistas Argentinas (AhiRa)

http://www.ahira.com.ar/

Creado en el marco de dos proyectos de investigacion radicados en la Universidad de
Buenos Aires dirigidos por Sylvia Saitta, este archivo en permanente actualizacién ha
disponibilizado las colecciones digitalizadas de revistas y de otras publicaciones
periddicas que representaron momentos significativos en el desarrollo del periodismo
cultural en Argentina, acompafiadas de sus indices, breves ensayos y articulos criticos,
que disefian algunas lineas de lectura e interpretacion. Si bien, hasta el momento no
hay en este repositorio revistas especificamente dedicadas al cine, si podemos
encontrar publicaciones culturales de principios del siglo XX que pueden ayudar a

reconstruir aspectos de la cultura cinematografica de la época. El sitio cuenta ademas
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con una lista muy util que retine otros archivos y bibliotecas de libre acceso con

publicaciones periddicas digitalizadas.

Canal de You Tube del Archivo General de la Naciéon

https://www.youtube.com/user/AgnArgentina

Este canal, en permanente actualizacién, retine casi 300 registros documentales
pertenecientes al acervo del Archivo General de la Nacién que van desde principios
del siglo XX hasta aproximadamente la década de 1980. Si bien este esfuerzo hubiera
merecido un espacio mds institucional que permitiera organizar el material y facilitar
la basqueda, la coleccién constituye un valioso recurso para los investigadores, sobre

todo aquellos alejados de Buenos Aires que no pueden consultar este material in situ.

Cinemargentino: Videoteca de cine argentino. Coleccion Mosaico Criollo

http://www.cinemargentino.com/collection/mosaico-criollo

Esta videoteca digital creada en 2013 es fruto de una iniciativa privada que busca
brindar una nueva ventana de exhibiciéon libre y gratuita para la produccién
audiovisual argentina. Si bien la mayoria de los contenidos subidos son actuales, el
sitio cuenta con un valioso recurso para investigar el temprano cine argentino. Se
trata de la digitalizacion de los 12 films silentes que conforman la Coleccién Mosaico
Criollo editada 2009 en formato DVD por el Museo del Cine “Pablos Ducrés Hicken”.
A partir de un acuerdo con esa institucion, esta plataforma ha permitido difundir y

facilitar el acceso a estos materiales, cuya circulacion en DVD fue mas bien limitada.

Trapalanda. Biblioteca digital
http://trapalanda.bn.gov.ar

Esta biblioteca on line contine cientos de libros, periodicos, revistas, archivos filmicos
y sonoros, folletos, materiales graficos y fotografias pertenecientes al acervo de la
Biblioteca Nacional “Mariano Moreno” de Buenos Aires. Desde el cambio de direccién
de la biblioteca en 2015, sin embargo, no ha vuelto a ser actualizada y existen fuertes
rumores de que va a desaparecer, siendo reemplazada por la seccidon de “Colecciones

digitales” incluida en el sitio de la Biblioteca Nacional (https://www.bn.gov.ar/)
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Kinetoscopio monstruo

https://kinetoscopiomonstruo.blogspot.com.ar

Este blog asociado al Archivo Filmico "Marcos Kavlin" de la Cinemateca Boliviana
contiene fotos, fotogramas, recortes de prensa y fragmentos de films bolivianos de
las primeras décadas del siglo XX. El nombre del sitio proviene del término utilizado
por el empresario José del Castillo para presentar uno de los primeros especticulos

cinematograficos en Bolivia.

Armazém Memoria
http://armazemmemoria.com.br/

Armazém Memoria es una iniciativa de articulacién colectiva cuyo objetivo es
construir una politica ptablica de acceso a la memoria brasilena. Retine en forma
digital: peridédicos, testimonios, libros, videos, audios, articulos, documentos e
imagenes. Entre las fuentes mas pertinentes para nuestro objeto de estudio se
encuentran una importante colecciéon de posters de peliculas y una Cinemateca

Popular Brasilena (descripta en entrada aparte).

Biblioteca Digital de Artes del Espetaculo Jenny Klabin Segall
http://www.bjksdigital. museusegall.org.br/index.html.

Esta biblioteca digital ha colocado a disposicién de los internautas la coleccién
completa de dos revistas de cine paradigmaticas del periodo silente en Brasil: A Scena

Muda (1921-1955) y Cinearte (1926-1942).
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Banco de Contenidos Culturales de la Cinemateca Brasilenia

http://bec.org.br.

Desde 2010, este repositorio permite el acceso a las colecciones digitalizadas de
fotografias, afiches, y decenas de registros filmicos de la etapa silente
pertenecientes al acervo de la Cinemateca Brasilera. Otro recurso fundamental al
que puede accederse desde este sitio (o visitando http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-
bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p) es la Filmografia

Brasileira, una base de datos que retine y organiza la informacién existente sobre
toda la produccién audiovisual brasileia desde 1897 hasta la actualidad. Este
completo catilogo se confecciond en base a fuentes diversas que incluyen no sélo
los propios films y las fichas resguardadas en la institucién sino también una
amplia gama de documentos que incluyen recortes periodisticos, materiales
publicitarios, libros e investigaciones académicas. Actualmente la base cuenta con
aproximadamente 42 mil titulos entre corto, medio y largo metrajes, noticiarios,

films publicitarios, institucionales o domésticos y obras seriadas para internet y TV.

Cinemateca Popular Brasileira
http://armazemmemoria.com.br/cinemateca-popular-brasileira/

Organizada por el proyecto colaborativo Armazém Memoria (ver entrada arriba), esta
Cinemateca on line reine mas de 1500 peliculas brasilefias que estaban dispersas en
diferentes canales de usuarios de You Tube y las cataloga usando como referencia el
Diciondrio de Filmes Brasileiros (1908-2002) de Antdnio Ledo da Silva Neto y los catilogos
de ANCINE (2002-2013). El sitio incluye una filmografia de directores y una cronologia
de las peliculas nacionales por afio de lanzamiento en los cines o festivales, que puede
consultarse por género, direccién y afo. Entre los materiales mas valiosos para el
estudio del cine silente brasilefio se encuentran varios de los tempranos films incluidos
en los DVDs de la ya mencionada coleccién Resgate do Cinema Silencioso Brasileiro. El
catalogo tiene una actualizacién por afio en la que se chequean enlaces rotos y se
agregan nuevos materiales atin no catalogados. También puede consultarse el canal de
You Tube: https://www.youtube.com/channel/UCEPXrSvxoAHSl1 6pbdFsDQ/
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Cineteca Nacional de Chile

http://cinetecadigital.ccplm.cl.

A pesar de ser una de las cinematecas mas jovenes de la region, con poco mas de 10 afios
de existencia, esta institucién constituye un ejemplo en materia de preservacién y
difusién. Desde 2013, el sitio de la Cineteca cuenta con un catdlogo digital que ha
colocado on line casi 300 titulos pertenecientes al acervo de la institucién que van desde
las primeras filmaciones en 1903 hasta la actualidad. Entre las joyas incluidas en este
repositorio digital se encuentra tempranos films chilenos hasta ahora absolutamente
descocidos como Canta y no llores corazén (Juan Pérez Berrocal, 1925) o Incendio (Carlos
del Mudo, 1926).

Cineteca Virtual de la Universidad de Chile

http://www.cinetecavirtual.cl/

Este repositorio digital ha puesto a disposicién del pablico una creciente seleccién del
catdlogo filmico de la Cineteca de la Universidad de Chile, institucién publica y
académica fundada en 1961. El sitio cuenta actualmente con casi 300 titulos que
incluyen peliculas emblematicas del cine mudo chileno como El hiisar de la muerte
(Pedro Sienna, 1925) o Vergiienza (Juan Pérez Berrocal, 1928), uno de los pocos films que
se conservan del denominado “Hollywood de Sudamérica” que, hacia fines de la década

del 20, funciond en la ciudad chilena de Antofagasta.™

CineChile.cl

http://www.cinechile.cl/.

Este proyecto de investigacién creado en 2009 y en constante actualizaciéon se ha
transformado en los dltimos afios en una invaluable fuente de informacién para

estudiantes y especialistas. Desarrollado por un grupo de periodistas e investigadores,

** La Cineteca Virtual puede consultarse en http://www.cinetecavirtual.cl/.
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el sitio alberga actualmente mas de 2500 fichas técnicas, y mds de 1500 articulos entre
noticias, criticas, archivos y entrevistas. En 2012, Cine Chile obtuvo un apoyo del
Fondo del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes para desarrollar un proyecto de
investigacion hemerografico sobre la primera mitad de la historia del cine chileno
—desde 1897 hasta 1950—, que ha permitido rescatar del olvido cerca de 50 peliculas del

periodo silente de las que no se tenian referencias.

Memoria Chilena. Sitio asociado a la Direccion de Bibliotecas Archivos y Museos,
Dibam, Chile

http://www.memoriachilena.cl

Creado en 2001, el centro de recursos digitales Memoria Chilena ofrece documentos
originales pertenecientes a las colecciones patrimoniales de la Biblioteca Nacional y
de otras instituciones de la Direccién de Bibliotecas, Archivos y Museos (DIBAM).
Basado en un programa de digitalizacién sin precedentes en ese pais, este sitio
incluye, entre otros contenidos pertinentes para la historia del cine silente local,
articulos de las revistas Ecran, Chile Cinematogrifico, Cine Gaceta y Zig-Zag, programas

de mano, fotografias, ademas de libros y estudios actuales sobre el tema.

Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano
http://patrimoniofilmico.org.co

La Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano ha realizado en los dltimos afios una
importante tarea de rescate y difusion del temprano cine de ese pais. Una de las
iniciativas mas festejada por la comunidad académica fue la edicién en 2012 de la
Coleccion Cine Silente Colombiano, compuesta por diez DVD que incluyen la totalidad de las
peliculas mudas conservadas por la Cinemateca Colombiana. Si bien este material no se
encuentra disponible para su visualizacion remota, el sitio puso en funcionamiento el

proyecto Migracion de la base de datos del inventario de Archivo Filmico para Consulta Online,
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que a partir de octubre de este afio permite buscar la informacién correspondiente a

50.000 unidades de video, pertenecientes al acervo de la Fundacién.

Cinemateca Digital del Ecuador

http://cinematecaecuador.com/Cinemateca

Con una interfaz amena y atractiva, el recientemente inaugurado portal de la
Cinemateca Nacional de Ecuador permite navegar por una cronologia del cine
ecuatoriano que se va abriendo a una diversidad de recursos digitales disponibles on
line. El sitio ya cuenta con un centenar de peliculas ecuatorianas y con un vasto archivo
documental, que incluye fotografias, recortes de prensa, afiches y material publicitario.
Entre las joyas del periodo silente que podemos ver en el portal, se encuentra la
recreacion de la legendaria pelicula del sacerdote italiano Carlos Crespi Los invencibles
Shuaras del Alto Amazonas (1926), que quedd casi totalmente destruida en un incendio en
1961, y la ficcidbn mas antigua conservada en el archivo, El terror de la frontera (Luis
Martinez Quirola, 1929), un western nunca estrenado en salas comerciales. El proyecto
final tiene como objetivo poner en linea todos los registros filmicos que se han hecho

en Ecuador hasta el afio 2000.

SEGUIN VERGARA, Jean-Claude. “Origens du cinéma, 1896-1906”. Lyon : Association Le
GRIMH (Groupe de réflexion sur I'image dans le monde hispanique), 1999-2015.

https://www.grimh.org/index.php?option=com content&view=article&id=520&Ite

mid=678&lang=fr

Dirigido por Jean-Claude Seguin, este sitio colaborativo, atin en desarrollo, estudia

los primeros 10 afios de la exhibicién cinematografica en el mundo hispanico,
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focalizandose especialmente en algunos paises del Caribe (Costa Rica, Cuba,
Republica Dominicana y Haiti). Ofrece detalles minuciosos sobre los exhibidores
pioneros en cada regidn e incluye extensas citas de prensa de la época. (Nétese que si
el usuario hace clic en el nombre de un lugar y el articulo contemplado adn no existe,

recibird un mensaje de error).

Cine enlinea

http://www.filmoteca.unam.mx/pages/acervo/cine-en-linea

La Filmoteca de la UNAM cuenta con una secciéon de “Cine en linea” en la que se
incluye una interesante selecciéon de films silentes de su coleccién como Tepeyac
(Carlos E. Gonzales, José Manuel Ramos y Fernando Sayago, 1917), El tren fantasma
(Gabriel Garcia Moreno, 1926) y El puiio de hierro (Gabriel Garcia Moreno, 1927), los
Gnicos tres largometrajes de ficcién mexicanos de este periodo que se conservan

hasta la fecha.

Cine Silente Mexicano

https://cinesilentemexicano.wordpress.com

Este blog desarrollado por el historiador Luis Recillas Enecoiz constituye una fuente
inagotable de documentos, imagenes, escritos y bibliografia sobre la temprana
cinematografia mexicana. Contiene ademds una completa bibliografia sobre cine

mudo mexicano.

El cine yla Revolucion Mexicana

http://www.cineyrevmex.unam.mx

Esta base de datos desarrollada por la Filmoteca de la UNAM para el Centenario de la
Revolucidn, retine informacién sobre 519 peliculas documentales y de ficcidn,

nacionales y extranjeras vinculadas con este tema. El sitio incluye, ademas, fragmentos
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de varios de estos films, asi como afiches, lobby cards y fotografias, constituyéndose en
una herramienta fundamental para todos aquellos interesados en el cine mexicano de

este periodo.

Hemeroteca Nacional Digital de México

http://www.hndm.unam.mx

La HNDM constituye una invaluable fuente de informacién, proporcionando acceso
gratuito a un gran nimero de publicaciones periddicas del siglo XIX y principios del
XX. Actualmente cuenta con cerca de nueve millones de paginas digitales, en las
cuales los usuarios pueden realizar biisquedas por palabras y frases dentro de sus

contenidos textuales.

Museo Virtual de Aparatos Cinematograficos

http://www.filmoteca.unam.mx/MUVAC/index.html

Este museo virtual, dependiente de la Filmoteca de la UNAM, retine una amplia
coleccién de aparatos pre-cinematograficos y cinematograficos. Con una interfaz
amena que simula la visita a un museo real, el sitio propone a través de fotografias,
textos especializados, animaciones, videos y modelos tridimensionales interactivos
un viaje por la evolucién tecnoldgica del medio desde los juguetes épticos hasta los

primeros proyectores y camaras profesionales.

Archivo Peruano de Imagen y Sonido (Archi)

http://www.archivoperuano.com/

Este archivo focalizado en el precine y el cine peruano se fundé en 1991 para absorber
un fondo de dos mil rollos de pelicula de nitrato pertenecientes al acervo de la
Biblioteca Nacional del Pert. Con el tiempo, se fue nutriendo con nuevas

adquisiciones, donaciones y depdsitos de cineastas peruanos y productoras de cine.
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Si bien el contenido del sitio es algo disperso, en el podemos encontrar algunos valiosos
materiales relativos al temprano cine peruano. Se destaca sobre todo la seccion de
films recuperados y restaurados que incluye peliculas casi desconocidas como Chosica
1926. Trabajando en el nuevo camino Lima a Santa Eulalia (Perd Film, 1926); Visita a una
comunidad ashdninka en 1929 (Guillermo Garland Higginson, 1929); Captura del bandolero
Andrés Ramos (Francisco Diumenjo, 1933?), uno de los tltimos films mudos peruanos o
Comedia por el Taller Garland (Guillermo Garland Higginson, ca. 1927), film recuperado
por la George Eastman House en el marco de la iniciativa "The Reel Emergency Project”

de FIAF y exhibido en la edicién de 2004 de Le Giornate del Cinema Muto.

Anaforas. Publicaciones Periddicas del Uruguay,

http://anaforas.fic.edu.uy/jspui/

Este proyecto estd dedicado a la difusién, en formato digital, de colecciones de
periddicos uruguayos desde 1807 hasta la década de 1980. El sitio, en constante
actualizacion, fue desarrollado por el Seminario Fundamentos Lingiiisticos de la
Comunicacién de la Facultad de Informacién y Comunicacién de la Universidad de la
Republica y cuenta con valiosas publicaciones para la historia del cine silente local

como las revistas Cinema y Teatros, Cine Revista y Semanal Film.

Cinemateca uruguaya

http://www.cinemateca.org.uy

Fundada en 1952, la Cinemateca uruguaya es una de las mdas antiguas de
Latinoamérica. Su sitio web incluye una seccién de documentos que contiene valiosos
materiales relativos a la historia de la institucién, una bibliografia sobre cine
uruguayo e incluso algunos materiales histéricos vinculados a grandes films del cine

nacional como la pelicula EI pequefio héroe del Arroyo del Oro (Carlos Alonso, 1932).
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Convocatoria parael n. 4

El Comité Editorial de Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en
Latinoamérica se complace en anunciar la convocatoria para su cuarto ndmero, que serd
publicado en diciembre del 2018. Se aceptaran contribuciones en espafol, portugués e
inglés que aborden algin aspecto del precine y el cine latinoamericano durante su
periodo silente, pudiéndose éstas inscribirse en alguna de las siguientes secciones:

Articulos de investigacion
Traducciones

Rescates

Entrevistas

Resenas

Documentos

Dossier

N oownr W

Dichas colaboraciones deberan ser inéditas y no estar siendo evaluadas para ninguna
otra publicacion. Se deberd seguir las pautas y el procedimiento de envio descrito en la
Politica Editorial y en las Directrices para autores. Los envios pueden hacerse durante
todo el ano con sistema de flujo continuo pero sélo podrin ser considerados para el
tercer niumero aquellos textos que sean enviados antes del 1 de junio de 2018. Los que
lleguen luego de esa fecha serdn tenidos en cuenta para el nimero siguiente.

La cuarta edicién de la revista a publicarse en diciembre de 2018 incluird el segundo
dossier tematico de nuestra publicacién. Aceptaremos propuestas para el préximo
dossier, que se publicard en nimero 6 en diciembre de 2020, hasta el 1 de diciembre de
2019. El Comité Editorial seleccionard una de las propuestas y el editor a cargo serd
responsable de que los autores participantes envien sus trabajos (de 3 a 7 articulos
seleccionados por invitacidon o convocatoria abierta) antes del 1 de junio de 2020. Al igual
que los articulos de investigacidn, estos trabajos serdn sometidos a evaluacién de pares.

Fecha limite de envio de contribuciones para el 4to nimero:
1dejunio de 2018

Fecha limite de envio de propuestas para el dossier tematico (6to niimero):
1 de diciembre de 2019

Fecha limite de envios de trabajos del dossier (6to niimero):
1dejunio de 2020



