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imaginando filmes perdidos (1908-1909)
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Resumo: O presente artigo analisa filmes do chamado “género alegre” exibidos no Rio de Janeiro em
1908 e 1909. Como nenhum desses filmes pode ser descrito diretamente, dada sua auséncia, é por meio
de vestigios deixados na imprensa que buscamos nos aproximar dessas praticas cinematograficas
fugidias. Para construir essa aproximagao, examinamos formas recorrentes da cultura visual do
periodo a partir de andncios de salas de cinema, publicagdes jornalisticas e filmes estrangeiros.
Observamos de que maneiras o espectador daquelas sessoes foi convidado a tomar parte num jogo
ambiguo, no qual ora predominava uma “eleva¢ao” moderna, ora um “rebaixamento” excitante.

Palavras-chave: primeiro cinema brasileiro, Rio de Janeiro, obsceno, cultura visual, histéria do
cinema brasileiro.

Lo obsceno en el primer cine carioca: imaginando peliculas perdidas (1908-1909)

Resumen: El presente articulo analiza peliculas del llamado “género alegre” exhibidas en Rio de
Janeiro en 1908 y 1909. Como ninguna de estas peliculas puede describirse directamente, dada su
ausencia, es a través de vestigios dejados en la prensa que buscamos aproximarnos a esas practicas
cinematograficas fugaces. Para construir esta aproximacion, examinamos formas recurrentes de la
cultura visual del periodo a partir de anuncios de salas de cine, publicaciones periodisticas y peliculas
extranjeras. Observamos de qué maneras el espectador de aquellas funciones fue invitado a
participar en un juego ambiguo, en el que predominaba ya sea una “elevacién” moderna o un
“rebajamiento” excitante.

Palabras clave: primer cine brasilefio, Rio de Janeiro, obsceno, cultura visual, historia del cine
brasilefio.

The Obscene in Early Rio de Janeiro Cinema: Imagining Lost Films (1908-1909)

Abstract: This article examines films from the so-called género alegre (“cheerful [erotic] genre”) shown
in Rio de Janeiro in 1908 and 1909. As none of these works survived, they cannot be directly described;
instead, the analysis draws on traces preserved in the contemporary press to reconstruct these
elusive cinematic practices. The study focuses on recurring forms within the visual culture of the
period, as revealed through cinema advertisements, journalistic publications, and foreign films. It
explores how spectators of these screenings were invited to engage in an ambiguous game, in which
a modern sense of “elevation” sometimes predominated, while at other times an exciting “lowering”
prevailed.

Keywords:. Early Brazilian cinema, Rio de Janeiro, obscene, visual culture, history of Brazilian cinema.
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Estou persuadido de que essas cenas logo serdo substituidas por outras
imagens mais em harmonia com o tom geral do concerto parisiense.
Por exemplo, vdo nos mostrar imagens intituladas Como ela se despe
ou Madame no banho, ou ainda A roupa de baixo de Madame. [...]
Sim, é sem divida o que vai acontecer. Cenas bucdlicas e idilicas néo
poderiam ser apresentadas nos parques de atragoes russos, onde se tem
sede do que ¢ picante e extravagante.

Mdximo Gorki, 1896.

magens erdticas e pornograficas circulavam largamente antes do surgimento

do cinema.’ Seja por meio de cartdes postais, comumente disponiveis nos

quiosques e barbearias do século 19, seja por meio de espeticulos com
silhuetas animadas ou placas de lanterna magica, além das fotografias
estereoscOpicas e outros meios populares.” Nao foi a toa que, em seu cldssico relato
sobre uma das primeiras sessdes do Cinematdgrafo Lumiere, o escritor russo
Maximo Gorki’ tenha imaginado uma espécie de futuro erdtico para o novo invento.
Os titulos que ele sugeriu s3o muito semelhantes a filmes que de fato apareceram nos
anos seguintes, como Pelo buraco da fechadura (Par le trou de la serrure, Pathé Freres,
1901), Banhistas interrompidas (Interrupted bathers, Edison Company, 1902) ou O banho
das damas da corte (Le bain des dames de la cour, Pathé Fréres, 1904). Sao filmes que
mostram o corpo feminino mais ou menos desnudo, como que flagrado por um

voyeur.

Os primeiros filmes est3o repletos de material considerado, a época, obsceno. Um
exemplo s3o os indmeros beijos na boca, que aparecem em close.* Segundo o

preservador Paolo Cherchi Usai, os primeiros antncios de filmes “para adultos”

' Este artigo foi escrito a partir de um capitulo de nossa tese de doutorado, defendida em 2025 na
Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo.

* CHERCHI USAI, Paolo. “Pornography”. In: Abel, Richard (ed.). Encyclopedia of Early Cinema. Londres
e Nova York: Routledge, 2010.

* Publicado num jornal russo em 4 de julho de 1896, alguns dias depois de assistir, pela primeira vez,
aos filmes dos Lumiére. Reproduzido em: TOULET, Emmanuelle. O cinema, invengdo do século. Trad.
Eduardo Brand3o. Rio de Janeiro: Objetiva, 2000, p. 139.

*Para um resumo em portugués do erotismo no primeiro cinema estadunidense e europeu, ver:
GERACE, Rodrigo. “Erotizagao no primeiro cinema: de Eadweard Muybridge a Thomas Edison”. In:
Cinema explicito: representagdes cinematogrdficas do sexo. Sio Paulo: Perspectiva / Edigbes Sesc Sao Paulo,
2015, pp. 50-61.
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foram feitos pela empresa francesa Pathé Fréres. No catdlogo sobrevivente mais
antigo da empresa, de 1900, havia uma se¢ao de scénes grivoises d caractére piquant

(cenas erdticas de carater picante).’

Em contrapartida, diferentes formas de censura se encarregaram de cortar, proibir e
confiscar os filmes que por varios motivos pareciam inapropriados. Um caso famoso
é o de A danga do ventre de Fatima (Fatima’s Coochee-Coochee Dance, 1896), feito para o
quinetoscoépio, aparelho para ser visto por uma pessoa de cada vez, através de um
visor, como que pelo buraco da fechadura. O quadril da dangarina, considerado
ofensivo em Chicago, nos Estados Unidos, foi parcialmente coberto por um esténcil
em forma de cerca. Naquele pais, segundo o historiador Charles Musser, a censura
formal de filmes se estabeleceu em varias cidades ao longo do ano de 1908, tendo se

consolidado no inicio de 1909, com a cria¢io do National Board of Censorship.®

No Brasil, a tendéncia foi a de colocar em circulagao os filmes e, consequentemente,
os temas oriundos dos mercados estrangeiros. As primeiras sessOes também ja
contavam com cenas provocantes, como a dan¢a de Carmencita (1894), que foi
apresentada nos quinetoscépios do exibidor ambulante Frederico Figner, em 1894, no
Rio de Janeiro, e em 1895, em S3o Paulo. Outro exemplo é Uma cena intima (Henri Joly,

1895), projetada na tela do omnidgrafo, em 1896, no Rio.

Mas é s6 depois de 1907, quando as salas de cinema comegam a se estabelecer, que
surge uma onda de sessOes propriamente eréticas. Nesse periodo, salas fixas estavam
comegando a se espalhar pelas principais cidades do Brasil, substituindo o modo de
exibicao que antes predominava, baseado em ambulantes que levavam seus filmes e
equipamentos de projecao de cidade em cidade. Segundo Rafael de Luna Freire, a

multiplicagio desses estabelecimentos teve como condi¢io fundamental o

*Verbete “Pornography” da ABEL, Encyclopedia of Early Cinema, op. cit. Paolo Cherchi Usai afirma que
as scenes grivoises surgiram em 1902, mas Richard Abel aponta a data de 1900 como a primeira vez que
aparece o género no catilogo mais antigo preservado da empresa, o que ndo impossibilita que a
categoria ja existisse ainda antes. Ver: ABEL, Richard. The Ciné Goes to Town: French Cinema 1896-1914.
Berkeley, Los Angeles, London: University of Californa Press, 1998, p. 496, nota 41.

® MUSSER, Charles. Before the Nickelodeon: Edwin S. Porter and the Edison Manufacturing Company.
Berkeley: University of California Press, 1991, pp. 432- 445.
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desenvolvimento da atividade de distribui¢ao. Sedentarizar a exibi¢ao e fazer circular

os filmes era a estratégia lucrativa do momento.’

Em 1908 e 1909, quando o Rio de Janeiro ja tinha algumas dezenas de salas de cinema,
proliferam ent3o os antincios que divulgam a exibi¢ao de filmes do género chamado
“alegre” ou “livre”, em sessoes proibidas para “senhoritas” e criangas. Mesmo antes do
cinema se apropriar delas, tais expressdes ji eram usadas para outros espeticulos e
produtos culturais em geral que tivessem conteido adulto, como em “literatura
alegre” ou “teatro livre”. Sua origem estd em “mulheres de vida alegre” ou “de vida
livre”, formas de referir-se a prostitutas. Isso ocorre primeiro no Moulin Rouge, casa
de espetaculos que exibia filmes administrada por Paschoal Segreto, de setembro de
1908 a janeiro de 1909. Pouco tempo depois dessa estreia, em dezembro de 1908, no
Concerto Avenida, instalado no Pavilhdo Internacional, também de Segreto, novos
filmes sao divulgados e, entao, além de alegres, s3o nacionais. De agosto a novembro
de 1909, foi a vez da Empreza William Hanvelius explorar o tema em sessdes do
Cinematographo Colosso, no Theatro S. José. No mesmo teatro e no mesmo periodo,
entre outubro e novembro de 1909, outro exibidor, Fernando Vertulli, projetou o que
chamou de “fitas realistas” e “de sensagao”. Ao mesmo tempo, enquanto esse tipo de
filme era divulgado na imprensa, outras casas de exibi¢ao passam a avisar, em suas
propagandas, que nao exibem aquilo que chamam de “fitas duvidosas”, como forma

de diferenciacao.

Por meio de vestigios deixados na imprensa da época, podemos nos aproximar dessas

. 7. . . , 8 . . . ~
fugidias praticas cinematograficas do passado.” Neste artigo, investigamos as sessoes

7 Sobre isso, ver: FREIRE, Rafael de Luna. O negécio do filme: a distribui¢do cinematogrdfica no Brasil, 1907-
1915. Rio de Janeiro: Museu de Arte Moderna, 2022, pp. 27-56.

®Segundo Carlos Roberto de Souza, apenas cerca de 7% da producio brasileira durante todo o
periodo silencioso sobreviveu, Cf. SOUZA, Carlos Roberto de. Estratégias de sobrevivéncia. In: Paiva,
Samuel e Sheila Schvarzman (orgs.). Viagem ao cinema silencioso do Brasil. Rio de Janeiro: Beco do
Azougue, 2011. O filme mais antigo a que temos acesso hoje é o documental O circuito de Sdo Gongalo
(Empresa F. Serrador, 1909), analisado por nés em nossa dissertagao de mestrado, Cf. DI GIACOMO,
Carolina Azevedo. Espectadores em trinsito: identificagdo, imersdo e distingdo no Rio de Janeiro do inicio do
século XX, Dissertagao (Mestrado Meios e Processos Audiovisuais), Universidade de S3o Paulo, Sao
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de filmes nacionais (além de alguns estrangeiros) de contetido sexual que se
difundiram nos anos de 1908 e 1909, no Rio de Janeiro,” utilizando majoritariamente
a publicagao “alegre” O Rio-nii, que nos permite estabelecer paralelos entre cinema e
jornalismo para imaginar nossos filmes. Veremos como, num contexto em que 0s
espetaculos modernos comegavam a ser objeto de politicas de controle, o cinema
logrou divulgar e exibir imagens de carater obsceno de forma bastante aberta. Ao
mesmo tempo, as disputas em torno da moralidade da atividade cinematografica
levou a construcao de argumentos acalorados, tanto em sua defesa quanto por seu
repudio. Aqueles que defendiam que o obsceno tivesse lugar nas salas de cinema
buscaram aproxima-lo do que se praticava nos paises europeus, justificando que tais
praticas nos emprestavam uma certa “elevagao” moderna. Os que repudiavam, de
outro lado, acusavam os filmes de cunho sexual de promover uma degeneragao moral

por meio de um “rebaixamento” excitante.
Fitas do Moulin Rouge

Em outubro de 1908, no jornal O paiz, entre os antincios dos espetaculos de palcos,
telas e arenas do Rio de Janeiro, havia um que promovia um cinema “alegre”, de
“género livre”, instalado no café-concerto Moulin Rouge. O reclame se gabava de
sua “Grande novidade, Sensacional, Emocionante!”, a qual n3o podiam assistir
“senhoritas e menores”. E salientava: “Em vista da grande affluencia do publico que
deseja assistir a essas exhibi¢Oes, a empreza resolveu dar, todas as noites, 2

funcgoes.”

Paulo, 2019. Os ficcionais mais antigos que sobreviveram siao Os dculos do vovd (Francisco Santos,
Guarany, 1913) e Exemplo regenerador (José Medina, Rossi-Film, 1919).

? Apesar de haver indicios da presenga do obsceno no cinema brasileiro nos anos anteriores, esse é
o0 momento em que uma leva significativa de titulos foi produzida. Por exemplo: Felipe Davson
Pereira da Silva cita uma reclamagao de 1906 que, entretanto, provavelmente dizia respeito a
exibicao de filmes estrangeiros, ver DAVSON PEREIRA DA SILVA, Felipe. “Fagamos do
cinematographo um meio de cultura e civilizagdo, e ndo um elemento de perversao individual e social”: o caso
do “cinema alegre” no Recife (1915), Tese (Doutorado em Cinema e Audiovisual), Universidade Federal
Fluminense, Niterdi, 2024.
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Antncio do Moulin Rouge. O paiz, 03/10/1908, p. 8.

E verdade que antincios costumam exagerar ao fazer alarde do sucesso daquilo que
divulgam, mas chama atengao o fato de haver duas sessdes de duas horas todas as

noites no tal Cinematographo Alegre.” Isso significa que devia haver cerca de duas

'° Pedro Lapera, em sua pesquisa sobre as sessdes de género alegre no Rio de Janeiro entre 1907 e 1916
conclui que esse tipo de atragao teve, sim, sucesso comercial. Segundo o autor, isso é atestado “tanto
pela resisténcia de os exibidores cinematograficos em abrir mao desta parcela do mercado quanto do
publico de deixar de consumir estes produtos”, LAPERA, Pedro Vinicius Asterito. “Entre ‘alegres’ e

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 -Afio 11, n. 11, diciembre de 2025, 117-153.



DOSSIER ¢ CAROLINAAZEVEDO DI GIACOMO - O OBSCENO NO PRIMEIRO CINEMA CARIOCA 123

dazias de filmes do género sendo exibidos por vez, se considerarmos poucos
minutos, menos de dez, por filme. Por cerca de quatro meses, de 28 de setembro de
1908 a 20 de janeiro de 1909, pelo menos, essas sessdes ocorreram no Moulin Rouge,
sob a direcao de Eugenio D’Angelo. Paschoal Segreto, o dono do Moulin Rouge, é
conhecido na historiografia do cinema brasileiro: frequentemente citado como
aquele que introduziu o cinema no Brasil, foi um italiano da provincia de Salerno,
que chegou ao Rio de Janeiro em 1883, aos quinze anos. Ele e seu irm3o Gaetano
comegaram trabalhando com venda de bilhetes de loteria e distribui¢3o de jornais,
até que conseguiram capital para entrar no ramo das diversdes. O Moulin Rouge era

apenas um dos diversos empreendimentos de Segreto.”

Alguns dias antes da estreia da atrag¢ao, D’Angelo requereu uma permissao a policia
para a exibi¢ao das “fitas livres, s6 para homens”* —e aqui ji notamos o uso de mais
uma maneira de referir-se a esse tipo de filme, “s6 para homens”. A expressao ja era
usada, segundo a antropdloga Alessandra El Far, para livros “direcionados
exclusivamente ao publico masculino, em funcao dos possiveis efeitos perniciosos

sobre o cariter das senhoras e das mocoilas de boa familia””

. Acreditava-se que a
mulher (um certo tipo de mulher, branca, jovem e de familia burguesa) seria mais

suscetivel as “tentagoes” de imagens “apelativas”.

A maioria dos antncios do Cinematographo Alegre do Moulin Rouge nio
especificava os titulos dos filmes. Mas encontramos trés recortes em que aparecem
alguns. Em outubro, temos noticia de um primeiro: “estréa da nova fita O
prestidigitador, genero livre, e quatro outras™. Esse titulo se refere a uma figura
emblematica dos espeticulos de vaudeville, personagem frequente nos filmes do

periodo, tendo no cinema como seu maior representante o francés Georges Mélies. O

‘livres’: prazer e repressao a pornografia nos cinemas do Rio de Janeiro (1907-1916)”, E-compds, v. 2.2,
n.1, jan./dez. 2019, pp. 1-24, DOL: https://doi.org/10.30962/ec.1623.
" Resumo biogréfico escrito com base nos verbetes de Paschoal Segreto da ABEL, Encyclopedia of Early

Cinema, op.cit. e da RAMOS, Ferndo e Luiz Felipe Miranda (orgs.). Enciclopédia do cinema brasileiro. Sao
Paulo: Editora Senac, 2000.

' O seculo, 18/09/1908, p. 3.

" EL FAR, Alessandra. Pdginas de sensagio: literatura popular e pornogrifica no Rio de Janeiro (1870-1924).
Sao Paulo: Cia. das Letras, 2004, p. 184.

" Jornal do Brasil, 10/10/1908, p. 18.
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carater erdtico de um filme com esse tema pode ter sido a explora¢ao do préprio
aspecto sugestivo da interac¢do, aquela altura um cliché, entre o magico e as mulheres
sujeitas as suas manipulagdes. Como apontou Lucy Fischer, nesses filmes de
prestidigitacao, comumente cheios de trucagens e cores, o homem demonstra seu
poder sobre a mulher ja no simples ato de “conjurar” corpos femininos, por meio de
trucagens. Para a autora, tal gesto implica representar a mulher como uma fungao da
vontade masculina. Uma vez que os corpos femininos estejam em cena, seu trabalho
é muitas vezes decorativo, compondo tableaux com flores e outros objetos. O mais
provavel é que jamais saberemos do que se tratava a fita alegre O prestidigitador, muito
menos as outras quatro sem titulo que estrearam com ela. Mas sabemos, ainda com
Fischer, que essa cena tipica de magia, seja no teatro do século 19, seja no primeiro
cinema, aponta para uma complexa trama das rela¢oes entre homens e mulheres, em
que certas ansiedades ligadas a um poder feminino, que crescia, s3o transmutadas

em gestos de dominacio sobre seus corpos.”

Em novembro, aparece uma lista com 16 titulos. Alguns exemplos sio Velhos
conquistadores, O velho bregeiro, Nos banhos de mar, Encontro imprevisto, Chuveiro dos
antigos romanos, Phrinéa ante os juizes, Medicamento diabolico, Uma banhista, Em flagrante
delicto, Honra perdida, Dansa tunisiana.’ Pela primeira vez podemos imaginar como foi
uma sessao em sua totalidade. Havia filmes sobre “velhos safados”, sobre banhos
(sempre uma facil justificativa para a nudez), sobre temas greco-romanos, sobre
flagrantes e possiveis adultérios (temas que reaparecerdo adiante), além de uma

danga considerada “exética”, como nos primeiros anos de explorac¢ao do cinema.

E, em dezembro, uma lista com 20 titulos aparece n’O paiz.” Mais uma vez aparecem
os “velhos safados”, banhos e outros temas. Um dos filmes dessa tltima lista, ja citado
por nds no inicio do artigo, indica a origem de pelo menos algumas das fitas exibidas
no Moulin. E O banho das damas da corte, filme da Pathé Fréres, de 1904, que fazia parte

de um dos géneros segundo os quais a Pathé organizava seus catidlogos, as scénes

" Sobre as relagdes de género e poder entre prestidigitador e mulheres manipuladas, ver: FISCHER,
Lucy. “The Lady Vanishes: Women, Magic, and the Movies”. In: Fell, John (org.). Film Before Griffith.
Berkley, Los Angeles, London: University of California Press, 1983, pp. 339-354.

' O paiz, 04/11/1908, p. 8.

70 paiz, 02/12/1908, p. 10.
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grivoises a caractere piquant. Isso mostra que as “fitas novas”, como eram chamadas nos
anuncios, talvez nao fossem tao novas assim, ja que essa data de quatro anos antes.
Apesar de ter sido um dos doze géneros dos catilogos da Pathé desde 1907 e de ja
existir como categoria especifica desde 1900, as cenas picantes da empresa nao sao
muito comentadas na literatura sobre o primeiro cinema. Esse filme, preservado,
consiste num plano Gnico em que diversas mulheres, com roupas de baixo, se
banham numa grande banheira coletiva, num cenario de corte francesa. Algumas

. . . 8
deixam mostrar seus seios rapldamente, como que sem querer.l

Segundo Rafael de Luna Freire, Segreto comprava filmes de duas formas:
diretamente do exterior, com empresas produtoras estrangeiras, e da Familia Ferrez,
importadores oficiais da Pathé no Brasil. No processo de estabelecimento das salas
fixas, essa familia francesa foi protagonista, ao importar regularmente filmes
daquela produtora e revender a outros exibidores pelo Brasil, a partir de setembro de
1907. O autor confirma, por meio da andlise de um contrato entre Segreto e os Ferrez,
que o dono do Moulin Rouge recebia, nessa época, lotes semanais de filmes da Pathé

para exibir em seus estabelecimentos.”

Além do filme do banho das damas da corte, outros dois merecem nossa aten¢ao, por
serem identificaveis: O sonho de Dranem e Prhynea perante os juizes. O primeiro é Le réve
de Dranem (Pathé Fréres, 1905), com Armand Ménard, um cantor muito popular na
Franga, cujo apelido era Dranem. Suas performances eram repletas de piadas
apimentadas e ele fez diversos filmes com a Pathé e com a também francesa
Gaumont.”® O outro filme é sobre a cortesd Friné, personagem da histéria grega
antiga cujo caso envolve ter ficado nua em frente a um jari. Deve ser o filme de titulo
O julgamento de Friné (Le jugement de Phryné, Pathé Fréres, 1899). Ele foi exibido em 2017

no festival Le giornate del cinema muto, em Pordenone, na Itilia, numa sessdo sobre

® O banho das damas da corte (Bains des dames de la cour, Pathé Fréres, 1904). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=ze7sHQFGfkc [Acesso: 16 de julho de 2025].
¥ Segundo Rafael de Luna Freire, Paschoal Segreto ji abastecia seus estabelecimentos com filmes

comprados diretamente do exterior quando passou a também comprar dos Ferrez. FREIRE, 2022, op.
cit., p. 43.

** MANNONI, Laurent. “Dranem [Armand Ménard]”. In: ABEL, Encyclopedia of Early Cinema, op. cit., p.
192.
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tableaux vivants, por ter sido baseado numa pintura de Jean-Léon Gérdme sobre o
tema.” Segundo Valentine Robert, que organizou a sessio, os tableaux teriam sido um

dos “primeiros alibis” do cinema erético.

Andrea Cuarterolo, pesquisadora argentina, sustenta ideia semelhante no primeiro
numero de Vivomatografias. Segundo ela, “a alianca com a arte e a alta cultura foi uma
das cartadas mais utilizadas pelos cineastas da época para mascarar as tematicas

sexuais de suas produgdes e evadir a censura”**

. Para os especialistas trazidos por ela
em seu artigo sobre o tema, a Argentina teria encabecado o cinema pornografico na
regido do Cone Sul. E tal producdo teria sido associada, principalmente, a dois

elementos: a alta cultura e a ciéncia.

Que os filmes exibidos no Moulin Rouge carioca tenham todos datas distintas sugere
que Segreto (ou Eugenio D’Angelo) tenha montado ele mesmo a sessdo, a partir de
diferentes materiais que coletou ao longo dos anos. Mas e todos os outros titulos,
mais ou menos genéricos? Como era o tom geral dos filmes que compunham essas
sessOes? Uma pista pode estar nas paginas de um jornal que também era “alegre”.
Passemos entao ao jornal O Rio-nii, publicagao ilustrada e humoristica, de tematica
erdtica. O jornal, conduzido por uma boemia juvenil nao necessariamente ligada a
imprensa profissional, foi publicado de 1898 até pelo menos 1916. E havia outros,
como Sans dessous, que comegou em 1909. Segundo Cristiana Schettini, em sua
dissertagao sobre imprensa e pornografia no Rio de Janeiro daquela virada do século,
O Rio-nit e Sans dessous consolidaram esse tipo de publicacio cdmica em que
prevalecia o duplo sentido, por meio da constru¢iao de uma “linguagem maliciosa”,

nio raro em tom prescritivo sobre comportamentos sexuais.”

O programa completo da sessio pode ser visto no seguinte link:
http://www.giornatedelcinemamuto.it/anno/2017/tableaux-vivants/index.html [Acesso: 16 de julho de
2025]. O quadro em questao se chama Phryné devant I'Aréopage (1861).

** CUARTEROLO, Andrea. “Fantasias de nitrato. El cine pornogrifico y erdtico en la Argentina de
principios del siglo XX”. Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica, n. 1,
dezembro de 2015, p. 115. Disponivel em: http://www.vivomatografias.com/index.php/vmfs/article/view/37
[Acesso: 16 de julho de 2025]. Tradugao nossa.

» SCHETTINI, Cristiana. Um género alegre: imprensa e pornografia no Rio de Janeiro (1898-1916), Dissertagao
(Mestrado em Histéria), Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 1997, pp. 20-21. Ambas
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Primeira pagina de uma edigao de O Rio-ni, 18/11/1908, p. 1.

publicagdes tinham no obsceno sua matéria-prima, mas O Rio-nil era considerada pornografica, enquanto
Sans dessous era mais erdtica, prezando por uma imagem de elegincia e por um publico de elite.
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Até agora, essas sessOes raramente foram citadas na historiografia do cinema
brasileiro, apesar de que elas parecem ter servido de incentivo para a produgao de
filmes eréticos nacionais. Buscando compreender tal fenémeno, foi nas paginas de O
Rio-nii que encontramos a coluna “Fitas do Moulin Rouge”, que aparece um més
depois de comegarem as sessdes de nosso Cinematographo Alegre. A se¢3o seguiu por
pelo menos mais vinte edi¢des nos meses seguintes, persistindo até no minimo fins

de maio de 1909, mesma época em que os filmes alegres deixam de ser exibidos.

Fitas do Moulin Rouge

D
NANIAS dos Anjos! Oh !l cabra viciado no
jogo dos bichos! Sonha todas as noites
com -0 -distinctivo de sen sexo e diz muito
convicto :

— Elephante ! Nio falha |l Vi a tromba !

Todo o cobre que elle apanha mette no jogo.
Fareja a primeira carroga que vae passando.

— 740 | Coelho |

Bumba | Dois mil reis no Coelho |

Mas o Amnapias aunda buscando uvm numero
inesperado para um ¢iro no banqueire. O /iro ha de
ser dado em occasido propicia.

Um dia o nosso heroe penetroun em casa de tres
amigos que tinham passado a noite em uma esbornea
medonha de lagostas, camardes e vinho do Porto. Os
tres dormiam de papo para cima e tinham os dedos
erguidos para o ar, comlpletamente tesos.

Sonhavam talvez com as mais bellas od'l.hsca.s'

do Harem de um sultdo do Oriente. Sorviam os
perfumes suaves que se evolavam de seus cabellos da
cor da mnoite. Sugavam o biguinho rosado d'aquelles
seios muito brancos 4 guisa de blocos de marfm.
Depois, no empasmo de um gozo indifinido, extrebu-
xavam de amor sorvendo beijos deliciosos em labios
rubros como a palpa dos moraugos...

O effeito de tal sonho nos tres era medonho,
impossivel de ser descripto.

Ananias eatrou no quarto @ viu aquillo armado
e equipado em pé de guerra, Soltou um grito :

— Até que emfim | Sdo Leao | Milagroso Santol
Unico da folhinha que tem nome de bicho ! O tiro
estd dado. Vou jogar no 111 1...

E com effeito arrebentou o burro ! !,.,.

ARMANDO SACRAMENTO.

&

Coluna “Fitas do Moulin Rouge”. O
Rio-ni, 13/01/1909, p. 7.

Ao fazer referéncia direta as
sessOes da casa de espetaculos,
esses textos brincam com o
formato provavelmente adotado
por aqueles filmes. Isso mostra a
repercussao que essas sessoes
estavam tendo. Os textos da
coluna eram curtos, engragados
e sexuais, formando piadas com
personagens recorrentes da
revista. Algumas dessas histdrias
terminam

ainda com a

exclamacao “Que fital” ou

’”

“Que fita nacional!”. Nao sao
exatamente de uma pornografia
explicita, mas piadas adultas.
O exemplo aqui reproduzido
nos ajuda a ter uma ideia do
teor da coluna, que a cada

publicacdo apresentava uma
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histdria diferente, com personagens distintas. Nesse caso, trata-se de um tipo que é
viciado no jogo do bicho —sempre sonha com seu membro e joga no elefante, porque
“viu a tromba”. Certo dia, encontrou trés amigos que dormiam depois de uma
“esbornea”. Eles sonhavam com mulheres e, entre seios e labios, seus “dedos” (palavra
comumente usada na revista para pénis) apontavam para cima, formando o sinal que

o jogador precisava: joga no 111.

As sessoOes de filmes obedeciam, naquela época, a um formato de variedades, com
varios filmes curtos compondo uma sessio. Aqui, da mesma maneira, cada edigao da
coluna é uma histéria curta com comego, meio e fim, terminando numa reviravolta
mais ou menos obscena. Ou seja, a coluna se aproximava das sessdes tanto por meio
da forma, narrativas simples e curtas, com poucas personagens, quanto por meio do

conteido, que era de historietas sexuais.

Tal referéncia ao estabelecimento de Segreto, feita tao diretamente, estava inserida
no contexto de uma boa relagao entre a publicacao e o empresario. Quando o Moulin
Rouge foi inaugurado, em 1906, por exemplo, O Rio-nii ndo s6 comentou em nota,
como parabenizou seu “infatigavel” proprietario pelo bom gosto de sua nova casa de
espeticulos.” Mais adiante, j4 em 1908, Paschoal é descrito como “o0 homem que mais
diversdes proporciona”, o Moulin sendo um “ponto do pessoal smart”,”> além de

« » 6
apresentar “excelentes fitas”.”

Voltando a nosso Cinematographo Alegre, alguns dias depois de sua estreia, foi
organizado um evento curioso: uma sessao especial para convidados, organizada por
Eugenio D’Angelo e Paschoal Segreto, “para mostrar a inocuidade das fitas exhibidas
como genero livre no theatro Moulin Rouge”. Na ocasiao, segundo O paiz, “para que
se fizesse juizo sobre a differenca, foram dadas algumas fitas escrabosas, que nao

figuram nem nunca figurario nos programmas daquella empreza”.”” Interessante o

* O Rio-nii, 04/08/1906, . 2.
% O Rio-nii, 01/08/1908, p. 3.
*¢ O Rio-nil, 15/04/1908, p. 3.
*7 0 paiz, 09/10/1908, p. 7.
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fato de exibirem outros filmes (provavelmente mais explicitos) para a comparagao.

Alguns jornalistas insistiram em afirmar que os filmes nao seriam pornograficos.

Ainda assim, foi preciso pedir autorizagao ao delegado e proibir a entrada de menores
e mulheres n3o casadas (senhoritas). Isso se deve a um clima de crescente preocupagao
com a atividade cinematografica e seu consequente controle, principalmente por
forcas ligadas a Igreja Catdlica. A federalizacao da censura ocorreu apenas no inicio da
década de 1930, com o Decreto 21.240/32, e a criacdo da Comissao de Censura
Cinematografica. Rafael de Luna Freire observa que, “pela auséncia de ag¢ao mais
efetiva da censura oficial, os préprios empresirios do setor cinematografico
assumiram a tarefa de promover os cortes que pudessem ofender a moral de seus
espectadores, funcio logo assumida também por organizacdes religiosas™®.

Claudio Aguiar Almeida, que investigou os meios de comunicagao catdlicos do periodo,
aponta o surgimento, em 1911, de uma dessas iniciativas, a Liga Antipornografica da

Unido Catdlica Brasileira, preocupada com a pornografia no cinema e no teatro:

De posse de cartdes de entrada gratuita fornecidos pela chefia de policia, [os membros da Liga]
assistiam a estreia dos novos programas cinematograficos passando, por telefone, suas
impressoes [ao encarregado] de contatar a Delegacia de Policia do Distrito Federal para que
esta se encarregasse de cortar ou, se fosse o caso, proibir a exibi¢io de filmes inconvenientes.”

Segundo Felipe Davson da Silva, em sua recente pesquisa sobre uma sala de cinema
especializada no “género alegre” de 1915 no Recife, esse era apenas um dos grupos
catdlicos que buscava combater a pornografia e as “obscenidades e imoralidades
trazidas por ela”, argumentando que o progresso nacional dependia de um
“progresso moral”.’® O autor mostra como a preocupa¢iao com as representagdes do
sexo e da violéncia (como crimes, assassinatos, sequestros etc.) aparece em diversas

publicacdes cariocas, muitas defendendo o uso do cinema como ferramenta

* FREIRE, Rafael de Luna. Carnaval, mistério e gangsters: o filme policial no Brasil (1915-1951), Tese
(Doutorado em Comunicagao), Universidade Federal Fluminense, Niterdi, 2011, p. 205.

» ALMEIDA, Claudio Aguiar. Meios de comunicagdo catélicos na construcdo de uma ovdem autoritiria:
1907/1937, Tese (Doutorado em Histéria), Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2002, pp. 88-89.

** SILVA, op. cit., p. 64.
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educacional.” Essa perseguicio ao cinema por alguns setores da sociedade é parte de
um contexto mais amplo em que praticava-se, como lembra Pedro Lapera, a “repressao
a elementos da cultura popular, a presenca das classes sociais mais baixas nas areas
nobres do Rio de Janeiro e a priticas que manchavam o ideal de ordem vigente™*. O
pesquisador da Biblioteca Nacional afirma, inclusive, que encontrou varias fontes que
tratam de projetos de lei e outras medidas que objetivavam combater o consumo de

pornografia.”’

Capa de um catilogo da empresa
austriaca Saturn. Achenbach;
Ballhausen; Wostry, 2009, p. 9.

Mas que “fitas escabrosas”
deviam ser aquelas mostradas no
Moulin Rouge, aos jornalistas,
para servir de contraponto aos
filmes nacionais “alegres”?
Um exemplo de filme mais
explicito, no primeiro cinema,
s30 os filmes de uma produtora
especializada em erotismo: a
Saturn, empresa austriaca que
esteve ativa de 1905 a 1911,
quando a censura a obrigou a
fechar as portas. * Johann
Schwarzer, seu criador, era um

fotografo profissional que, ao ver

SATURN-FILMS

o sucesso das sessdes apenas

* Ibid., pp. 74-111.

** LAPERA, op. cit., p. 21.

*® Ibid., p. 15.

* Nossa principal referéncia sobre a Saturn é: ACHENBACH, Michael, Thomas Ballhausen e Nikolaus
Wostry (orgs.). Saturn: Wiener Filmerotik 1906-1910. Viena: Filmarchiv Austria, 2009.
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para homens (Herrenabende), oferecidas regularmente por muitas salas de cinema em

Viena, decidiu produzir seus proprios filmes de tematica sexual.

Varios de seus filmes estao preservados, mas vamos comecar por um: Uma histéria
alegre na janela (Eine lustige Geschichte am Fenster [titulo atribuido no arquivo], Saturn-

Film, c. 1908-10).%

O filme mostra trés mocgas brincando com uma bola num
apartamento. A bola acaba saindo pela janela e uma das mogas vai olhar o que houve.
E quando as outras duas pregam a saia da que esta na janela, deixam-na pendurada,

com o traseiro exposto, e vao embora.

Depois, aparece um homem, que encontra a mog¢a naquela posigao vulneravel e cai na
gargalhada, revezando seu olhar entre as nidegas na janela e a cimera, como que
buscando nossa cumplicidade, nosso riso compartilhado. Talvez tenha sido algo
semelhante a esse tipo de filme o que foi exibido como “escabroso” na sessio para
convidados de Segreto e D’Angelo. E dificil afirmar, mas esses filmes nos dio algum
pardmetro do tipo de imagem que se considerava, a época, apropriada apenas para

homens.

Uma historia alegre na janela (Saturn, c. 1908-10). Achenbach; Ballhausen; Wostry, 2009, p. 65.

*Uma versio pode ser vista no Youtube em: https://www.youtube.com/watch?v=M]363HTa2b8>
[Acesso: 18 de julho de 2025]. As datas dos filmes da Saturn s3o quase sempre aproximadas. No caso
desse filme, foi realizado entre 1908 e 1910.
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A Saturn é um importante exemplo da representagao do obsceno da época porque,
além de ter sido especialista apenas nesse tema, cerca de 60% de sua produgao foi
preservada, o que é raro para um periodo em que costuma-se ter acesso a cerca de 25%
(em paises como Estados Unidos e Franca). Outro dado importante é que ela foi a
primeira produtora cinematografica austriaca a produzir filmes continuamente, tendo
lancado pelo menos 52 ao longo de cinco anos.*® Além disso, sabe-se que a empresa

vendia seu material pelo mundo, o que nao torna impossivel sua chegada ao Brasil.
Fitas alegres e nacionais

Até entao, estavamos lidando com sessoes de filmes estrangeiros, comprados no exterior
por Paschoal Segreto (e/ou Eugenio D’Angelo) ou adquiridos por meio dos Ferrez. Mas,
como anunciamos no inicio, houve também, nessa época, uma leva de filmes obscenos
nacionais. Aparentemente, Segreto, a0 ver O sucesso que seus programas “alegres”
obtiveram, produziu uma série de seis filmes do género: Vacina obrigatéria, O funil, Beijos

de amor, Um colegial numa pensao, Vinganga moderna, Pintor e modelo e Pulga... recalcitrante.

Em fins de novembro de 1908, aparece entio o primeiro filme dessa leva: Vacina
obrigatéria. Ele estreou no Pavilhdo Internacional, propriedade de Segreto, em 26 de
novembro de 1908. Dois dias depois, aparece, no Jornal do Brasil, num antncio como fita
nacional de “grande éxito, genero alegre”. O enredo era original de Valentim Guimaraes,
e participavam os atores Arlette Fougére, Norah Daly e Eduardo Baron.”” O tema do filme
é provavelmente origindrio do episddio conhecido como revolta da vacina, de 1904,
quando a vacina da variola foi tornada obrigatéria, o que gerou uma enorme revolta na
populacio.®® O fato, nacionalmente conhecido e relativamente recente, deveria ser um

chamariz para o ptblico, fazendo do filme um assunto de interesse local.

Mais uma vez, O Rio-nii pode nos ajudar, agora a visualizar uma possivel uniao entre

vacinagao e sexo. Nas imagens, vemos duas charges com o tema.

* Verbetes “Austro-Hungary” e “Saturn” da ABEL, Encyclopedia of Early Cinema, op. cit.

* Jornal do Brasil, 28/11/1908, p. 16.

* Sobre esse episédio da histéria brasileira, ver: SEVCENKO, Nicolau. A revolta da vacina: mentes
insanas em corpos rebeldes. S3o Paulo: Cosac Naify, 2010.
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VACCINANDO
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Charges “A vaccina” e “Vaccinando”. O Rio-nil, 05/11/1904, p. 7 € 19/03/1910, p. 8.

S3o duas ilustragoes muito semelhantes, a primeira publicada em 1904, ano de tal
episddio, a segunda em 1910. Ambas jogam com o duplo sentido ligado a aplicagao da
vacina. Na primeira, a moga pede ao doutor que “meta o ferro” e ele diz que, na idade
dele, isso ja nao é tao facil. Na segunda, a moga esta com medo da agulha e o doutor
diz que nao haverd problema, ja que ela estaria acostumada a “picadura”. A graca
estaria no duplo sentido sexual. A principal diferenca entre as duas imagens diz
respeito ao corpo da mulher: mais coberto na primeira e muito mais 3 mostra na
segunda. Essa diferenca revela mudancas por que a revista passava naqueles anos,

publicando contetido cada vez mais explicito.

Beijos de amor é mais um filme dessa leva, que é inclusive divulgado junto ao anterior,
em alguns andncios. Nesse, tomam parte Mina d’Iris e Eduardo Baron. O tema era

provavelmente o beijo na boca, mote de muitos filmes do primeiro cinema, como o
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The May Irwin Kiss (Edison Company, 1896), um dos mais conhecidos, o recém-
descoberto Something Good-Negro Kiss (1898) e o mais narrativo The kiss in the tunnel
(George Albert Smith, 1899), para citar alguns exemplos. E a proxima dupla de fitas a
estrear no Pavilhao Internacional é Um colegial em uma pensdo e Vinganga moderna (ou
Vinganga... uma arte moderna), em 26 de dezembro de 1908. No caso desses dois, nao
foram divulgados atores ou outros membros da producao, mas sao também casos de
filmes anunciados como nacionais e de género alegre. Depois, jd em 1909, em 10 de
janeiro, aparece nossa tltima dupla de filmes: Pintor e modelo e Pulga... recalcitrante.
S3o creditados, para os dois filmes, os atores Eduardo Baron e Amelia Novelli. Beijos

de amor e O funil aparecem na base do recorte.
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Antncio do Pavilhdo Internacional. Jornal do Brasil, 03/12/1908, p. 16.
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Todas essas fitas foram exibidas no Pavilhao Internacional, de Paschoal Segreto, e
estrearam num periodo de pouco mais de um més. Por isso, quando vemos as fichas
desses filmes na Filmografia Brasileira, base de dados da Cinemateca Brasileira,
Segreto aparece como produtor. Como exibidor, ele deve ter produzido ou
encomendado a producdo dessas obras para a exibicdo em seu cinema. O
oferecimento de programas exclusivos da sala era uma pratica comum na época para
atrair espectadores. Rafael de Luna Freire cita justamente a exibi¢ao de fitas erdticas,
pratica adotada por Paschoal Segreto em 1908-1909, como um exemplo das
estratégias que as salas de cinema utilizavam para enfrentar a concorréncia.” Além
disso, o autor também levanta a possibilidade de serem fitas estrangeiras “apenas
enganosamente anunciadas como brasileiras”*® —vejamos alguns dados que nos

ajudam a oferecer uma resposta a essa davida.

Das parcas informagdes que temos desses filmes perdidos, um aspecto que aparece
quase sempre nos aniincios é o elenco. O Gnico ator homem, Eduardo Baron, aparece
em quatro dos sete filmes. Mina d’Iris aparece em trés, Henriette Leblond, Amélia
Novello e Norah Daly em dois. Essa repeticao de profissionais em diferentes filmes,
além das datas de estreia bastante préximas, sugere que os filmes tenham sido feitos
de uma sé vez. Além desses atores, ha trés atrizes que aparecem apenas em Um

colegial em uma pensdo: Mlle. Bobinette, Mlle. Fougére e Luci Murger.

Os nomes indicam também que a maior parte deles devia ser de origem francesa e
italiana. Nao sabemos muito mais que isso sobre os participantes dessas produgdes.
Apenas sobre uma das atrizes ha algo que comentar: Henriette Leblond (Um colegial
em uma pensio e O funil) fez trés filmes em Paris depois disso, em 1910 e 1911, na Pathé

Fréres, além de outros trés na década de 1930.* De fato, sio anunciadas algumas

* FREIRE, 2022, op. cit.,, pp. 99-100, em nota.

“° Ibid., p. 114, em nota.

“'830 eles: Par un jour de carnaval (Pathé Fréres, 1910), sobre uma dangarina perseguida por trés
homens em Paris num dia de carnaval, La chatte métamorphosée en femme, baseado nas fibulas de
Esopo e La Fontaine (Pathé Fréres, 1910), e La danseuse de Siva (Albert Capellani, Série d’Art Pathé
Fréres, 1911), com a dancarina Stacia Napierkowska, a Marta Koutiloff de Les vampires (Louis
Feuillade, Gaumont, 1915). Depois, faz a personagem Madame Chouya-Barca de Faubourg Montmartre
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festas por aqueles dias no Pavilhio e uma delas seria a despedida de algumas das
atrizes,* que provavelmente estariam voltando para a Franga ou seguindo turné pela
América Latina. Isso ndo comprova a nacionalidade das fitas, mas sugere que pelo
menos alguns desses profissionais estiveram no Rio de Janeiro, o que lhes permitiria

participar das filmagens.

Sobre Pintor e modelo e Vinganga moderna podemos inferir alguns aspectos a partir do
didlogo com a imprensa alegre. Comecemos pela primeira. A sugestio sexual da
relagao entre pintor e modelo n3o era novidade —e dela temos alguns exemplos n’O
Rio-nii. Nos recortes a seguir, vemos duas charges, das que sempre havia na dltima

pagina desse jornal.

8 O RIO NU-—-10 DE JUNHO DE 4905 e e 8 O RIO NU-g DE OUTUBRO DE 907

P!NTO"\' MODELO

9intr e modelo

57w quero que tu me
Mea aiigo, com cuidado,
Empwﬁmfnmhquhnu

i marcha no chao. / i e i ; y Hisioria escaldante da con
= quiala de wma noiva entre mi-

S 5 Eitares. Sce
VILLAR I’ALLEN, vinho dado aos conval como tonico reconfortante Aot : . oo c =

Charges “Pintor e modelo” e “Pintor modelo”. O Rio-nii, 06/10/1905, p. 8 e 10/05/1907, p. 8.

(Raymond Bernard, Pathé-Natan, 1931) e também aparece em Tartarin de Tarascon e Le chéri de sa
concierge, ambos de 1934.

**Norah Daly, por exemplo, tem seu “adeus ao povo carioca” anunciado no dia 28 de novembro, Jornal
do Brasil, 28/11/1908, p. 16.
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Na primeira, de 1905, a legenda d4 conta da linguagem de duplo sentido, com alusao
a objetos falicos como o pincel. E um poema, em que a modelo pede que o pintor nio
poupe tinta, que ela quer ver sua “bisnaga” murcha no chio. Na imagem, uma
mulher, ousada, fumante, posa para o pintor, que esta de costas. No segundo recorte,
de 1907, vemos uma charge parecida, mas quem esta de costas agora é a modelo. E é
sobre isso mesmo a piada: os dois discutem qual seria a melhor pose para o retrato e o
pintor afirma que a moga ficaria bem de costas em quadros modernos, mas que ele
estaria fazendo uma pintura da “escola antiga”. Podemos imaginar a encenagao do
filme a partir do que vemos nessas ilustracdes: num atelié, um cavalete com um

retrato em processo, seu pintor e a modelo que posa.

A Saturn, nossa referéncia estrangeira de produgao de filmes eréticos do periodo,
langou varios filmes com essa tematica. Alguns exemplos seriam: O sonho do escultor
(Der Traum des Bildhauers, Saturn, 1906-7), A modelo inquieta (Das unruhige Modell,
Saturn, 1906-7), No estidio do fotégrafo (Beim Fotografen, Saturn, 1908-10), entre outros.
Sejam escultores, fotégrafos ou pintores, eles aparecem sempre vestidos, retratando
suas modelos, em geral completamente nuas. Todos esses filmes se passavam em um
Ginico cendrio e contavam com duas, até cinco, personagens. Ja o filme brasileiro
contava com dois atores, Eduardo Baron e Amelia Novelli, seguramente nosso pintor
e nossa modelo. Interessante reparar que as modelos d’O Rio-nii, apesar de estarem
em poses provocativas (a segunda inclusive com as formas do corpo marcadas pela
roupa), estao vestidas, diferente do que ocorria nos filmes da Saturn, em que havia
sempre nu frontal (das mulheres). Serd que os filmes podiam ir mais longe na
exibicao do corpo do que os jornais? Provavelmente sim, por conta da exibigao a
portas fechadas, mediante pagamento de ingresso e controle de entrada, enquanto os

jornais eram mais acessiveis, nas bancas, a todos os publicos.

Agora vamos ao segundo filme que veremos mais de perto: Vinganga moderna. Como
nao sabemos muito mais que seu titulo, podemos lembrar um filme russo um pouco
posterior, A vinganga do cinegrafista (Mest' kinematograficheskogo operatora, Wiadystaw
Starewicz, 1912). Nao é exatamente um filme erdtico, mas trata de uma vinganga

especificamente moderna. E um curta de animacio em stop motion, todo feito com
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cenarios em miniatura, em que habitam as personagens, que s3o insetos. Por ser uma

parddia, ele sugere que o tema fosse conhecido.

O filme conta a histéria de um casal de besouros. O Senhor Besouro faz constantes
visitas a cidade, onde frequenta um bar no qual danga a Libélula. Ele disputa o amor
da dangarina com o Gafanhoto e vence. Mas ele nao sabia que seu inimigo era um
cinegrafista, que acompanha o Senhor Besouro e a Libélula até um hotel. Pelo buraco
da fechadura, o Gafanhoto filma o encontro ilicito. Depois, quando
despretensiosamente o casal de besouros vai ao cinema, o projecionista era ninguém
menos que o Gafanhoto cinegrafista! A Senhora Besouro, entdo, assiste ao marido
cometer o ato de infidelidade, saca o guarda-chuva e enche o marido de pancadas.
Assim, o Gafanhoto cinegrafista conseguiu sua vinganca por ter perdido a Libélula

para o Senhor Besouro.

Avinganga do cinegrafista: pelo buraco da fechadura. DVD Flicker Alley.
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Avinganga do cinegrafista: a cimera em a¢ao. DVD Flicker Alley.
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Avinganga do cinegrafista: a exibi¢ao. DVD Flicker Alley.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 -Afio 11, n. 11, diciembre de 2025, 117-153.



DOSSIER ¢ CAROLINAAZEVEDO DI GIACOMO - O OBSCENO NO PRIMEIRO CINEMA CARIOCA 141

Esse filme parece parodiar, com o uso dos insetos em stop motion, uma situagao
ficcional que joga com uma ansiedade ligada ao cinematdgrafo (e também a
fotografia): o perigo de ser “flagrado” fazendo algo ilicito. Sera disso que se tratava
nosso Vinganga moderna? Mais uma vez, é n’O Rio-nii que encontramos cenas
ficcionais semelhantes, que poderiam, talvez, aproximar-se do enredo de nosso filme.
Um exemplo, que aparece na coluna Antolhos, narra uma situac¢ao quase igual a do

filme dos insetos:

Outro dia houve tambem um sarilho em um cinematographo. Marido e mulher assistiam &
sessio, quando de repente o marido deu um berro! E que 14 estava estampada a mulher, toda
derretida e abragada a um barbado. O camarada, quando viu que pertencia a grande

irmandade de S3o Cornelio, sacou o pistolao e matou a mulher ali mesmo.*

Nesse caso, um tom mais sombrio toma conta da historieta, por conta do assassinato
da mulher. Mas a piada é justamente sobre o poder do cinema de expor o ilicito, de

mostrar o oculto, de flagrar o proibido.

Fitas alegres e realistas no Cinematographo Colosso

Theatro S. José
: i CINEMATOGRAPHO WILLIAM HANVELIUS. . S
HOJE=Segunda-feira, 16 de agosto-HOJE
[ ¢+> = -pela primeira vez no Rio deJaneiru -

Ré&éerfura- do Cinematographo Colosso.,., ;
petRft  Genero alegre ESTREA

B DELICIOSAS HORAS DE PRAZER E ALEGRIA i

% PROGRAMMA MUITO INTERESSANTE <%

’ : Primeirn parte
— EM CIMA E EM BAIXO DE UM BAHU.

Antncio do Cinematographo Colosso.
Correio da manhd, 16/08/1909, p. 8.

De pelo menos 16 de agosto a 14

de novembro de 1909, foi a vez

1
2: — A NERVOSIA, |
3: — O FILHO DO SATYRO.

Segundn part

i 2 e

A bella fita alegre, perfeita'novidude — A VIUVA ALEGRE, que nada tem de com-
mum com & operety do mesno titulo. :

TITULOS DOS QUADROS—1: quadro —Salio da Viuva Alegre. Um colloquio nu.
Idyllio intorrompido. Uma resolugao. atrevida. 2: quadro — Na sula de uma dama. Pri-
meiro triumpho da Viuva Alegre. Cura milagrosa. 3 quadro—A Viuva massagista. Se-
nhoritas que presisam massagem, O -bauho das jovens. Os jovens dobaixo de massu-
gem. Que massagem ? 4: quadro—A Viuva em um collegio de freiras. 0 seu remedio
curativo de freiras mogas. As freiras curadas. 5* quadro. A surpreza de um descobri-
mento. A vinganga dos [rades. Pobre Viuva, Grande galope flnal, :

Nito podem assistic nem horitas, irovemenito — A Gueischa.

Fecha este delicioso programma com a fita BOA NOITE,

N. B.—A Empresa participa no respeitavel publico qus o Cinematographo Alegre do
theatro S. José ¢ o.mesmo que devia funccionar nos theatros S. Pedro e Carlos Gomes,
Neserva-se o direito de alterar o programma. 7 2

Niio podem asslstir senhoritas nem menores.
. Brevomente—A Guelscha,

“ O Rio-nii, Antolhos, 04/10/1911, p. 2.

da Empreza William Hanvelius
explorar o género, em sessdes
proibidas para menores e
senhoritas, no Cinematographo
Colosso do Theatro S3o José.
Sao varios os filmes divulgados
em todos

seus anuancios,

provavelmente estrangeiros, entre eles A viiva alegre. Este ltimo merece nossa
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atengao: ganhou descrigao quadro a quadro, coisa que pouquissimos filmes tinham

nessa época, além de ter sido anunciado repetidas vezes como sucesso de publico.
Os titulos dos quadros dao uma ideia do contetido do filme:

1° quadro — Saldo da Viuva Alegre. Um colloquio na. Idyllio interrompido. Uma resolugao
atrevida. 2° quadro - Na sala de uma dama. Primeiro triumpho da Viuva Alegre. Cura
milagrosa. 3° quadro — A Viuva massagista, Senhoritas que precisam de massagem. O banho
das jovens. Os jovens debaixo de massagem. Que massagem? 4° quadro — A Viuva em um
collegio de freiras. O seu remédio curativo de freiras mogas. As freiras curadas. 5° quadro — A
surpreza de um descobrimento. A vinganga dos frades. Pobre Viuva. Grande galope final.*

Logo no primeiro quadro hd um “coléquio nu”, o que sugere a presenca de corpos
despidos em cena. A vitiva, que parece ter tido um encontro interrompido, chega a uma
resolugao “atrevida”. Essa resolucao se transforma em cura milagrosa quando ela passa
a atender damas e senhoritas, chegando a curar freiras e instigar a vinganca de frades.
Tudo indica que tal resolucdo, descrita como massagem, estivesse relacionada a
masturbag3o. E a primeira vez que encontramos, em nosso corpus de filmes, nacionais
e estrangeiros, um caso em que a agéncia feminina parece prevalecer. Apesar de
terminar com “pobre viva, grande galope final”, o que sugere um desfecho negativo
para nossa protagonista, o filme parece tratar de uma mulher que incentiva outras
mulheres a masturbar-se. Isso destoa do tom geral dos outros titulos, em que

predomina um vocabulario patriarcal de mocinhas castas e velhos conquistadores.

No mesmo teatro e no mesmo periodo, mas em dias diferentes, entre 18 de outubro e
26 de novembro de 1909, outro exibidor, Fernando Vertulli, explorou o que chamou de
“fitas realistas” e “de sensa¢do”. Também era proibida a entrada de menores e
senhoritas. José Inacio de Melo Souza ja comentou essas sessoes, chamando Vertulli

de “ambulante de permanéncia esporadica, dedicado expressamente ao género”®.

Livro de sensagdo é um dos filmes que aparece em destaque nos antncios. O que chama

atengao é o reiterado uso da palavra “sensagiao”. Como nos mostra Alessandra El Far,

* Correio da manhd, 16/08/1909, p. 8.
* SOUZA, José Inicio de Melo. “Proibido para menores e senhoritas”. Mnemocine, 2017. Disponivel em:
http://www.mnemocine.com.br/index.php/cinema-categoria/24-histcinema/235-jims [Acesso: 18 de julho de 2025].
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a expressao “romance de sensagao” era bastante comum no final do século 19 para
tratar de livros. Apesar de seu uso alargado (podia, por exemplo, referir-se a enredos
cheios de peripécias em linguagem vertiginosa), uma de suas variantes incluia o “teor
malicioso e sensual presente num enredo que n3o chegava a ser pornografico”,

« : : : : : » 6
evocando “as primeiras descobertas sexuais femininas”.*

THEATRO S. JOSE’

Empreza Fernando Vertulll

HOJE HOJE

Cinematographo Colosso
GENERO ALVGHE

Prograinma muito intarassante

FITAS REALISTAS DE GRAN-
A DE SUCGESSO A

- gagrandiosa fita do sensagio

Livro de Sensacdo

Neserva-se o direito ae aiterar o pro-

gramma. Nio podem assistir senhoritas
nem menores.

— L

e e s m— P PP, e Sy bt e S T e PR TN

S ‘

AVISO — lloje e todos os dias sessdcs
continnas de 1 1;2 da tarde & meia-noite.

m
——— T E——

Antncio do Cinematographo

- e e

Colosso. Correio da manha,
23/10/1909, p. 8.

“ EL FAR, op. cit., p. 116.
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Esse titulo é bastante semelhante a outro filme da produtora Saturn, Leitura excitante
(Aufregende Lektiire, 1908-1910), que é um filme especial no catilogo da empresa
austriaca.” Entre os homens e mulheres da Saturn (eles sempre vestidos e em
posi¢des de poder, elas sempre desnudas e em situagdes de vulnerabilidade), Leitura
excitante apresenta uma composi¢ao diferente. Em primeiro lugar, nio hi homens em
cena, apenas duas mulheres. Mas isso n3o chega a ser incomum. Incomum é o que a
protagonista faz em cena: depois que sua criada a ajuda com a troca de roupa, agora
apenas de camisola, ela deita para dormir. A criada sai levando um chapéu e um
vestido. Entao a moga, deitada, comega a ler um livro, que logo rejeita, como que
entediada. O livro seguinte prende sua atencao e ela se contorce e se toca, até largar o

livro e dormir, em éxtase.

Leitura excitante (Saturn, c. 1908-10). Achenbach; Ballhausen; Wostry, 2009, p. 148.

“Uma versao esta disponivel no Youtube no seguinte link: <https://www.youtube.com/watch?v=nr-
huTsb-VI> [Acesso: 18 de julho de 2025].

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 -Afio 11, n. 11, diciembre de 2025, 117-153.



DOSSIER ¢ CAROLINAAZEVEDO DI GIACOMO - O OBSCENO NO PRIMEIRO CINEMA CARIOCA 145

Assim como no caso da viava alegre, temos a representacio de uma mulher que
apresenta certa agéncia sobre sua propria sexualidade. Exce¢bes que confirmam a
regra. De qualquer maneira é interessante notar que, nesse caso, mais uma vez, é por
meio da masturbacdo que a mulher encontra meios de viver sua sexualidade longe do
dominio masculino. O filme provoca um espelhamento: a leitura “de sensagao” leva a

mulher a tocar-se; o filme “de sensagao” levaria o espectador ao mesmo ato?
“Fitas que fazem adoecer um homem”

Passamos pelas fitas estrangeiras do Moulin Rouge, depois pelas nacionais do
Pavilhdo Internacional e pelas “realistas” exibidas no Cinematographo Colosso.
Imaginamos, a partir de algumas formas recorrentes do periodo, como poderiam ter
sido aquelas fitas. Mas como devia ser a experiéncia coletiva de assistir a filmes
erdticos? Ja vimos que Eugenio D’Angelo e Paschoal Segreto fizeram questao de
chamar a imprensa para uma sessao s6 para convidados para mostrar a “inocuidade”
das fitas, inclusive mostrando filmes “escabrosos” para a comparagao e a verificagao
da adequacio das escolhas da empresa. Um jornalista, por exemplo, replicou a ideia,

248

dizendo que ndo havia nada “de que se escandalizar”®. Neste outro caso, é feita uma

interessante referéncia para argumentar pela conformidade das sessoes:

Esses espetaculos que s3o escrupulosamente anunciados como de genero livre, s3o eguaes aos
que nas primarias capitaes do mundo se dao e sao frequentados por adultos, que se nao
escandalisam com o nd feminino e antes o admiram e applaudem. Dizer que aquillo é
pornographia é calumniar o alegre cinematographo. Deve-se notar, porém, que apezar disso,

n3o é espectaculo que se mostre 4s criangas ou 4 gente innocente.*

O que salta aos olhos é a aproximacao do material obsceno a um tipo de espetaculo
comum 3as “primarias capitaes do mundo”. A admira¢do do nu feminino, num

espetaculo adulto, seria, para esse jornalista, como um gesto cosmopolita.

Em outra perspectiva, voltando a nosso Rio-nii, um texto ficcional narra uma visita ao

Moulin Rouge.

** 0 paiz, 02/10/1908, p. 3.
* Jornal do Brasil, 02/10/1908, p. 5.
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6 O RIO NU-

Rua do OQ;z'a’or

CINEMATOGRAPHO MALUCO

Seus effeitos
Esta chovendo mingaul
TUDO FUMA
JIntervengdo da Policia
¢ Grande banzé de cuia

:*:- ; ; Lo e
LT! a minha vida ! Vocds nito silo capazes de

=
"':.: adivinhar o que me acontecen ! Imaginem
que depois de unma resdca unica, pulei féra
da cama e dizende & mulata que in tomar um contra,
enfiei-me nas calgas bordadas da rapariga, vesti o
meu frasquinho cor de birro de erianga quando dor-

Coluna “Rua do Ouvidor”. O Rio-nii, 14/11/1908, p. 6 (detalhe).

De repente
perto de m
— Nl
— Con
peita a min
Niio p
apigrados, |
Nilo era eu
nhas imita
— Vi
vendo ming
N'essa
minon tude
comparecel
— Iist;
rodopici as
lamparina,
cahi na rua
Leoneile
ostentava
rado, pois y
do monta g
calgas de liv
fiambre.
Ao eng
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O texto é assinado por Vagabundo, a personagem de maior sucesso daquele
periddico, criada por Armando Sacramento.” Segundo Cristiana Schettini, foi nessa

coluna, chamada “Rua do Ouvidor”, que Vagabundo “ganhou identidade prépria”:

Vagabundo é a personifica¢do da prépria identidade do jornal [...], cumprindo exatamente a
fungdo que os redatores esperavam do Rio Nu. Associam-se, neste personagem, uma imagem
de virilidade, de “popular” e de “critica” que revelam os sentidos que a nog¢ao de “masculino”

carregava para os redatores, e que faziam sucesso entre os leitores.”

*® SCHETTINI, 1997, op. cit., p. 6L.
*' Ibid., pp. 61-63.
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Em meio as suas peripécias, Vagabundo vai parar no Moulin Rouge justamente em
novembro de 1908, quando estavam sendo exibidas fitas estrangeiras erdticas

naquela sala. Vejamos os trechos que se passam durante a sessao “alegre”:

[...] fui parar ao largo do Rocio, & porta do Moulin Rouge. Li o letreiro «Fitas que fazem adoecer
um homemp...

Oh! suruba! E hoje. Embiquei no jardim do Moulin. Encontrei logo o Pasqual. O Pasqual. Sabes
que eu tenho de entrar de beico no cinematographo. Era o que faltava, eu, o apreciador e o
decantador de todas as mulatas pelo Rio Nu pagar entrada!l De meia jota subi para as
torrinhas™ e a gronga comegou.”

Ja vimos que o jornal tinha uma boa relacio com Paschoal Segreto, citando-o e
elogiando-o com certa frequéncia. Aqui vemos mais uma referéncia a ele, como se

estivesse sempre ali pelo Moulin e conhecesse nosso Vagabundo, que entra sem pagar.

Depois disso, o narrador nos oferece uma espiada no interior da sala de projecao, por

meio de seu relato ficcional:

— Ai que friuras pela espinha! O diabo das fitas das barracas de banho puzeram-me doido.
Comecei a crescer sem ter vontade... De repente, quasi cego, grudei um careca que estava perto
de mim:

— Si eu morrer vocé me enterra?

Com quem é isso? Vocé nem ao menos respeita a minha calva? Nao pude mais. Comecei a
contar os lampedes apagados. Sem perceber cuspi grosso para a platea. Nao era eu sé quem
cuspia. Todo o pessoal das torrinhas. Um malandro gritou 12 de baixo:

—Vamos abrir o guarda-chuva! Estd chovendo mingau!

N’essa voz acabou a sessdo; a luz electrica illuminou tudo e o que se viu foi horroroso. A policia
compareceu logo.

- Esta tudo preso! [...].**

Antes de explorarmos essa cena de masturbagao coletiva, é preciso atentar para uma
ligeira descri¢ao do contettdo de um dos filmes estrangeiros do Moulin: “o diabo das

fitas das barracas de banho”. Nao que a informagido aponte para algum filme

*2 As torrinhas eram onde estavam as cadeiras mais baratas das salas de espetdculos, geralmente nos
andares mais altos, também chamadas de galerias.

* O Rio-nil, 14/11/1908, p. 6.

> Ibid.
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especifico, porque justamente os filmes de banho parecem ter sido um tipo erético
relativamente comum. De fato, havia muitos filmes relacionados a banhos nos
anuncios do Moulin. A Saturn também tem alguns exemplos: No banho (Im Bade,
1908-10), O pescador (Der Angler, 1906-07), Banho proibido (Baden Verboten, 1906-07),
além de outros, todos mostrando mulheres tomando banho, em rios ou lagos, muitas

vezes sendo surpreendidas no final por homens cuja aparigao é indesejada.

i

No banho (Saturn, c. 1908-10). Achenbach; Ballhausen; Wostry, 2009, p. 161.

Em nossa histéria, vemos que uma personagem como o Vagabundo é representada
n’O Rio-ni como aquele que ndo controla suas vontades e nao respeita o decoro da
sessdo, em que seria pressuposto nao masturbar-se, muito menos ejacular em parte
da plateia. E uma representa¢io do publico que frequentava as cadeiras mais baratas
do cinema, como uma espécie de prescrigao de como nao agir num cinema alegre. Ao

mesmo tempo, nao deixa de expressar certa revolta de classe. Contrastando com
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aquela idealizagao ligada as “primarias capitaes do mundo”. Nao é a toa que tudo

termina na cadeia.

Um més antes, no mesmo Rio-ni, uma série de pessoas é listada como avistadas pelo

autor de outra coluna:

Foi verdadeiramente “emocionante e sensacional” o espetaculo do “Cinematographo Alegre”,
do Moulin Rouge, no sabbado ultimo. Ali vimos, entre outras senhoritas e outros menores
(genero livre) as seguintes: Mlles. Chiquinhe de la Perne Inchade, Alice Pau de Cavalle,
Rozaline Bedélhon, Chiquinhe Matraque, etc.; e os donzéis: Angele Bebé, Petit Vicent,
Frésquinhe du Largue, Annibalzinhe e muitos outros... que taes... Os “menores” sahiram de la
cheios de... enthusiasmo, cujo foram explodir nos conventos das “maioraes”... O Cata-Cego
[autor do texto] foi-lhes atraz... por modestia.”

Um nome se destaca: é Alice Pau de Cavalle, forma jocosa de referir-se a Alice Pau de
Cavalo, apelido de uma conhecida dona de casa de prostituicio.” Tudo indica que as
mesdemoiselles citadas fossem todas prostitutas. E os “donzéis” ou “menores” fossem
homens conhecidos da sociedade carioca. Os “conventos das maioraes” certamente
eram os proprios prostibulos, para onde Cata-Cego também se encaminha e termina

sua histdria.

José Inacio de Melo Souza ja havia apontado as relagdes entre a prostitui¢ao carioca e
essas salas de cinema. Segundo um memorialista citado por ele, o Pavilhao
Internacional, por exemplo, “enchia-se de deputados, senadores, comerciantes, dos
homens mais sérios e de mulheres da vida”, que de 14 safam com seus clientes.”” As
prostitutas, que nao faziam parte da categoria “senhoritas”, podiam assistir aos
filmes proibidos para outras mulheres. Isso n3o é estranho, ja que as casas de
prostitui¢iao eram lugares comuns para a exibi¢ao desse tipo de filme, o que inclusive

. . . ~ . . —~ . 8
dificulta a pesquisa, pois, nesses casos, nio havia divulgacio oficial dos programas.’

* O Rio-ni, 14/10/1908, p. 2.

* Sobre ela, ver: SCHETTINI, Cristiana. “Que tenhas teu corpo”: uma histéria social da prostituicio no Rio
de Janeiro das primeiras décadas republicanas. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2006, pp. 239-241.

" SOUZA, José Inicio de Melo. Imagens do passado: Sdo Paulo e Rio de Janeiro nos primérdios do cinema.
Sao Paulo: Editora Senac, 2003, pp. 50-57.

** Verbete “Pornography” da ABEL, Encyclopedia of Early Cinema, op. cit.
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Consideracoes finais

As informagdes sobre essas exibigOes seguem escassas. Nao sabemos definitivamente de
onde vinham todos os filmes eréticos estrangeiros exibidos no Moulin Rouge ou no
Colosso. Tampouco sabemos muito sobre os filmes nacionais exibidos no Pavilhao
Internacional. Mas, por meio de exemplos contemporaneos da imprensa local e do
cinema estrangeiro, pudemos acompanhar diferentes olhares sobre esses fendmenos.
Quando imaginamos, em Vinganga moderna, um roteiro de vinganc¢a de um cinegrafista,
vimos o classico gesto escopofilico. Quando sugerimos, nos filmes de banho que talvez
nosso Vagabundo tenha visto no Moulin, mulheres nuas surpreendidas por homens
indesejados, vimos o flagra. Quando a mesma personagem nao controlou seu desejo,
vimos a masturbacdo como o gesto ingovernavel de um sujeito desfavorecido
socialmente. Quando a masturbagao esteve relacionada a mulher, em alguma excegdes,
vimos prevalecer a agéncia feminina. Quando um jornalista comparou as sessoes
obscenas cariocas as primarias capitais do mundo, vimos como ir ao cinema para assistir

a filmes “para homens” podia ser também um gesto cosmopolita.

O olhar masculino sobre o corpo feminino prevaleceu: seja 0 médico que aplica a
vacina, o pintor que retrata a modelo, o homem que aparece para compartilhar seu
olhar conosco, o cinegrafista que flagra, filma e exibe. Eram filmes de pretensao
comica em que mulheres se despiam para o deleite do olhar masculino. Por enquanto,
0 que sabemos (ou inferimos) é que o espectador desses filmes perdidos parece ter
sido convidado a tomar parte num jogo em que prevaleceu, as vezes, uma certa
“elevagao” moderna, ligada ao que havia de mais cosmopolita, e outras vezes um certo

“rebaixamento” excitante, expressao do que se considerava mais incivilizado.

Num contexto em que o cinema se firmava como uma atividade lucrativa em meio a
disputas morais sobre seu teor, esses filmes ocuparam lugares relativamente seguros
no cenario cultural carioca, ja que diferentes formas de censura ainda levariam
alguns anos para ser colocadas em pratica. A divulgagao era direta e explicita: ao usar
termos ja adotados nos meios literdrio e jornalistico, como “alegre” e “realista”, nao

havia davida sobre o teor do contettldo das imagens exibidas. Tema apelativo por
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exceléncia, as representagdes do sexo foram usadas como estratégia publicitaria por

produtores e exibidores para atrair espectadores.

Essas sessOes foram atacadas, mas também apoiadas. Em sua defesa, a aproximagao
com praticas estrangeiras ajudou a legitima-las. Sendo uma forma de entretenimento
s6 para homens, o obsceno, nos casos analisados neste artigo, apareceu como marca
das distin¢oes de género tipicas do periodo. De um lado, a mulher (branca e de classe
alta) era vista como fraca e suscetivel, tendo que ser protegida de “mas influéncias”,
assim como as criangas, enquanto, de outro, o homem aparecia como alguém que

precisava dar vazao a necessidades sexuais intrinsecas.
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