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Resumen: Un trabajo curricular llevó a un grupo de sexto año a encontrar cuatro rollos de película 35 
mm en nitrato de celulosa en un depósito de la Escuela Artigas en Asunción del Paraguay, que habían 

sido olvidados por casi un siglo. Los rollos formaban parte de la película Visita de escolares paraguayos a 
Montevideo y registraban los paseos que los niños realizaron en diciembre de 1930, invitados por la 
Comisión Nacional del Centenario, como parte de los festejos de la Independencia en Uruguay. El 

presente artículo narra el proceso de rescate de dicho material, a la vez que pone en contexto el valor 
del mismo.  
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Visita de escolares paraguayos a Montevideo (Armando Matos Fuentes, 1931, Uruguay) 

 

Abstract: A curricular project led a sixth-grade group to discover four cans of 35 mm nitrate film in a 
storage room at the Artigas School in Asunción, Paraguay, which had been forgotten for almost a 

century. They were part of the film Visita de escolares paraguayos a Montevideo, which recorded the trips 
the children took in December 1930, invited by the National Centennial Commission, as part of the 
Centennial celebrations of Independence in Uruguay. This article narrates the process of recovering 

the material while contextualizing its value. 
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Visita de escolares paraguayos a Montevideo (Armando Matos Fuentes, 1931, Uruguay) 

 

Resumo: Um projeto curricular levou uma turma do sexto ano a descobrir quatro rolos de filme de 

nitrato de celulose de 35 mm em um depósito da Escola Artigas, em Assunção, Paraguai, que estavam 
esquecidos há quase um século. Os rolos faziam parte do filme Visita de escolares paraguayos a 

Montevideo, que registrou as viagens que as crianças fizeram em dezembro de 1930, a convite da 
Comissão Nacional do Centenário, como parte das comemorações do Centenário no Uruguai. Este 
artigo narra o processo de recuperação do material, contextualizando seu valor. 
 

Palavras chave:  Centenário da Independência, cinema educativo, Uruguai, Paraguai, Escola Artigas. 
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Escolares paraguayos realizando demostraciones de gimnasia en la playa Buceo el 9 de diciembre de 1930. 

 

n 1930, Uruguay festejaba los 100 años de independencia del país. Las 

celebraciones, más que en un momento puntual, se realizaron durante 

gran parte de la década de 1920, cuando el país completaba “su primer 

modelo de configuración nacional”.1 En ese sentido, se aprovechó el capital simbólico 

del espacio público para construir edificios y monumentos que afirmaran la nación y 

proyectaran a Montevideo como una ciudad moderna, entre los que se encuentran el 

monumento a Artigas de la Plaza Independencia, el Palacio Legislativo o el Estadio 

Centenario.2 1930 contó también con festejos concretos para asentar los valores 

nacionales que el batllismo buscaba promover, tales como la idea de país excepcional, 

moderno y en pleno progreso, cosmopolita y con una amplia participación popular en 

la vida pública. Para eso, se generaron festejos en dos momentos del año. El primero 

tuvo lugar en julio, coincidiendo con el aniversario de la jura de la constitución y el 

campeonato mundial de fútbol, organizado en el recién inaugurado Estadio 

                                                        
1 CAETANO, Gerardo (dir.). Los uruguayos del centenario. Nación, ciudadanía, religión y educación (1910-

1930). Montevideo: Taurus, 2000. 
2 ANTOLA, Susana y Cecilia Ponte. “La nación en bronce, mármol y hormigón armado”. En: Caetano, 
ibid., pp. 219-221. 

E 
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Centenario de Montevideo. El segundo fue en diciembre, mes en el que se recibieron 

dos delegaciones extranjeras: una con diplomáticos y otra con escolares paraguayos. 

Estos escolares fueron seguidos por camarógrafos de la empresa Glücksmann en varios 

de sus paseos por el país. Sobre el paradero y rescate de esos registros trata este 

artículo.  

 

La película 

 

Los niños paraguayos invitados en diciembre de 1930 pertenecían a la Escuela Artigas 

de Asunción del Paraguay. Se trata de la única escuela uruguaya fuera de las 

fronteras, dependiente del gobierno uruguayo y con maestras de éste país. La escuela 

había sido inaugurada el 28 de abril de 1924 en el terreno donde José Artigas vivió los 

últimos cinco años de su vida. La donación del terreno fue cedido en 1903 por el 

gobierno paraguayo al uruguayo, luego de la devolución de los trofeos obtenidos en la 

Guerra de la Triple Alianza en 1885, durante la presidencia de Máximo Santos. La 

instalación de la escuela se dio tras una propuesta de Baltasar Brum y Héctor 

Miranda, durante la segunda presidencia de José Batlle y Ordóñez. 

 

En 1930, seis años después de su inauguración, la Comisión Nacional del Centenario 

decidió invitar, en el marco de los festejos del Centenario, a 150 alumnos y ex alumnos 

de esa escuela a pasar un mes en Uruguay. En la época, era habitual que la empresa 

Glücksmann registrara eventos sociales y culturales para venderlos posteriormente a 

los interesados o incluirlos en sus noticieros fílmicos. En ese sentido, en diciembre de 

1930, registró varias de las jornadas de paseos que los escolares paraguayos realizaron 

en el país. El 14 de marzo del año siguiente, la Comisión Nacional del Centenario 

decidió comprar una copia de esa película a 300 pesos.3 La misma fue exhibida en 

salas de cine de la capital al menos una vez el 22 de julio de 1931, antes de que fuera 

embalada y entregada al Ministerio de Relaciones Exteriores, con el objetivo de 

obsequiarla a las autoridades paraguayas en nombre de la Comisión.4  

                                                        
3“Comisión Nacional del Centenario. Asuntos considerados en la última sesión”, La Mañana, 14 de 
marzo de 1931 p. 14. 
4“Ecos de la visita de los escolares paraguayos”, La Mañana, 22 de julio de 1931, p. 2.  
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La estructura y el contenido de las cintas nos animan a pensar que la casa Glücksmann 

realizó cambios en la película a pedido de la Comisión Nacional del Centenario. Por un 

lado, por la frecuente presencia en el films de políticos tanto uruguayos como 

paraguayos, incluyendo a los presidentes saliente y entrante de Uruguay Juan 

Campistegui (1927-1931) y Gabriel Terra (1931-1938) y al ministro plenipotenciario de 

Paraguay en Uruguay Higinio Arbo (1930-1932), pero fundamentalmente por la presencia 

del batllista Baltazar Brum, ex presidente de la República (1919-1923) y, para el momento 

del registro fílmico, presidente del Consejo Nacional de Administración (1929-1931) y de 

la Comisión Nacional del Centenario. Brum, de hecho, fue uno de los promotores de la 

instalación de la escuela en Asunción. En la película, no solo aparece en varios de los 

paseos, sino que es objeto de cierre del film cuando, junto a “su distinguida esposa Sra. 

Blanca Nieves Frías de Brum”, son “sorprendidos durante uno de sus paseos matinales”. 

 

 
Baltazar Brum y Blanca Nieves Frías en al toma que da fin a la película. 

 

Otros elementos nos animan a pensar en la influencia de las autoridades públicas en el 

contenido del film. Más allá del afán por destacar figuras concretas del batllismo y de la 

Comisión del Centenario que promovió la visita y la compra de la película, se mezclan 

en el registro fílmico elementos que pertenecen a la órbita de las reformas impulsadas 
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por el batllismo en la época, así como la imagen de país que se quería promover tanto 

dentro como fuera de fronteras. En ese sentido, si bien la obra en cuatro actos tiene a 

los escolares como protagonistas, también introduce otras temáticas que van más allá 

de los niños paraguayos.5 Así, la película recurre a imágenes de archivo para presentar 

un aspecto de los festejos del Centenario que tiene que ver con la inauguración de 

grandes obras urbanas. Se incluyen imágenes de la inauguración del monumento a 

José Artigas en 1923 y de la Exposición Nacional e Internacional del Centenario del 25 

de agosto de 1930 en la Rural del Prado. También se muestra al Estadio Centenario, 

terminado en julio de 1930, y se destaca el Palacio Legislativo, inaugurado en 1925, 

como “patrimonio eterno del patriotismo, adelanto industrial y artístico y poderío 

económico del Uruguay a 100 años de su independencia”.  

 

Otros temas, que eran de interés del batllismo en la época, también aparecieron en la 

película, tanto en las imágenes como en los textos de los intertítulos. La ciudad 

balnearia, promovida desde inicios de siglo para atraer turistas y dividendos al país, 

fue exhibida en todo su esplendor en la película. El paseo a la playa Buceo de los 

escolares sirvió de excusa para mostrar el Parque Rodó y las playas Ramírez, Pocitos y 

Carrasco, destacando la infraestructura invertida por el gobierno municipal, 

incluyendo dos hoteles de lujo en la costa. Otros espacios de Montevideo se 

presentaron no solo como lugares turísticos, sino como espacios modernos, con la 

infraestructura urbana propia de una capital en pleno progreso.  

 

La participación popular en la vida pública fue otro asunto que preocupó al batllismo 

durante el Centenario, que se trasladó en aspectos como la universalización del voto, 

la promoción de instrumentos de democracia directa o la creación de espacios 

públicos.6 Las masas populares aparecen en la película en eventos públicos como la 

inauguración del monumento a Artigas en 1923, pero también en los festejos en el 

                                                        
5La película sigue a los escolares durante el homenaje a José Artigas que realizaron el día de su llegada en 

la Plaza Independencia, los registra jugando en el alojamiento de las niñas en la escuela para sordomudos, 
los sigue en su día de playa en Montevideo, en el almuerzo en el parque Prado, en la visita a la escuela 

Argentina, la jornada en Minas y los festejos en el hogar de la Liga Uruguaya contra la Tuberculosis. 
6CAETANO, Gerardo. La república batllista. Ciudadanía, republicanismo y liberalismo en Uruguay  (1910-
1933), Tomo I. Montevideo: Ediciones de la Banda Oriental, 2011. 
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Estadio Centenario y en el velorio de José Batlle y Ordóñez de 1929. En relación a éste 

último evento, de hecho, si bien los intertítulos no mencionan la naturaleza del 

suceso, sí destacan su carácter popular al expresar que “he aquí, lo que es 

Montevideo, cuando el pueblo se lanza a las calles, impulsado por una gran emoción”.  

 

 
La participación popular en la vida pública, durante el cortejo fúnebre a José Batlle y Ordóñez. 

 

Esta lista de temáticas no pretende agotar los aspectos, dentro de los intereses del 

batllismo, que se cuelan en la película de los escolares, sino establecer la naturaleza del 

film, que une los géneros del cine educativo con la propaganda y la promoción del país 

fuera de las fronteras. Desde la segunda década del siglo XX, fue habitual el uso de la 

fotografía y el cine como forma de integración interna de ciertos valores comunes y de 

promoción del país y su capital hacia el exterior. Prueba de ello son la creación en 1912 

de la Sección Fotocinematográfica ubicada en la Oficina de Exposiciones y el 

laboratorio de fotografía instalado en 1915 dentro de la Oficina Municipal de 

Propaganda e Informaciones. Ambos espacios producían imágenes que luego se 

enviaban en misiones diplomáticas o educativas para promover al país en el exterior.7 

                                                        
7VON SANDEN, Clara. “La imagen del Uruguay dentro y fuera de fronteras. La fotografía entre la 
identidad nacional y la propaganda del país en el exterior. 1866 – 1930”. En: Fotografía en Uruguay. 
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Visita de escolares… tuvo un destino similar, al menos en intención. En 1931 la película 

fue obsequiada al Ministerio de Relaciones Exteriores. Esta oficina, a su vez, entregó 

el film a la Escuela Artigas, pero al no contar el local con un proyector 35mm, fue 

trasladada al almacén y cine Cañisá, ubicado en el barrio de Asunción Santísima 

Trinidad, que quedaba en las inmediaciones de la escuela. El almacén había sido 

fundado en 1904 por el inmigrante español José Cañisá y estaba ubicado junto a la 

parada del tren, en lo que era, en ese momento, un pueblo alejado del centro de 

Asunción. Pronto el almacén incluyó un bar y se convirtió en un lugar de reunión para 

vecinos y visitantes. En 1925, un inmigrante italiano bajó del tren con un proyector 

35mm y el almacén se convirtió también en sala de cine techada.  

 

En 1931, año en que llegó la película a ese local, se realizaron dos exhibiciones 

públicas.8 No hay información hasta el momento sobre exhibiciones posteriores, pero 

se conoce que los 4 rollos que constituyen la película permanecieron en el cine hasta 

1975. Ese año, tras el cierre del establecimiento, la familia Cañisá devolvió la película a 

la escuela y donó el proyector de cine para que la institución escolar pudiera acceder a 

su contenido. El proyector y las latas de película estuvieron por algún tiempo en el 

museo de la escuela, hasta que la directora María José Volpe los retiró, por considerar 

que no representaban objetos utilizados normalmente en un aula de época. En un 

depósito del local escolar quedaron los rollos hasta 2022. Ese año, la maestra Ana Da 

Silva realizó un trabajo con sus alumnos de sexto año, sobre los tradicionales viajes a 

Montevideo realizados por los niños de la escuela, previo a finalizar el ciclo. Los 

escolares tomaron los libros de anotaciones diarias de la escuela tratando de rastrear 

el primero de ellos.9 La entrada, que señala la exhibición de una película con el 

registro del paseo a Uruguay realizada en el cine Cañisá, llevó al grupo a buscar las 

latas olvidadas en el depósito.  

 

                                                                                                                                                                             
Historia y usos sociales de la fotografía. Montevideo: CdF, 2011. BRUNO, Mauricio. “Uruguay para 

propios y extraños. Fotografía, propaganda e identidad nacional (1929-1972)”. En: Fotografía en 
Uruguay. Historia y usos sociales. 1930-1990. Montevideo: CdF, 2018. 
8SÁNCHEZ, Enrique Julio. “Volver al futuro: un tesoro fílmico de 1930 descubierto en la escuela 
Artigas de Paraguay”. Quinto Día. Revista de El Telégrafo, 14 de julio de 2024, pp. 6-7. 
9SÁNCHEZ, pp. 6-7. 
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El rescate  

 

Cuando la maestra Da Silva abrió uno de los rollos, leyó el primer intertítulo de la 

película: “La visita de escolares paraguayos a Montevideo, auspiciada por la Comisión 

Nacional del Centenario, constituyó una de las notas más simpáticas, para el pueblo 

Uruguayo, entre todos los festejos con que se celebró el Primer Centenario de la 

Independencia del Uruguay”. Tras ese momento, tanto la maestra como la directora 

de la institución, María José Volpe, buscaron formas para poder recuperar y volver a 

ver el material. Ese periplo llevó más de dos años. Primero, se asesoraron localmente 

sobre la forma más adecuada para manipular las películas. Se contactaron con 

Cinemateca Uruguaya, institución que les envió latas para realizar un cambio de 

guarda y les ofreció contactos para trasladar los rollos a Montevideo con el objetivo de 

digitalizar el film. Un año y medio más tarde, a través de la embajada uruguaya en 

Paraguay y el Ministerio de Relaciones Exteriores, llegaron los rollos a Montevideo. 

En octubre de 2023, los recibió el Laboratorio de Preservación Audiovisual (LAPA), 

que funcionaba dentro del Archivo General de la Universidad de la República, para 

iniciar el proceso de acondicionamiento y digitalización.10  

 

 
Etapa de inspección y limpieza de Visita a escolares paraguayos en Montevideo 

                                                        
10 Por más información sobre el trabajo del LAPA ver WSCHEBOR, Isabel. “Acceso a los archivos 
audiovisuales e independencia tecnológica. El Laboratorio de Preservación Audiovisual del Archivo 
General de la Universidad de la República”, Imagofagia. Revista de la Asociación Argentina de estudio de 
Cine y Audiovisual, n. 22, 2020, pp. 405-432. 
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Llegaron cuatro rollos de película de 35mm de nitrato de celulosa, plástico altamente 

inflamable en condiciones altas de humedad y temperatura, así como propenso a 

deterioros que pueden afectar la imagen. Sin embargo, a pesar de haber pasado casi 

un siglo en espacios que no contaban con las características necesarias para su 

conservación, húmedos y con cambios en las condiciones medioambientales, la 

imagen se preservó casi sin alteraciones. El plástico no presentaba ningún síntoma 

del deterioro propio del nitrato, ni tampoco problemas físicos debido a la 

manipulación, como ser rayas, roturas o empalmes en mal estado. Tampoco la 

gelatina sufrió alteraciones y la imagen se conservó nítida, sin cambios de color ni 

manchas. El trabajo de conservación y limpieza, por lo tanto, no presentó mayores 

dificultades.  

 

La digitalización se realizó en un escáner cuadro a cuadro en una calidad 4K. El 

mismo fue adaptado a partir de un transfer digital en calidad SD con tecnología local y 

software libre.11 Se partió de un antiguo telecine Ursa Gold Rank Cintel, que no estaba 

en óptimas condiciones de funcionamiento. Además, el equipo no era adecuado para 

los estándares actuales de digitalización, ya que brindaba una imagen de definición 

estándar, lejos del HD y los 4K a los que se aspira en la actualidad. Se sustituyó el tubo 

de imagen por una cámara digital y se adaptó el sistema para que el arrastre de la 

película se detenga en cada fotograma, permitiendo que la cámara tome una foto a 

cada uno de ellos. El resultado de este proceso son fotografías formato TIFF y JPG, 

una por cada fotograma de la película. A eso, le sigue una etapa de posproducción que 

consiste fundamentalmente en la estabilización de los fotogramas para que no haya 

saltos en la película.  

 

 

                                                        
11Para más información técnica sobre la adaptación del telecine ver SEIMANAS, Ignacio y Jaime 
Vazquez. “Tecnologías audiovisuales open source para la digitalización del patrimonio histórico”. En: 

Wschebor, Isabel (coord.). Los estudios audiovisuales detrás de las pantallas. Diez años del Laboratorio de 
Preservación Audiovisual del Archivo General de la Universidad de la República. Montevideo: Doble Clic 
Editoras, 2022. 
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Digitalización de la película en el escaner adaptado a partir del telecine Rank Cintel. 

 

Dada la integridad física de los rollos y su buena conservación, el proceso de captura 

no presentó mayores dificultades. Sin embargo, el tipo de producción generó 

problemas en la etapa de estabilización. Para realizar la película, la empresa 

Glücksmann recurrió a imágenes de archivo de los informativos que produjo entre 

1913 y 1930.12 Las marcas de las películas utilizadas fueron variando a lo largo de los 

años, así como también las dimensiones de los cuadros de imagen. En la etapa de 

estabilización, esto obligó a adoptar parámetros específicos con cada escena, para 

que todos quedaran ubicados en la misma posición, evitando así saltos visuales en la 

imagen.  

 
A la digitalización de la película le siguieron algunas exhibiciones tanto en Asunción 

como en Montevideo, con una extensa cobertura de prensa en ambos países 

relatando el rescate y el valor del documental. Esto se debió en parte, a la importancia 

que tiene el material para dos países que cuentan con escasos largometrajes 

correspondientes al período silente. Sin embargo, este valor patrimonial e histórico 

                                                        
12Para más información sobre los informativos Glücksmann ver SARATSOLA, Osvaldo. Función 

completa por favor. Un siglo de cine en Montevideo. Montevideo: Ediciones Trilce, 2005 y PEREIRA 
COITIÑO, Antonio. “Las noticias en 35 milímetros. Aproximación a la producción y realización de la 
historia fillmada”, Cuadernos del CLAEH, n. 98, 2009, pp. 69-88. 
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no termina de explicar el impacto que la película tuvo en nuestro país. La historia del 

rescate realizado por las maestras y alumnos de la escuela fue, sin duda, un incentivo 

para la prensa. El interés que despertó en el público se explica también por la 

participación en el proceso tanto de la Agencia del Cine y el Audiovisual en Uruguay 

(ACAU) como del Instituto Nacional del Audiovisual Paraguayo (INAP) y su capacidad 

de convertir estos sucesos en eventos públicos.  

 

De forma paralela al proceso de acondicionamiento de la película, se produjo un 

acercamiento entre las agencias del cine de ambos países, lo que derivó en un acuerdo 

de cooperación  tanto en materia de producción como de protección del patrimonio 

audiovisual. El LAPA, como parte de la Mesa Interinstitucional para el Patrimonio 

Audiovisual integrada además por el ACAU, la Cinemateca Uruguaya, la Universidad 

Católica y el Archivo Nacional de la Imagen y la Palabra (ANIP), propuso señalar la 

digitalización de Visita de escolares paraguayo a Montevideo como primer hito en la 

colaboración entre ambos países. La elección no podía ser más apropiada en tanto se 

trata de una película con valor patrimonial para ambos, que refleja un proceso de 

cooperación histórico. Además, el estreno en Paraguay coincidió con el Día del cine y 

el audiovisual paraguayo, que ese año tuvo como lema “Nuestro cine, nuestras 

historias. Cada historia, un legado”.13 La proyección se realizó el 5 de julio de 2024 en 

el cierre del evento, luego de una semana de actividades, y tuvo lugar en la sala de 

actos de la escuela Artigas, que ese año estaba cumpliendo 100 años. El amplio salón 

reunió un público diverso de interesados en la preservación audiovisual, realizadores 

contemporáneos, padres y alumnos de la escuela así como los ex alumnos que 

participaron del trabajo que culminó con el rescate de la película. El film fue 

presentado, a su vez, por Ana Da Silva, la maestra que dirigió ese trabajo. En ese acto, 

se devolvieron los 4 rollos de película a la escuela, que fueron recibidos por la 

directora Volpe. Unos meses más tarde, el film volvió también al cine Cañisá, donde 

fue exhibido durante la muestra de cine recuperado “Beija Flor – Mainumby”, en un 

                                                        
13“El cine paraguayo rinde un homenaje a la escuela Artigas”, Última Hora, 19 de marzo de 2024. 
Disponible en: https://www.ultimahora.com/el-cine-paraguayo-rinde-un-homenaje-a-la-escuela-
artigas. 
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intento por revitalizar ese espacio histórico como centro de dinamización cultural del 

barrio Trinidad.14  

 

En Uruguay, la película fue estrenada en una función especial en Cinemateca 

Uruguaya el 12 de setiembre de 2024 y formó parte del festival de cine Detour el 17 de 

octubre de ese año, donde estuvo acompañada por una mesa sobre patrimonio 

audiovisual. Posteriormente, el film fue subido de forma íntegra al canal de Youtube 

de la Agencia del Cine y el Audiovisual para su libre consulta.15 Más allá de las 

funciones públicas concretas, la cobertura en la prensa nacional que rodeó el rescate 

del film promovió el intercambio, aunque efímero, sobre las dificultades para acceder 

al patrimonio audiovisual en Uruguay. Esta experiencia, por tanto, constituyó una 

instancia de aprendizaje para quienes trabajamos con archivos audiovisuales, sobre 

la importancia de la difusión de los trabajos de rescate, como forma de visibilizar el 

patrimonio cinematográfico y promover el debate público frente a estas temáticas.   

 

Ficha técnica 

 

Título: Visita de escolares paraguayos a Montevideo 

Año: 1931 

País: Uruguay 

Soporte original: 35mm 

Director: Armando Matos Fuentes 

Fotografía: Emilio y Horacio Peruzzi 

Productor: Glücksmann  

Duración: 52’ 

Archivo: La película pertenece y se conserva en la Escuela Artigas de Asunción del 

Paraguay de forma completa.  

 

                                                        
14“El cine Cañisá vuelve a abrir sus puertas para ofrecer diversas actividades culturales”, ABC Color, 6 

de diciembre de 2024. Disponible en: https://www.abc.com.py/espectaculos/cine-y-tv/2024/12/06/el-
cine-canisa-vuelve-a-abrir-sus-puertas-para-ofrecer-diversas-actividades-culturales/  
15 Véase https://www.youtube.com/watch?v=oUeARVXRvik.  
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