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Resumen: A partir de hallazgos hemerograficos y bibliogrificos, este articulo presenta el caso de la
Sefiora Gardner como la primera proyeccionista de cine, registrada hasta ahora, en México. Durante
la segunda mitad del afio 1896, Gardner introdujo en localidades como Puebla y la Ciudad de México
el Vitascopio de Edison, dispositivo que competia frente al Cinematégrafo Lumiere. El conocimiento
acerca de esta exhibidora se propone como relevante en este trabajo a la luz de una perspectiva
feminista para la historia del cine, que procura la restituciéon de una memoria sobre las mujeres y sus
aportes al dmbito cinematografico desde los origenes.
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Mrs. Gardner as Mexico’s First Woman Film Projectionist. Findings and Survivals from the
Year 1896

Abstract: Drawing on newspaper articles and bibliographical research, this article presents the case
of Mrs. Gardner as the first film projectionist, recorded so far, in Mexico. During the second half of
1896, Gardner introduced Edison's Vitascope in Puebla and Mexico City, a device that competed with
the Lumiere’s Cinematograph. The significance of this exhibitor is discussed from a feminist
perspective on the history of cinema, emphasizing the importance of recognizing women's
contributions to the film industry from its inception and restoring their memory in this field.
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A Sra. Gardner como primeira projecionista de cinema no México: descobertas e
sobrevivéncias do ano de 1896

Resumo: Com base em artigos de jornais e pesquisas bibliograficas, este artigo apresenta o caso da
Sra. Gardner como a primeira projecionista de cinema, registrada até agora, no México. Durante a
segunda metade de 1896, Gardner introduziu o Vitascope de Edison em Puebla e na Cidade do
México, um dispositivo que competia com o Cinematégrafo Lumiere. O significado desta exibidora é
discutido a partir de uma perspectiva feminista na histdria do cinema, enfatizando a importancia de
reconhecer as contribuigoes das mulheres para a industria cinematogrifica desde o seu inicio e
restaurar a sua memoria neste campo.

Palavras-chave: exibidoras de cinema, projecionistas, feminismo, cinema antigo, dispositivos
opticos.
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as mujeres fueron participes de los origenes del cine en México a través de

practicas determinantes para el cambio de siglo, que trajo consigo la

irrupcion de las imagenes en movimiento dentro de los espacios colectivos.
Precisamente, el afio de 1896 ha sido estudiado como un periodo de numerosas
transformaciones en el campo visual con la presentacién en territorio mexicano de
aparatos como el Cinematdgrafo Lumiére y el Vitascopio de Edison, entre otros." El
propdsito de este articulo es, justamente, demostrar que los hallazgos en torno al caso
de la primera proyeccionista de cine, la Sefiora Gardner, son representativos de la
diversidad de mujeres que contribuyeron al desarrollo de la exhibicién en su etapa
temprana, a través de la puesta en marcha de dispositivos novedosos para su tiempo y
de la transmision directa o indirecta de conocimientos sobre cémo operar la
tecnologia de reproduccion de las imagenes. Asimismo, se busca poner de relieve que

estas experiencias no han encontrado una supervivencia en la memoria colectiva.

Si bien los varones conformaron una presumible mayoria dentro de las actividades de
1 o e+, . RN . 2, . .,

toma y exhibicién de vistas con los aparatos Lumiére o Edison,” las mujeres también

estuvieron activas durante los primeros momentos de lo que podria denominarse hoy

como el fenémeno cinematografico.’ Al respecto, se advierte que subrayar la

' Una revisién exhaustiva de las publicaciones sobre este periodo en México y América Latina puede
encontrarse en CUARTEROLO, Andrea y Rielle Navitski (eds.). “Bibliografia sobre precine y cine silente
latinoamericano”, Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica, n. 3,
diciembre de 2017. Disponible en: <http://www.vivomatografias.com/index.php/vmfs/article/view/141>
[Acceso: 20 de julio de 2024].

* Basta con revisar la lista de los agentes contratados para operar el cinematégrafo Lumiére, posterior
a su presentacion en 1895, para confirmar una mayoria de hombres trabajando como proyeccionistas
y filmadores tempranos en AUBERT, Michelle y Jean-Claude Seguin Vergara (comps.). “Opérateurs”,
Catalogue Lumiére. L'ceuvre cinématographique des fréres Lumiére. Disponible en: <https://catalogue-
lumiere.com/operateurs/> [Acceso: 20 de julio de 2024]. Asimismo, pueden consultarse los nombres
de camardgrafos y exhibidores documentados hasta ahora en México, que estuvieron involucrados
en las funciones iniciales del dispositivo francés y el Vitascopio de Edison hacia 1896, en LEAL, Juan
Felipe, Carlos Arturo Flores y Eduardo Barraza. Anales del cine en México 1895-1911. 1896: El vitascopio y el
cinematégrafo en México. Ciudad de México: Juan Pablos Editor, D.R. Voyeur, 2006, pp. 161-238.

* Es importante aclarar que si bien la nocién de “cine” fue popularizada en afios posteriores a 1896,
debido al reconocimiento popular hacia el aparato cinematdgrafo, en lo sucesivo se empleara este

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
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numerosa presencia de los varones frente a la intervencién femenina obedece a la
complejidad de los origenes filmicos como campo de estudio, en tanto que la
desigualdad de oportunidades laborales, a razén de la diferencia sexogenérica, es
histérica y por ello representa una oportunidad para vincular los intereses del
feminismo por restituir una memoria sobre las contribuciones de las mujeres con los

actuales estudios sobre cine en México.

A decir de Margara Millan, se sabe “muy poco de la agencia de las mujeres en ese
periodo y ademds en esas funciones” en territorio mexicano.* Por ello se propone aqui
como necesaria una perspectiva feminista para poner especial atencién en la
localizacién de precursoras, en consideracion a las reflexiones de Joan W. Scott, no
solo en el sentido de alumbrar temas nuevos para la historia de las mujeres, sino
también para reconsiderar de manera critica “las premisas y normas de la obra
académica existente”.’

La historia de las mujeres, precisamente, se evoca en esta investigacién como
fundamento teérico, toda vez que se trata de una disciplina ligada “a los desarrollos
historiograficos de los tltimos cuarenta afios” y que “surge dentro del movimiento
feminista (...) alrededor de interrogantes como: ;qué hacer y cémo producir una
historia de las mujeres que las incluya y las haga visibles?”.° Asi pues, el feminismo se
torna en una posibilidad epistemoldgica al frente de hallazgos correspondientes a

fuentes primarias inéditas y fuentes secundarias, entre las consideradas clasicas y de

término para relacionar el marco temporal de la primera proyeccionista referida aqui con el tiempo
presente, que implica la utilizacién de susodicha palabra en las lenguas hispanohablantes para
nombrar todo lo relacionado con producir, distribuir, exhibir y mirar peliculas.

* MILLAN, Margara, correo electrénico enviado a quien suscribe, 13 de marzo del 2024.

*SCOTT, Joan W. “El género: una categoria atil para el analisis histérico”. En: Amelang, James S. y
Mary Nash (eds.). Historia y género: las mujeres en la Europa moderna y contemporinea. Valencia:
Diputacié Provincial de Valencia, Instituci6 Alfons el Maganim, 1990, p. 25.

* LAU JAIVEN, Ana. “La historia de las mujeres. Una nueva corriente historiografica”. En: Historia de
las mujeres en México. Ciudad de México: Instituto Nacional de Estudios Histdricos de las
Revoluciones de México, 2015, p. 20.
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reciente publicacién, que pueden conjugarse para replantear la memoria en torno al
periodo temprano del cine en territorio mexicano y a favor de sus precursoras, cuya
historia no ha trascendido hacia las narrativas que configuran una remembranza

colectiva.

A propésito de la memoria, hacia finales de los afios noventa del siglo XX y como
parte de las iniciativas para conmemorar los cien afios de cine alrededor del mundo,
Juan Felipe Leal y Eduardo Barraza se cuestionaron si la presencia de los agentes de
Edison en México podria considerarse como “el otro centenario”,” en relacién con la
narrativa global que celebra las presentaciones del dispositivo Lumiere en 1895 como
relato fundacional.® La presente investigacién se suma a tal cuestionamiento con
base en el contexto de la Sefiora Gardner como agente norteamericana situada en
localidades mexicanas, como se verd mas adelante, y desde la necesidad intelectual
por poner en evidencia un desdibujamiento parcial o total de las mujeres como
contribuyentes al fenémeno filmico inicial en los relatos que han trascendido en el
tiempo. Este sefialamiento se fundamenta en lo dicho por Jane Gaines respecto de
plantear en el presente un ejercicio de autocritica para la labor historiografica:
“cuestionar por qué estas mujeres fueron olvidadas también implica cuestionar por

qué nosotros las olvidamos”.’

7LEAL, Juan Felipe y Eduardo Barraza. “Edison en México: sel otro centenario?”, Revista Mexicana
de Ciencias Politicas y Sociales, vol. 41, n. 167, mayo de 2015. Disponible en:
<https://www.revistas.unam.mx/index.php/rmcpys/article/view/49433> [Acceso: 20 de julio de 2024].
®En México se celebra el “dia del cine mexicano” cada 15 de agosto. Esta conmemoracién se
fundamenta en las presentaciones del cinematégrafo Lumiére en la capital del pais durante el mismo
mes, pero de 1896. Con todo y la importancia de este suceso, la presentacion del especticulo
cinematografico acontecié durante fechas distintas en diversas regiones al interior del pais. Véase
DE LOS REYES, Aurelio. “Del cine mudo al sonoro”. En: De los Reyes, Aurelio (coord.). Miradas al cine
mexicano. Ciudad de México: Secretaria de Cultura, Instituto Mexicano de Cinematografia, 2016, pp.
23-32.

’ Del original: “To ask why these women were forgotten is also to ask why we forgot them”. La
traduccién al espafiol ha sido realizada por quien suscribe. En el transcurso del texto se advertird
sobre cualquier otra referencia traducida, asi como el idioma original de la misma. Fuente: GAINES,
Jane. “Film History and The Two Presents of Feminist Film Theory”, Cinema Journal, n. 1, 2004, p. 113.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
Afio 10, n. 10, Diciembre de 2024, 102-139



DOSSIER ¢ ENRIQUE MORENO CEBALLOS — LA SRA. GARDNER COMO PRIMERA PROYECCIONISTA... 106

Para situar histéricamente el “nosotros” de Gaines, en este trabajo, es necesario
insistir en el México de 1896 como receptaculo cultural de las tecnologias exportadas
por los paises imperialistas. En este sentido, Aurelio de los Reyes menciona que la
exhibicién cinematografica figuré como primera actividad filmica ejercida en el pais
antes que la produccién y la distribucién,®lo que marcé una diferencia inmediata
con los “hacedores” tempranos del cine en Europa y Estados Unidos, regiones
originalmente poseedoras de los equipamientos y el capital. En este orden de ideas, si
la exhibicién se manifesté como actividad originaria durante la configuracién inicial
del fenémeno cinematografico en México, es posible estipular que su valor al frente
de la realizacidn, que en este caso se tradujo en la toma de vistas, puede igualarse en
términos de importancia cultural, mas alld de las jerarquias industriales que décadas
después hicieron de la direccién técnica y artistica, la practica candnica del quehacer
filmico. En consecuencia, ser exhibidora para la Sefiora Gardner habria implicado ser

también una pionera.

Al respecto, es importante establecer, para los propésitos de esta investigacion, que la
nocién de una pionera o “primera” persona en figurar dentro de las historias del cine
se debe reflexionar cuidadosamente a la luz de la multiplicidad de identidades y
experiencias que existen en los registros documentales y que igualmente no alcanzan
un reconocimiento popular al no estar incorporadas en los momentos del relato
fundacional Lumiére. Por lo tanto, la Sefiora Gardner se ha nombrado como
“primera” proyeccionista de cine en este trabajo toda vez que se sitda en el espacio-
tiempo México de 1896 y abre una posibilidad de reapropiacién del concepto para

restituir la memoria de las mujeres como participantes del fendémeno

cinematografico originario.

'*DE LOS REYES, Aurelio. “Geografia de la trashumancia cinematogréfica en México”. En: De los
Reyes Garcia-Rojas Aurelio y David M.J. Wood (comps.). Las rutas del cine en América Latina, 1895-1910.
Ciudad de México: Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones
Estéticas, 2021, p. 41.
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Antes de desarrollar el caso de estudio centrado en la Sefiora Gardner y sus actividades
situadas en pleno enfrentamiento comercial y cultural entre las empresas Lumiére y
Edison, corresponde evocar en el sentido de rara avis a dos antecesoras de la exhibicién
cinematografica, aunque vale la pena hacer un apunte previo: no se ha encontrado a la
fecha registro alguno que indique que las precursoras mencionadas a continuacion,
incluida la misma Gardner, fueran partidarias del feminismo. En seguimiento a los
postulados de Andrea Giunta, desde la perspectiva de la historia del arte y en este caso,
los estudios histdricos sobre el cine, resulta necesario aportar claridad en torno a las
posturas que las creativas adoptaron en relacién con sus practicas, toda vez que
semejante distincién “permite historizarlas”. A la luz de esta reflexion, continda
Giunta, desde la historiografia serd posible entonces aproximarse a dichas practicas y
“encontrar en ellas programas identificables con las agendas del feminismo”."

De esta manera, aparece la Sefiora Luz Maria viuda de Paez como propietaria de un
local de Kinetoscopios, activo en el nimero 3 del Portal Hidalgo de Guadalajara,
Jalisco, durante el mes de mayo de 1895." Si bien los registros no revelan mds sobre el
nivel de involucramiento de la Sefiora Luz Maria en las actividades para divulgar y
activar el disfrute del Kinetoscopio de Edison en un local exclusivamente dedicado a
este, su caso abre la posibilidad de buscar en las fuentes a otras mujeres que pudieron
haber participado en la exhibicién de diferentes especticulos 6pticos a lo largo del
siglo XIX en el pais. Las leyes mexicanas, particularmente, dictaban desde 1854 en su
Cddigo de Comercio, articulos 7 y 9, que toda mujer casada podia dedicarse al
comercio siempre y cuando fuera mayor de veinte afios y contara con autorizacion

escrita de su marido o se encontrara legalmente separada de aquel.”

" GIUNTA, Andrea. Feminismo y arte latinoamericano: historias de artistas que emanciparon el cuerpo.
Ciudad de México: Siglo XXI Editores, 2019, pp. 77-78.

'* LEAL, Juan Felipe, Carlos Arturo Flores y Eduardo Barraza. Anales del cine en México 1895-1911. 1895: El
cine antes del cine. Ciudad de México: Juan Pablos Editor, D.R. Voyeur, 2005, p. 151.

® GONZALEZ LEZAMA, Radl. “Las mujeres durante La Reforma”. En. Historia de las mujeres en México.
Ciudad de México: Instituto Nacional de Estudios Histdricos de las Revoluciones de México, 2015, p. 95.
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Aunque resulta necesaria una investigacion a profundidad, el caso de la Sefiora Luz
Maria viuda de Paez también se distingue por ser el de la Gnica mexicana, de acuerdo
con la informacién que se tiene hasta el momento, involucrada en la activacion de un
espectaculo éptico durante el ano de 1895. Por otra parte, aparecen también en los
registros mujeres extranjeras que ejercieron de presentadoras, operadoras o
administradoras de aquellos espectaculos en el marco de la globalizaciéon temprana
de cambio de siglo, que increment6 las posibilidades del turismo y del comercio

internacional dentro del territorio mexicano.

La Sefiora Angeline Ensign Newman, por ejemplo, provoc6 un gran escandalo en la
redaccién de los diarios catdlicos El Tiempo*y La Voz de México,” editados en la
Ciudad de México, asi como en El Amigo de la Verdad, de la ciudad de Puebla, tras
haber presentado vistas estereoscopicas a los fieles del templo evangélico referido
como Casa de los Protestantes, en la capital de Guanajuato a mediados de enero de
1896." El supuesto sacrilegio de la Sefiora Angeline, segtin los periédicos, habia sido la
transformacién de un templo religioso en escenario para el entretenimiento, lo que
presuntamente caia en contradiccién con los propdsitos de la Iglesia Metodista
Episcopal de Estados Unidos, que ella misma representaba en compania de su
marido, el Obispo John Philip Newman, lider de la agrupacién. La pareja también se
present en la mencionada Puebla” como parte de su visita a México y habria
mostrado posiblemente el mismo dispositivo estereoscopico a sus congregantes, muy
a pesar del sentimiento anti-yankee y el desprecio a la libertad de cultos pregonado

por numerosos sectores de la sociedad.

Al tiempo de su recorrido por México, la Sefiora Angeline Ensign Newman estaba

registrada como miembro activo de la American Geographical Society desde 1891,

' “:Esos luteranos!”, El Tiempo, 12 de febrero de 1896, p. 4.

" “Farsa protestante”, La Voz de México, 15 de febrero de 1896, p. 1.

' “Los protestantes en Guanajuato”, El Amigo de la Verdad, 15 de febrero de 1896, p. 3.
7 “De actualidad”, El Abogado Cristiano Ilustrado, 1° de enero de 1896, p. 4.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
Afio 10, n. 10, Diciembre de 2024, 102-139



DOSSIER ¢ ENRIQUE MORENO CEBALLOS — LA SRA. GARDNER COMO PRIMERA PROYECCIONISTA... 109

organizaciéon académica estadounidense dedicada a divulgar avances sobre
co_ e , 18 . .
conocimientos geograficos del mundo.” Esto sugiere que ella misma era una
informada de las ciencias sociales relativas a las regiones globales y sus modos de
vida, asi como alguien probablemente consciente de las posibilidades que brindaban
los aparatos de alteracion 6ptica para difundir conocimientos e incluso, los preceptos

de su religion.

Aquel altimo proposito fue justamente el argumento que publicé El Abogado Cristiano
Hustrado para defender a la Sefora Angeline de los diarios catélicos y sus
sefialamientos. En este tenor, habrian sido “algunos pasajes biblicos™ los temas
plasmados en las vistas estereoscdpicas y por lo tanto, la reputacién de su exhibidora
debia mantenerse impoluta al frente de las acusaciones que, independientemente del

credo, se habian escrito con franco dejo de misoginia.

Angeline Ensign Newman contaba con 67 afios al momento de aquella
* 7z 20 ’ . . . .
presentacién,” lo cual seria un primer indicador de que las mujeres llegaron a
involucrarse en la exhibicién de especticulos dpticos con edades diversas, siempre y
cuando su formaciéon educativa, exclusiva mayoritariamente para los estratos
socioecondmicos altos, lo permitiera. La situacioén conyugal de casadas, divorciadas o
viudas figuraria también como un factor que facilité la presencia en ptblico de las
mujeres de clase privilegiada para generar especticulos con imigenes fijas o en

movimiento, o simplemente para ejercer actividades en el campo de las artes,

** “Transactions of The Society for 1891, Journal of The American Geographical Society, n. 23, enero de
1891. Disponible en: <https://www.jstor.org/stable/196574> [Acceso: 20 de julio de 2024].

¥ “De actualidad”, El Abogado Cristiano Ilustrado, 1° de marzo de 1896, p. 3.

*° La Sefiora Angeline Ensign Newman habria nacido en 1829 y fallecido en 1909, de acuerdo con los
registros hallados sobre su defuncién. El Obispo John Philip Newman, su marido, habia muerto afios
antes, ante lo cual la exhibidora de vistas estereoscopicas partié hacia Jerusalén para dedicar el resto de
sus dias a la labor misionera. Fuente: “Mrs. Angeline E. Newman”, New York Daily Tribune, 16 de
septiembre de 1909. Disponible en: <https://es.findagrave.com/memorial/98731422/angeline-newman>
[Acceso: 20 de julio de 2024].
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evitandoles, la mayoria de las veces, los sefialamientos de inmoralidad arrojados con

prejuicio, por ejemplo, a las actrices de teatro y mas adelante, del cine.

De esta manera, Angeline Ensign habria asumido su nombre conyugal, Sefiora de J.P
Newman, para publicar el libro Golden Links in The Chain That Connects Mother, Home,
and Heaven en 1890, de poco mas de 500 paginas e integrado con poemas escritos por
diferentes autorias, entre mujeres y hombres, asi como por ilustraciones variadas.”
Semejante montaje de texto e imagen, con dedicatoria a la propia madre de la
compiladora, tuvo como claro propdsito moralizar la perspectiva de sus compatriotas
al respecto de lo que implicaba maternar y administrar un hogar desde los dictados

de la religion protestante.

Retrato de la Sefiora Angeline Ensign Newman.
Sin fecha. Fuente: publicacién digital, a través de
@grantcottage.

Los conocimientos de la Sefiora Angeline
Ensign Newman a propdsito de las artes,
las ciencias sociales y sus plataformas de
divulgacién eran diversos al momento de
haber presentado las vistas estereoscdpicas
en el templo evangélico de Guanajuato, y
a la luz de las criticas hechas por ciertos
diarios catdlicos en México, la exhibidora
si habria incurrido en una subversién, no
moral ni mucho menos ilegal, pero si

reveladora del espacio religioso y la

supuesta intangibilidad de las imagenes

“ NEWMAN, Mrs. J.P. Golden Links in The Chain That Connects Mother, Home, and Heaven. Nueva York:
N. D. Thompson Publishing, 1890. Disponible en: <https://archive.org/details/golden-links-in-the-
chain-that-connects-mother-home-and-heaven/page/n9/mode/2up> [Acceso: 20 de julio de 2024].
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misticas. Asi pues, cada representacion de las sagradas escrituras podia reconocerse
también como un dispositivo material de puesta en escena del relato divino y en
aquella ocasidn, la Sefiora Angeline habria evidenciado dicha posibilidad, mostrando
un aparato en crudo, de mecanismo notorio, pero al mismo tiempo generador de otra
manera de experimentar los momentos de la Biblia desde una ilusién éptica no
superior, pero al final diferente de pinturas, grabados o dibujos, lo que seguramente
asombré a los fieles convertidos en espectadores de la modernidad desde aquel

momento.

Es importante destacar que tanto la Sefiora Luz Maria viuda de Pdez como la Sefiora
Angeline Ensign Newman se encontraron involucradas con la presentaciéon de
dispositivos que llegan a ser constantemente citados como eventos cercanos a las
fechas en que se presenta el Cinematdgrafo Lumiére alrededor del mundo: el
Kinetoscopio de Edison y las vistas estereoscépicas respectivamente.”” Esto confirma
tempranamente la participacién de las mujeres en el cimulo de experiencias que
giran en torno a los inicios del fendmeno cinematografico en México, desde sistemas
cuya materia prima alcanzé a ser diversa con respecto a las imagenes fijas y en

movimiento.

Hasta donde indican las fuentes, ni la propietaria del local de Kinetoscopios, ni la
exhibidora de vistas estereoscdpicas continuaron con estas actividades mas alla de los
afnos 1895 0 1896. Aunque la falta de continuidad es algo caracteristico del ciclo de vida
de los espacios de exhibicién en aquellos afnos, es relevante mencionar que tanto la
Sefiora Luz Maria viuda de Paez, como la Sefiora Angeline Ensign Newman eran
relativamente ajenas a una libertad similar a la de los varones para desplazarse solas
o entablar negociaciones con gente apenas conocida, factores determinantes del

relativo éxito de quienes optaron por la trashumancia para mantener activas las

** Una descripcién de estos aparatos asi como la descripcidn de su funcionamiento puede consultarse
en LEAL, Floresy Barraza, Anales del cine en México 1895-1911. 1895: El cine antes del cine.
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ganancias resultado de comerciar con los dispositivos 6pticos. Es importante sefialar
también que, al menos en el caso de la Sefora Angeline Ensign Newman, la
exhibicién de vistas estereoscopicas no se encontré motivada por la necesidad

econdémica puesto que contaba con un soporte monetario de tipo familiar.

Tiempo después, con la presentacion de los aparatos propiamente cinematograficos,
muchas de estas dindmicas relativas al rol de las mujeres llegaron a transformarse
con la llegada de cierta exhibidora a México. Alguien que arribd para insertarse entre
la rivalidad comercial de las compafiias Lumiére y Edison, encarnando una libertad
relativamente inaudita para otras de desplazarse entre regiones y tratar negocios con
varones en el afio 1896. Se trata de la primera proyeccionista de cine en territorio
mexicano que, si bien no fue aquella que inauguré funciones de imagenes en
movimiento en la Ciudad de México, si lo hizo en cierto Estado al interior del pafs,
similar a las sefioras Luz Maria y Angeline que se involucraron con el especticulo

visual en Jalisco y Guanajuato respectivamente.

Descentralizar geograficamente el conocimiento sobre la historia del cine mexicano®
responde también a las preocupaciones feministas en el sentido de desdibujar
jerarquias, propias de una violencia sistematica, sobre quién o qué es relevante para

el estudio historiografico del fenémeno filmico. Con todo y que no pueden

»Un logro destacable en torno a publicar diversas investigaciones sobre los origenes del cine al
interior de México puede consultarse en DE LA VEGA ALFARO, Eduardo (coord.). Microhistorias del
cine en México. Guadalajara: Universidad de Guadalajara, 2001. El mismo coordinador ha logrado
mantener activo el Coloquio Nacional de Historia del Cine Regional con ayuda de diferentes
colaboradores por mas de diez ediciones. Fuente: FONSECA, Ulises. “Comienza el Coloquio Nacional
de Historia del Cine Regional”, El Sol de Morelia, septiembre de 2023. Disponible en:
<https://www.elsoldemorelia.com.mx/cultura/comienza-el-coloquio-nacional-de-historia-del-cine-

regional-10641327.html> [Acceso: 19 de agosto de 2024]. Durante el II Coloquio Internacional de Cine: las
rutas del cine en América, 1895-1910, llevado a cabo los dias 8 y 9 de junio del 2011 en la UNAM, también
se presentaron numerosos casos de historias originarias del fenémeno cinematografico dentro del
territorio mexicano. Fuente: DE LOS REYES GARCIA-ROJAS, Aurelio y David M.]. Wood (comps.).

op. cit., p. 7.
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desconocerse las dinamicas de poder entre las regiones de un pais a lo largo del
tiempo, como se demostrard aqui a través del recorrido de la proyeccionista entre
Puebla y Ciudad de México, si es posible subrayar el centralismo epistemoldgico que
ha favorecido la producciéon académica al respecto de la capital y dificultado la
visibilidad de los relatos histéricos de los estados a lo largo y ancho del territorio
mexicano, sumando con ello otra razén por la cual se ha mermado la supervivencia de

las mujeres en la memoria sobre quiénes iniciaron el cine.

La Sefiora Gardner y los origenes del cine en Puebla

La Sefiora C.P. o C.B. Gardner* habria llegado proveniente de los Estados Unidos
hacia la ciudad de Puebla para presentar, por primera vez, el Vitascopio de Edison.
Aunque el aparato resultaba bastante pesado y “necesitaba varios hombres para su
transportacién”,” la Sefiora Gardner logré llevarlo consigo e instalarlo en un local de
las calles céntricas en la llamada ciudad de los angeles, para iniciar funciones el

sabado 10 de octubre de 1896:

El vitascopio también ha llegado y ya se estan haciendo los preparativos para su primera
exhibicién esta noche. La Sefora C. B. Gardner esta a cargo y serd presentado en la Primera
Calle de Mercaderes, No. 6. Estd maravillosa exhibicién de arte que ha sorprendido a muchas
personas alrededor del mundo todavia esta por probar sus efectos en los habitantes de Puebla.
Més adelante estaremos informando sobre la respuesta de la gente en esta ciudad.*

* Las iniciales, posiblemente conyugales, varian segin el periédico que se consulte. En este sentido,
las fuentes atin no han permitido identificar el primer nombre de la Sefiora Gardner.

 DE LOS REYES, Aurelio. Medio siglo de cine mexicano (1896-1947). Ciudad de México: Editorial Trillas,
1988, p. 14.

*Traducido al espafiol del inglés original: “The vitascope has, also, arrived and arrangements are
being made for the first exhibition tonight. It is under the direction of Mrs. C. B. Gardner, and will be
conducted on First Mercaderes street No. 6. This marvelous exhibition of art that has astonished so
many people in other parts of the world has yet to try its effects on the people of Puebla. At a later
time we will give information as to how it is appreciated by the people of this city”. Fuente: “Our
Puebla Letter”, The Two Republics, 13 de octubre de 1896, p. 4.
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Calle de Mercaderes - PUEBLA

Primera Calle de Mercaderes de la ciudad de Puebla, alrededor de 1896. Fuente: MéxicoEnFotos.
Disponible en: <https://www.mexicoenfotos.com/antiguas/puebla/puebla/calle-de-mercaderes-
MX15430262340315> [Acceso y compra de licencia: 2 de diciembre de 2024].

El Vitascopio, cuyo nombre se traduce del latin como “ver” o “mirar” la vida,”” era un
dispositivo que se distinguia por presentar imagenes fotograficas en movimiento y a
escala natural. Aunque era capaz de proyectarlas en pantalla a un ptblico numeroso
sin poder filmarlas como lo hacia el Cinematégrafo Lumiere, se torné en aquel
momento el aparato de la compaiia dirigida por Thomas Alva Edison que enfrentaria
la euforia comercial encendida por la familia de franceses. Cabe destacar que el
Vitascopio no habia sido ideado, ni disefiado mecanicamente por el llamado “Brujo de
Menlo Park”. En realidad, el empresario habia patentado el aparato a partir de los

prototipos creados por Francis Jenkins y Thomas Armat desde 1894 y habia optado por

*’ MUSSER, Charles. The Emergence of Cinema: The American Screen to 1907. Nueva York: Charles
Scribner’s Sons, 1990, p. 110.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
Afio 10, n. 10, Diciembre de 2024, 102-139



DOSSIER ¢ ENRIQUE MORENO CEBALLOS — LA SRA. GARDNER COMO PRIMERA PROYECCIONISTA... 115

promoverlo alrededor del mundo, a través de la suborganizacién Raff & Gammon, de

Norman Raffy Frank Gammon, desde 1896.**

Proyector Vitascopio, ca. 1896. Fuente: Musser,
The Emergence of Cinema: The American Screen to
1907, p. 123.

Fue en aquel contexto poblado de varones
inventores y patentadores que la Sefiora
Gardner se incorporé como trabajadora
para el Vitascopio, llegando, ademas, a un
México que mantenia una opinioén
“confusa y contradictoria™’ al respecto de
los Estados Unidos y su posible influencia
cultural y comercial al interior del pais,
factor que enfrent6 a diarios catélicos que

despreciaban lo yankee con los periédicos

cientificos que admiraban los avances
tecnoldgicos norteamericanos. La figura de Edison, en este tenor, llego a ser equiparada a
la de un semi dios y también a la de un hechicero® puesto que “(...) la prensa seguia todos
sus pasos, se encargaba de divulgar sus ideas, conceptos, aficiones, inquietudes e inventos;
difundia aspectos de su vida amorosa y hasta nimiedades intimas. (...) Se le respetaba

porque habia perfeccionado el fondgrafo, los rayos X, el Kinetoscopio”.””

*® LEALy Barraza. Anales del cine en México 1895-1911. 1896: El vitascopio y el cinematigrafo en México, p. 2.8.

» DE LOS REYES, Aurelio. Los origenes del cine en México (1896-1900). Ciudad de México: Fondo de
Cultura Econémica, 2013, p. 153.

*® Afios més tarde, Edison serd reconocido, al menos en su pais, por las implacables dindmicas con las
que procuraba obtener ganancias por encima de sus competidores en el ambito del cine. Lldmense
batallas legales, publicidad de peliculas ajenas anunciadas como propias o practicas monopdlicas
para hacer frente a las compafias extranjeras. Fuente: ABEL, Richard. The Red Rooster Scare: Making
Cinema American, 1900-1910. California: University of California Press, 1999, pp. 5, 16, 89.

* DE LOS REYES, Los origenes del cine en México (1896-1900), p. 155.
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La suerte de la Sefiora Gardner para presentar el Vitascopio de Edison en Puebla fue
igualmente contradictoria. Por un lado, se encontrd con una Angelépolis* que ya
contaba con instalaciones eléctricas y alumbrado publico, principalmente dentro y
alrededor del local destinado a aquellas funciones inaugurales: la Primera Calle de
Mercaderes, primordial para la vida comercial y social de la urbe e integrada por
fachadas iluminadas toda la noche, incluidos domingos y dias festivos.” Por otra
parte, la exhibidora se enfrenté al mal clima de la ciudad plagado de fuertes lluvias y
corrientes de aire himedo que dificultaron la operacién eléctrica del aparato, asi

como la asistencia del pablico al evento:

Todavia no ha tenido éxito la empresa conocida como el “Vitascopio”, anunciada en mi
altima correspondencia y que inaugurd funciones hace una semana. Las fuertes e incesantes
lluvias, asi como la humedad del viento, han sido desfavorables para la maquinaria eléctrica.
También han desanimado a los asistentes de presentarse al especticulo. La Sefiora Gardner,

sin embargo, se mantiene tenaz y, con perseverancia, sin duda, obtendra gran éxito.**

Gracias a la nota publicada por The Two Republics es posible inferir el rasgo de la
tenacidad en la Sefiora Gardner, lo que permite una proximidad a la exhibidora desde
lo identitario, es decir que se abre la posibilidad de conocerle no sélo por formar parte
del relato en torno a un fenémeno histdrico, en este caso el cinematografico, sino
también como agente sensible y representativo del sentido humano en general.

Naturalmente, exhibir imigenes en movimiento era en aquel momento la forma de

** Desde tiempos del virreinato, Puebla fue nombrada como “la ciudad de los dngeles” en el tenor del
relato fundacional que cuenta cémo la urbe habia sido construida por aquellos seres celestiales.

» PEREZ MUNOZ, José Edgar. “Urbanizacién y modernidad en la ciudad de Puebla. La introduccién
del alumbrado publico eléctrico, 1888-1920”. Tesis de Licenciatura, Puebla: Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla, 2021, p. 158.

* Traducido al espafol del inglés original: “The enterprise known as the “Vitascope” announced in
my last letter, to open here a week ago has not, as yet had very good success. The heavy rains nearly
every day and the damp air all of the time, has been very unfavorable for the working of electric
machinery, and the rains have also discouraged attendance to see the show. Mrs. Gardner is,
however, holding on faithfully, and by perseverance will no doubt meet with good success”. Fuente:
“Our Puebla Letter”, The Two Republics, 20 de octubre de 1896, p. 5.
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subsistencia para ella misma, pero la crénica de esas primeras funciones también

invita a nuevas investigaciones acerca de sus propios intereses vocacionales.

La tenacidad, justamente, habria rendido frutos para la Sefiora Gardner tras dos
semanas de proyecciones, toda vez que The Mexican Sportman reportd lo siguiente
acerca de los especticulos en Puebla: “(...) Ultimamente se ha agregado una diversién
mas y es el vitascopio, el cual estd dando a su duefio buenos resultados pues la
concurrencia es numerosa. No se sabe atn por cuanto tiempo lo exhibirdn en esta
ciudad”.” El interés por aquellas primeras funciones de cine se mantuvo en las y los
habitantes de Puebla durante algunos dias mas, hasta el final de la temporada. Asi lo
resefid el editor de The Two Republics: “El Vitascopio que se encuentra bajo la direccién
de la Sefiora Gardner todavia se mantiene en Puebla con un éxito razonable, aunque
me he enterado de su cierre el dia de mafiana”.*® Efectivamente, la Sefiora Gardner se
llevé consigo el Vitascopio en plenas visperas de las celebraciones por el dia de
muertos, pero seguramente dejé una huella en la mirada de aquellas y aquellos que
presenciaron las primeras funciones de cine en Puebla a la luz de la imaginacién

activa, la sabita fantasia y un asombro que estremecié sus cuerpos ante la

multiplicidad de sensaciones evocadas por el lienzo hecho pantalla.

La Sefiora Gardner como representante de Edison en la Ciudad de México

A finales de agosto de 1896, es decir algunos meses antes de operar las primeras
proyecciones filmicas en Puebla, la Sefiora Gardner llegé a la Ciudad de México desde
Nueva York para hospedarse e instalar su centro de operaciones en el Hotel Jardin.

De acuerdo con The Mexican Herald, la exhibidora habria estado acompafiada por dos

* “Puebla”, The Mexican Sportsman, 24 de octubre de 1896, p. 15.

*Traducido al espafiol del inglés original: “The Vitascope under the direction of Mrs. Gardner still
lingers in Puebla with reasonable success but I learn that it will close out here tomorrow”. Fuente:
“Our Puebla Letter”, The Two Republics, 3 de noviembre de 1896, p. 4.
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infantes”” que fueron identificados por el diario como su familia.’® Las fuentes
presentadas mas adelante no hacen mencién nuevamente de estas nifias o nifios, lo
cual plantea la siguiente cuestion: ;Habria la Sefiora Gardner maternado al mismo
tiempo que operd y transportd el Vitascopio de Edison a distintos lugares del

territorio mexicano?

Si bien no se han localizado otros testimonios a profundidad sobre la posible
maternidad de la Sefiora Gardner, si los hay al respecto de sus habilidades como
proyeccionista. En este tenor, el 8 de septiembre acontecieron las primeras pruebas
del Vitascopio de Edison registradas en México, dentro del Teatro-circo Orrin, situado
en la plazuela de Villamil y reconocido como uno de los espacios de diversiones mas
populares en la urbe capitalina. Durante el siglo XIX, resultaba imprescindible
considerar a la Ciudad de México como espacio de emprendimiento comercial para
quienes montaban algin especticulo optico. Era necesario, asimismo, trasladarse
después hacia alguna otra ciudad al interior del pais de cierto peso mercantil, llimese

Guadalajara, Puebla, entre otras entidades, para la supervivencia econémica.

Desde la perspectiva comercial, precisamente, la Sefiora Gardner se encontraba en
relativa desventaja al momento de realizar sus ensayos, pues habia llegado con el
Vitascopio poco mas de un mes después que el Cinematdgrafo Lumiére a la Ciudad
de México, lo que suponia terreno ganado para el dispositivo de los enviados
franceses en los aspectos mercantiles, politicos y culturales. Los publicos, incluido el
Presidente de la Republica, Porfirio Diaz, asi como la prensa, tildaban de novedoso y
mas que bienvenido el espectaculo operado por los agentes Gabriel Veyre y Claudius

Fernand Bernard.*

*7 “Personal”, The Mexican Herald, 29 de agosto de 1896, p. 8.

* “Hotel Arrivals”, The Mexican Herald, 29 de agosto de 1896, p. 7.

* Consultar la obra de Aurelio de los Reyes es imprescindible para comprender a profundidad las
circunstancias de la presentacion del cinematédgrafo Lumiére en México.
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Segin la crénica periodistica, la Sefiora Gardner hizo de la primera proyeccién del
Vitascopio de Edison en la Ciudad de México todo un suceso, sin evidenciar ningiin
tipo de preocupacion acerca de una aparente desventaja y en aprovechamiento de la
audiencia integrada exclusivamente por la prensa y quienes trabajaban para el

Teatro-circo Orrin:

Anoche, en presencia de algunos invitados en el teatro Orrin, la Sefiora C.P. Gardner, de
Nueva York, exhibid la altima maravilla de Edison, el Vitascopio. Esta prueba (...) ha sido la
primera realizada en todo México (...). La docena de personas que se encontraban en el
parquet del teatro aplaudié generosamente a los esfuerzos de la mds que adecuada
representante de Edison, mientras manejaba con toda gracia las cintas de celuloide y
manipulaba hibilmente la luz brillante y deslumbrante que iluminaba las hermosas y veloces
imagenes. Tan pronto se escucharon las notas finales de Madame Fons durante la apoteosis
de Fausto, el teatro fue vaciado y la Sefiora Chapman [sic], desde su elevado punto de vista en
el palco presidencial, prepar6 el exquisito trabajo de la delicada maquinaria. (...) Una cortina
blanca fue corrida por encima de la orquesta y comenz6 a escucharse un pequefio pulso de
motor eléctrico en extrafno contraste con la vibrante maquinaria del Orrin, y de repente, como
por arte de magia la primera imagen se mantuvo sin titubeos en el lienzo, de tamafio natural
(...). El HERALD tiene el placer de felicitar a la Sefiora Gardner y, a través de ella, a su
distinguido director, el Brujo de Menlo Park, Thomas Edison, por esta exitosa prueba de

vitascopio.*

“Traducido al espafiol del inglés original: “In the presence of a few invited guests at Orrin’s theatre
last evening, Mrs. C.P. Gardner, of New York, gave a succesful exhibition of Edison’s new wonder, the
Vitascope. The test (...) is the first ever attempted in Mexico (...). There were half a dozen of the theatre
people in the parquet, who generously applauded the efforts of Mr. Edison’s fair representation, as she
gracefully handled the celluloid ribbons, played deftly with the glittering and glancing light as it
lighted up its beautiful and swift-created pictures. As soon as the divine notes of Madame Fons had
died away in the Swan-like apotheosis of Faust, the theatre was cleared and Mrs. Chapman from her
lofty point of vantage in the presidential box, prepared the delicate machinery for its exquisite work.
(...) A temporary white curtain was drawn up over the orchestra: the little pulse of the electric motor
on its tiny standard began to beat in strange contrast to the throbbing of Orrin’s machinery, and
suddenly, as thought by the touch of magic the first picture stood boldly on the canvas, life size (...).
The HERALD has the pleasure in congratulating Mrs Gardner and, though her, her distinguished
principal, the Wizzard of Menlo Park, Thomas Edison, on the successful test of the vitascope”. Fuente:
SEGUIN VERGARA, Jean-Claude. “México D.F”, Le Grimh, cine 1896-1906, 2024. Disponible en:
<https://grimh.org/index.php?option=com_content&view=article&layout=edit&id=7083&Itemid=67
8&lang=es> [Acceso: 20 de julio de 2024].

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
Afio 10, n. 10, Diciembre de 2024, 102-139



DOSSIER ¢ ENRIQUE MORENO CEBALLOS — LA SRA. GARDNER COMO PRIMERA PROYECCIONISTA... 120

ENISONS LATEST

The Vitascope Kxhibited at Orrin’s
Circus Yesterday,

' By 3Mrs, Gardner,

Encabezado de la nota publicada por The Mexican Herald, que anuncia la primera prueba de vitascopio
en el Teatro-circo Orrin. Fuente: Hemeroteca Nacional Digital de México.

Sobre la materialidad de esta primera proyeccién de Vitascopio, puede inferirse un
interés de la Sefora Gardner por hacer evidente los elementos que son la fuente del
asombro en las y los espectadores: las cintas de pelicula y la luz a través de la lente.
Destaca también la mencion que hace el cronista en torno al manejo de ambos
recursos con gran habilidad, que mas alla de los halagos, sugiere una certeza de
conocimiento por parte de la misma Sefiora Gardner para manipular un aparato de
complejidad inédita. Seguramente, la operadora atravesé un proceso de formacién
respecto del dispositivo que incluyd ensayos previos, aunque con un tiempo limitado
en consideracion al lanzamiento publico del Vitascopio en Estados Unidos, que
sucedid tan sélo cinco meses antes de su llegada a México.* De igual forma, la crénica
representa una de las primeras descripciones acerca de la proyeccion cinematografica
como experiencia estética por si misma con base en la ambientacién sonora generada
por la mecanica, que hizo destacar el contraste entre el pulsante ruido del motor del
Vitascopio y el vibrante sonido de las maquinas del Teatro-circo Orrin. Es probable
que la sensacién de extrafneza descrita por el periodista haya sido compartida con los

demas integrantes del publico.

“ RAFF & GAMMON. “Vitascope, Press Comments”, 1896. DOI: <https://doi.org/doi:10.7282/T3Z60PFZ>.
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En lo que respecta a las peliculas proyectadas aquella noche, destaca The May Irwin
Kiss, filmada exclusivamente para su exhibicién en Vitascopio,* que presenta la
recreacion del climax de la comedia musical estadounidense The Widow Jones: un beso
entre los actores May Irwin y John C. Rice que, segiin el reportero, sorprendid con las
vividas expresiones de sus protagonistas. La misma sensacién de naturalidad
despertaron las artistas conocidas como “Gaiety Girls” de Londres filmadas en baile
carnavalesco,” asi como la danza serpentina de Annabelle Moore gracias al color
anadido en ambas cintas, lo que haria de esta experiencia la primera exhibicién de

cine coloreado en México registrada hasta ahora.

" W'.'_h

¥

Fotograma de The May Irwin Kiss (1896). Dir. William Heise.

** MUSSER, The Emergence of Cinema: The American Screen to 1907, p. 118.

“ De acuerdo con la descripcién del cronista, probablemente se traté del filme titulado The Carnival
Dance de 1894, en seguimiento a los filmes destinados al vitascopio que originalmente habian sido
producidos para su aparato antecesor, el Kinetoscopio. Fuente: RAFF & GAMMON.
“Announcement...Price List of Films,” 1895. DOI: <https://doi.org/doi:10.7282/T3PR7WC7>.
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Finalmente, la crénica periodistica también se extiende para hacer referencia al
posicionamiento de la Sefiora Gardner como autoridad de la funcién. Es mencionado en
el resto de la nota un Sefior Lawrence como asistente de la proyeccionista y asimismo el
Sefior Frank Veytia, jefe de ingenieria del Teatro-circo Orrin, a quien la exhibidora se
dirige con érdenes directas de generar mayores niveles de electricidad dentro del
recinto y lograr el 6ptimo funcionamiento del Vitascopio. Al respecto, es probable que la
Sefora Gardner haya sido contratada para ser una de las agentes principales en México
a nombre de la compania Raff and Gammon, conocida también como The Vitascope
Company, que habia adquirido los derechos legales para explotar el dispositivo de
proyeccién patentado por el “Brujo de Menlo Park” a nivel global.* De igual forma, es
posible que estuviera involucrada como socia principal en alguna organizacién de
emprendedores con experiencia en la industria artistica que arrendd los derechos de
explotacion del aparato y sus peliculas fuera de Estados Unidos, incluida la autorizaciéon
para publicitarse a nombre de Edison, en seguimiento a las diferentes dindmicas de
comercio ejercidas por la misma Raff and Gammon.* Por su parte, Jean Claude Seguin
Vergara ha sugerido, a partir de la valiosa recuperacion de diversas resefias
periodisticas, que la proyeccionista trabajaba bajo las 6rdenes del Sefior John R. Roslyn,
promotor con licencia de los aparatos de Edison en México, sin embargo, los periédicos
no los relacionan de forma textual o contractual mas que cuando coinciden en la gestion

. . , . . . 6
de proyecciones vitascopicas independientes uno del otro.*

Lo que si es posible deducir es que en el marco de aquella primera prueba de Vitascopio,
y segun el recibimiento dado por quienes trabajaban para el Teatro-circo Orrin y del

interés manifiesto por el periodista de The Mexican Herald, la Sefiora Gardner habria

“LEAL, Flores y Barraza, Anales del cine en México 1895-1911. 1896: El vitascopio y el cinematigrafo en
Meéxico, p. 103.

“ MUSSER, Charles. Before The Nickelodeon: Edwin S. Porter and The Edison Manufacturing Company. Los
Angeles: University of California Press, 1991, p. 70-72.

“ SEGUIN VERGARA, Jean-Claude. “John Randolph Roslyn”, Le Grimh, cine 1896-1906, 2019. Disponible en:
<https://grimh.org/index.php?option=com_content&view=article&layout=edit&id=8904&Itemid=678&la
ng=es> [Acceso: 20 de julio de 2024].
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representado la figura mitica de Edison, no sélo por figurar como agente nominal, sino
también por tener la libertad de actuar con alto rango de jerarquia, comandar 6rdenes,
operar una maquina de novedosa tecnologia y ser admirada por ello. En este tenor, y a
la luz de la sociedad mexicana porfirista y sus convenciones, la Sefiora Gardner
sobresale histéricamente por acceder a una forma de poder laboral de implicacién
transnacional reservada mayormente para los varones, con todo y los privilegios

facilitados, probablemente, por su proveniencia extranjera.
La Sefiora Gardner y las primeras proyecciones publicas del vitascopio

El Teatro-circo Orrin fue escenario de otra prueba operada por la Sefora Gardner el 11
de septiembre de 1896," en la que se agregd el filme Pedro Esquirer [sic] and Dionecio
Gonzdlez (Mexican Duel), realizado por William K.L. Dickson.*® Las audiencias para las
proyecciones de Vitascopio se habian mantenido discretas hasta ese momento, lo que
cambi6 subitamente algunos dias después cuando la representante de Edison gestiond
la primera exhibicién publica de su dispositivo en el Teatro Principal, que para la época
era reconocido en la Ciudad de México como uno de los espacios mds importantes

para las artes escénicas, particularmente aquellas del llamado género chico.

De esta manera, el domingo 13 de septiembre The Mexican Herald reporté que en el

recinto ubicado en la calle de Bolivar se habia logrado...

La maravilla del vitascopio

Ese fue el veredicto de la audiencia que fue testigo de la invencién de Edison.

La primera exhibicién publica del Vitascopio de Edison formé parte del programa de anoche
en el Teatro Principal.

(...) el Vitascopio fue el cuarto nimero del programa de anoche, el recinto estaba lleno de
gente y ante cada pelicula proyectada se dieron tremendos aplausos (...).*

“ SEGUIN VERGARA, “México D.F”.

“* Cinta en la que se observan dos hombres de supuesto origen mexicano enfrentdndose en un duelo
de cuchillos. Fuente: RAFF & GAMMON, “Announcement...Price List of Films.”.

* Traducido al espafiol del inglés original: “Wonderful is the Vitascope. Such was the verdict of the
audience which saw Edison’s invention last night. The features of the program last evening at the
Principal Theatre was the first of Edison’s vitascope. (...) the Vitascope was the 4th number on the
program last night, the house was packed and as picture after picture was thrown on the screen the
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Fachada del Teatro Principal, bajo la administracién de la Empresa Arcardz Hnos., desde 1888 a la

publicacién de la fotografia. En: “Teatro Principal,” La Semana Ilustrada, 1° de abril de 1910. Fuente:
Hemeroteca Nacional Digital de México.

applause was tremendous (...)”. Fuente: “Wonderful is The Vitascope”, The Mexican Herald, 14 de
septiembre de 1896, p. 8.
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Interior del Teatro Principal. “Teatro Principal,” La Semana Ilustrada, 1° de abril de 1910. Fuente:

Hemeroteca Nacional Digital de México.

El programa de vitascopio para el Teatro Principal incorpord los titulos Herald Square,
rodada en Nueva York el 11 de mayo de 1896 por James H. White,*° y alguna de las
vistas en las que pueden verse a trabajadores de herreria en plena accién, como las
filmadas durante 1893: The Village Blacksmith Shop y Blacksmith Scene o New
Blacksmithing Scene de 1895.” Temdticamente, la Sefiora Gardner habria diversificado
su espectaculo en el sentido de ofrecer, ademds de nimeros artisticos filmados, una
vista sobre la vida cotidiana neoyorkina, muy al estilo de sus oponentes comerciales

franceses que mantuvieron el éxito de sus exhibiciones gracias a la ilusién de

*°En este filme puede verse el cruce entre Broadway, la Sexta Avenida y la Calle 35 de Nueva York,
Estados Unidos. Fuente: MUSSER, Charles. “1896-1897. Movies and The Beginning of Cinema”. En:
Gaudreault, André (ed.). American Cinema. 1890-1909. Nueva Jersey: Rutgers University Press, 2009, p. 61.
' MUSSER, “1896-1897. Movies and The Beginning of Cinema”, p. 55.
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“realidad” que abundaba en su repertorio.”” También se habria aproximado, con el
filme de los herreros, a ese cine temprano que mostré gran interés en la clase
trabajadora, aquella que subsiste con base en la herramienta y de la cual era
representante la misma proyeccionista, que operaba un dispositivo con sus propias

manos en plena y contradictoria encarnacién del Sefior Edison.

Izq: Fotograma de Herald Square (1896). Dir. James H. White. Der: Fotograma de Blacksmith Scene
(1893). Dir. William K.L. Dickson.

Los diarios mexicanos también se ocuparon de este evento. El Monitor Republicano, por
su parte, se posiciond a favor del Vitascopio de Edison ante la maravilla del color en

uno de sus filmes:

LOS TEATROS

(...) Se presentd también antes de anoche, el Cinematdgrafo de Edison, llamado Vitoscopio
[sic], en el Teatro Principal.

Las vistas fueron bien proyectadas, los movimientos muy naturales, sin ese temblor nervioso,
por explicarnos asi, que se advierte en el aparato de Lumiére, tal cual lo hemos visto.

Ademds en ciertos cuadros hay colores, aparecié por ejemplo una serpentina con traje
amarillo-rojo, que al danzar el baile del sol, dejaba ver los cambiantes de la tinica.

El ptiblico aplaudid, revelando su buen humor en los momentos en que el salén quedaba 4 oscuras.”

*? La fascinacién por semejante diversidad de experiencias filmicas durante la primera década de
especticulos cinematograficos ha sido reflexionada bajo la nocién de un “cine de atracciones”.
Fuente: GUNNING, Tom. “The Cinema of Attraction: Early Film, its Spectator and the Avant-Garde”,
Wide Angle, n. 8, 1986, pp. 63-70.

** SEGUIN VERGARA, “México D.F”.
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o/ . s ™

Fotograma de Annabelle Serpentine Dance (1895). Dir. William K.L. Dickson y William Heise.

Aunque resulta importante sefalar que la primera proyeccién publica llevada a cabo por
una mujer y su equipo en México habia dado paso a una de las primeras resenas en
idioma espafiol sobre cine coloreado,* destaca también que esta presentacién inaugural
en foro abierto revel de manera frontal la competencia entre el Vitascopio de Edison y
el Cinematdgrafo Lumiere, puesto que las impresiones de EI Monitor Republicano fueron
rebatidas por Diario del Hogar que se pronunci6 en favor de los competidores franceses:
“El cinematdgrafo de Edison fue presentado en el Principal con buen resultado; pero en
conciencia, esta mejor arreglado el de Lumier [sic] que se exhibe en Plateros. Los

retratos estan mejor tomados en éste y a esto se debe la superioridad”.”

** En las fuentes revisadas no se encontraron otras alusiones a peliculas coloreadas exhibidas durante
1896, ademas de las referidas a las presentaciones del vitascopio Edison en la Ciudad de México. Esto
subraya la importancia del fenémeno del color en el cine temprano presentado en territorio
mexicano como tema de investigacién a largo plazo.

* “Novedades en el Principal”, Diario del Hogar, 15 de septiembre de 1896, p. 2.
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Alaluz de aquellos enfrentamientos sugeridos, la Sefiora Gardner recibi6 a su colega
Thomas O’Connor, quien llegaba también desde Nueva York para instalarse en el
Hotel Jardin e incorporarse luego como operador y gestor de nuevas funciones del
dispositivo de Edison en México, en colaboracién con la exhibidora.® O’Connor habia
asumido el propésito de iniciar proyecciones vitascopicas a la ciudad de Guadalajara,
lisco,”” no si nar el 21d iembre a la Sef d ] f
Jalisco,” no sin antes acompanar el 21 de septiembre a la Sefiora Gardner en la que fue
resefiada como la primera exhibicién filmica abierta al pablico en las instalaciones del

Teatro-circo Orrin:

(...) La concurrencia fue numerosa y variada, quedando satisfecha con algunas exhibiciones,
que fueron muy aplaudidas. Entre éstas se cuenta un baile 3 tres y el de la Serpentina, que,
ademads del natural movimiento tiene colores.

Encontramos que el programa es corto, pues apenas se presentan cinco escenas, y que el
aparato estd manejado con poca libertad, dando esto por resultado deficiencia que
contrarian al pablico.

Como quiera que el espectaculo esta al alcance de todas las fortunas, es facil cimentarlo bien
en el aumento de las vistas y la variedad de éstas.

Algunas familias habrian de permanecer si las series hubieran sido variadas. La empresa,
cuidando sus intereses, puede establecer tres series cada noche, aunque se repitan
numéricamente, exhibiendo 8 6 10 cuadros en cada una de ellas y dando a conocer
anticipadamente al ptblico el programa respectivo (...).**

De la crénica se destaca que la exhibicion operada por la Sefiora Gardner impulsé al
reportero a reflexionar tempranamente sobre cémo programar una funcién
cinematografica en consideracion a elementos que se mantienen en el presente como
basicos para lograr el interés de los publicos, llamese la importancia de divulgar los
titulos especificos de la programacion con anticipacion o el valor econémico de calcular

estratégicamente la duraciéon de cada serie de peliculas. En ese mismo tenor, el

% “City Briefs”, The Mexican Herald, 18 de septiembre de 1896, p. 7.

" Para revisar mayores detalles acerca de las primeras funciones de cine en Guadalajara, ver
VAIDOVITS Guillermo. El cine mudo en Guadalajara. Guadalajara: Universidad de Guadalajara, Centro
de Investigaciones y Ensefianza Cinematografica, 1989.

*® LEAL, Flores y Barraza, Anales del cine en México 1895-1911. 1896: El vitascopio y el cinematdgrafo en
Meéxico, p. 102.
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cronista da cuenta de cémo el dispositivo de Edison llegd a sumarse a la oferta de
diversiones de precio accesible, abonando asi a la multiplicacién de espacios artisticos

disponibles para las personas de los estratos econémicos menos favorecidos.

En lo que respecta a las fallas técnicas, Charles Musser afirma que las peliculas
proyectadas por el Vitascopio, de mas o menos 20 segundos de duracién, tenian que
repetirse al menos seis veces cada una para que la operadora u operadores lograran
insertar simultinea y exitosamente el siguiente rollo de pelicula en un intervalo
minimo de dos minutos.” Si bien la Sefiora Gardner habia recibido elogios durante
las primeras pruebas del dispositivo por su habilidad para manejar los rollos de
pelicula, es probable que surgieran esperadas complicaciones en la funcién
vitascopica de aquella noche en el circo Orrin, ante la dificultad general que
representaba manipular semejante aparato por mucho que la proyeccionista contara
con el entrenamiento necesario. Seguramente tampoco ayudé que un Sefior
LaRestaux® le auxiliara en la manipulacién de las cintas aquella noche, en sustitucion

de Henry Lawrence, su asistente de confianza.

Una de las cintas mas duramente senaladas fue Niagara Falls, Gorge, que habia sido
filmada ese mismo afo con pelicula opaca, lo que terminé por dar un tono gris a las
cataratas del Nidgara.” En este tenor, el empleo de un material que ya venia con
defectos de origen desde su rodaje debia considerarse también como un factor
determinante para lograr o no una exhibicién satisfactoria. Asi pues, la funcién
continud con la también contemporanea Shooting the Chutes de James H. White, cuyos
protagonistas son los toboganes mecanicos de Bergen Beach, en Coney Island, asi
como Niagara Falls (From the East Side of the American Falls) dedicada nuevamente al

Nidgara pero desde otro angulo.

> MUSSER, Before The Nickelodeon: Edwin S. Porter and The Edison Manufacturing Company, p. 63.

% SEGUIN VERGARA, “México D.F”.

® LEAL, Flores y Barraza, Anales del cine en México 1895-1911. 1896: El vitascopio y el cinematigrafo en
Meéxicoy, p. 101
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Ante los desacuerdos con la administracion del Teatro-circo Orrin y tras lograr relativo
éxito en las ciudades de Puebla y Guadalajara durante el mes de octubre, la Sefiora
Gardnery el Sefior Thomas O’ Connor tomaron la decision de llevar sus exhibiciones de
Vitascopio a las localidades de Querétaro, Ledn y Silao en Guanajuato, asi como a San
Luis Potosi, Zacatecas y Chihuahua.®* Aunque no se han hallado mas reportes acerca de
este recorrido, si es posible localizar a los colegas exhibidores y al auxiliar Henry
Lawrence reunidos, quiza por tltima vez, en la Ciudad de México, como parte de los
conciertos que ofrecié la Banda del Regimiento Veintiuno en el Hotel Jardin. En aquel
primero de noviembre® se reporté que los invitados disfrutaron de un repertorio de
melodias compuestas por Ignacio Cervantes, Giuseppe Verdi, entre otros, asi como la
voz de la Sefiora Mayo Rhodes, cantante estadounidense de cierta fama.* Para el
concierto del dia cinco, los presentes se animaron a bailar al ritmo de la mtsica.”
¢Habra bailado también la Sefiora Gardner animada por las nuevas experiencias

adquiridas en Puebla y Ciudad de México?

Asi, mientras el Vitascopio dejaba una sutil estela de sensaciones en México, la
organizacion de Edison en Estados Unidos optd por romper lazos con la Raff and
Gammon y, en consecuencia, abandonar la produccién y distribucion del aparato. No
fue casualidad, en este sentido, que el propio Edison patentara al mismo tiempo otro
dispositivo sin restricciones, ni contratos con intermediarios: el proyectoscopio o
Kinetoscopio de proyeccién. ® La competencia mercantil por la novedad
cinematografica se habia transformado entonces en una guerra, ante la
multiplicacion de alternativas para la compra y venta de tecnologias de la exhibicién

filmica, que desdibuj6 paulatinamente al Vitascopio del panorama comercial.

® SEGUIN VERGARA, Jean-Claude. “C.P. Gardner”, Le Grimh, cine 1896-1906, 2019. Disponible en:
<https://grimh.org/index.php?option=com_content&view=article&layout=edit&id=890o0&Itemid=67
6&lang=es> [Acceso: 20 de julio de 2024].

® «City Briefs”, The Mexican Herald, 3 de noviembre de 1896, p. 2.

% “Death of Mrs. Mayo Rhodes”, Bureau County Tribune, 20 de diciembre de 1912, p. 12. Disponible en:
<https://www.newspapers.com/article/bureau-county-tribune-death-of-mrs-mayo/99825488/>
[Acceso: 20 de julio de 2024].

% “Last Week in Society”, The Mexican Herald, 8 de noviembre de 1896, p. 2.

 MUSSER, Before The Nickelodeon: Edwin S. Porter and The Edison Manufacturing Company, p. 92.
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Al frente de aquella voragine, la Sefiora Gardner logré destacar una dltima vez
durante el afio de 1896 al cerrar un contrato con Gregorio E. Gonzalez, agente de la
Mexican National Advertising Company y promotor de dispositivos telefénicos, entre
otros, para dar funciones de Vitascopio al aire libre y sin costo alguno durante las
tardes en la Ciudad de México. La estrategia de Gonzalez estaba centrada, mas bien,
en generar ganancias a partir de las cuotas aportadas por los anunciantes interesados
en publicitar sus productos por medio de vistas fijas que serian intercaladas entre las
peliculas de cada programa. La dindmica, anunciada en la prensa como novedosa, se
presentaria en una pantalla de enormes proporciones y tendria lugar a las afueras de
la residencia de Madame LaTage o Lafarge, situada en la esquina del Puente de San

Francisco y el Mirador de la Alameda.”

Ante la inminente caida de la Raff and Gammon y la obsolescencia mercantil del
Vitascopio se desconoce, hasta ahora, si la Sefiora Gardner llegd a operar las
funciones al aire libre impulsadas por Gonzilez. Incluso, se abren nuevas
interrogantes al respecto de la permanencia de la proyeccionista en México: ;Habra
regresado a su pais para devolver el aparato? ;o quizd permanecié en territorio
mexicano para emprender por si misma nuevas maneras de ganar su propia

manutencién y la de una posible familia?
La primera proyeccionista de cine en México habla en entrevista

De vuelta a la memoria sobre las primeras dos exhibiciones publicas del Vitascopio,
logradas tanto en el Teatro Principal como en el Teatro-circo Orrin de la Ciudad de
México, resulta pertinente detenerse en un suceso de relevancia para esta
investigacion: la entrevista que el diario The Two Republics hizo a la Sefiora Garder el 17
de septiembre de 1896, justo en el intermedio de ambas presentaciones. Dicho

encuentro resulta extraordinario porque hace destacar la voz textual de la

7 «“New Form of Advertising”, The Mexican Herald, 13 de noviembre de 1896, p. 8.
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proyeccionista en las historias sobre los origenes del cine en México y, ademas, se

torna en una catedra, basicamente, sobre el funcionamiento del dispositivo:

LA ULTIMA MARAVILLA CREADA POR EDISON

Muestra imagenes en colores naturales sobre una pantallay se mueven de manera realista.

“;Qué es el Vitascopio?” Exclamé de vuelta la enérgica Sefiora Gardner, quien se hospeda en el
Hotel Jardin, para responder a la pregunta de un reportero de THE TWO REPUBLICS. “(...) El
nombre del aparato significa, en traduccién libre, “Vistas a la vida” y el Sefior Edison ha
colocado imagenes vivas en él para los espectadores. El Sefior Edison habia logrado esto
maravillosamente con el Kinetoscopio pero solo una persona podia disfrutarlo al mirar dentro
de una caja. Esto no le gust6 al Sehor Edison y entonces volcd sus esfuerzos a la produccion del
Vitascopio. Durante meses trabajé y gastd $20,000 (...) para asegurar los resultados del aparato
a través de poderosas lentes y una lampara de arco. A través de estos medios cobran vida
hombres, mujeres y animales que son proyectados sobre pantallas de lienzo y que se mueven
como en la vida real para ser vistos por toda una audiencia al mismo tiempo. Estas imagenes
vivientes son producidas a todo color y después son presentadas a todo el mundo como si uno

estuviera mirando un escenario real abarrotado con actores vivos.®®

FOTNEI | T

~"What i ‘ihe § 1t4qqo ’... " echo-~d the
vivaciois Mrs. '(yardue'x‘,,,nmv staying
at the Hotel Jardin, ia auswer to the

Encabezado de la entrevista realizada por un corresponsal de The Two Republics a la Sefiora Gardner.
Fuente: Hemeroteca Nacional Digital de México.

* Traducido al espafiol del inglés original: “EDISON’S LATEST WONDER: Shows Natural Colored
Pictures on a Screen and They Move in a Life-like Way. ‘What is The Vitascope?” echoed the vivacious
Mrs. Gardner, now staying at the Hotel Jardin, in answer to the enquiry of a reporter for THE TWO
REPUBLICS. ...) The word means, freely, translated, “Life Views” and in it Mr. Edison places living
pictures before the spectators. In the Kinetoscope Mr. Edison had done this in a wonderful degree
but then only one person could see it at a time by looking into a box. This did not please Mr. Edison,
though it was great and he turned his attention to the production of what he has named the
Vitascope. For months he worked, expending $20,000 (...) he secured vitascope effects by means of
powerful lenses and an arc light. By these means life sized-pictures of men, women, and animals are
thrown upon canvass [sic] screens which move as in real life and can be seen by a large audience at
one time. These living pictures are produced in all requisite colors, and the picture is presented for all
the world as if one were viewing a real stage that is thronged with living actors (...)”. “Edison’s Latest
Wonder. Shows Natural Colored Pictures on a Screen and They Move in a Life-like Way,” The Two
Republics, 17 de septiembre de 1896, p. 4.
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Ademds de encarnar la figura de Edison a través de su representacion comercial en
México, la Sefiora Gardner se propone aqui como un caso particular para la historia
de las mujeres como trabajadoras del ambito cinematografico, al ser una de las
primeras, hasta donde se tiene registro, en compartir publicamente conocimientos
técnicos y estéticos acerca de un dispositivo reproductor de imagenes en movimiento
desde su propia practica y posible formacién como promotora del aparato. Lo
anterior es sugerido a través de la explicacién detallada que ella misma extendié en la
entrevista acerca del funcionamiento del Vitascopio basada, parcialmente, en
descripciones similares que llegaron a divulgarse en algunos diarios estadounidenses

, .. .6
con afén publicitario.”

En este sentido, Gardner sefialé que el aparato operaba mediante un “marco de metal de
aproximadamente una pulgada y media sobre el cual pasa ripidamente la imagen que
se va a reproducir. En la parte posterior de este marco hay una lente grande y detras de
esa lente hay una luz de arco con potencia de 2000 velas” que magnifica la imagen unas
“600 veces su tamafio”. La exhibidora también hablé de como ciertos mecanismos del

vitascopio evitaban que las peliculas se incendiaran tras ser iluminadas.

A propésito de las mismas peliculas, la Sefiora Gardner se refirié a su materialidad en
tanto que eran fotografiadas en rollos filmicos de Kinetoscopio cuyos fotogramas “no
superan la medida de la ufia del dedo y resultan en una longitud de cincuenta pies, asi
como en cientos de cuadros fotograficos necesarios para crear un panorama
viviente”. Semejantes impresiones sobre la vida fotografiada hecha “realidad” revelan
también la perspectiva de la proyeccionista como espectadora. Si bien su capacidad
para manipular el Vitascopio estaba mas que probada ante los ojos de la prensa y
ciertos publicos, aquella misma labor no le habria privado de prestar atencién a las
peliculas y analizarlas a detalle, especialmente aquellas en las que participaban las
mujeres: el baile de la serpentina y el beso de la actriz May Irwin. Al ver la primera

declar6 haberse percatado de la “evolucién” en los movimientos de la bailarina al

® “Entertainments”, The Daily Morning Journal and Courier, 29 de mayo de 1896, p. 7.
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correr la pelicula, mientras que de la segunda noté que el personaje de la “viuda
Jones”, interpretado por Irwin, se “daba el gusto” de besar y ser besada. Asimismo,
seflalé para rematar que mirar las vistas de Edison implicaba maravillarse por las

“posibilidades cientificas” que estaban inaugurando en ese momento.

Hacia el final de la entrevista, que practicamente ocup6 una columna completa en el
periddico, la exhibidora sefialé que nuevas vistas “estaban siendo preparadas” y que
Edison se habia propuesto “incrementar el volumen del fonégrafo” para incorporarlo
en el Vitascopio y generar sincronizaciéon sonora durante las proyecciones. El
reportero, por su parte, describi6 a la Sefiora Gardner como una “alegre dama” quien
simplemente se despidi6 y “dio un salto” para poder llegar con puntualidad al

siguiente compromiso de negocios.

Conclusiones

Como se ha demostrado, el caso de la Sefiora Gardner se inserta en el relato
originario del fenémeno cinematografico mexicano para posibilitar en el presente
una restitucién de la memoria en torno a las mujeres y el cine. En este tenor, mas alla
de sdlo sumarse a un camulo de informacién cronolégica sobre quién o quiénes
“llegaron primero”, esta investigacion se incorpora a las voces que insisten en la
busqueda de las trabajadoras del ambito temprano cinematogrifico que

desempefiaron, incluso, otros roles ademas de la exhibicién.

Sibien la presencia de las mujeres no ha pasado desapercibida para los estudios sobre

cine en México, el olvido colectivo sobre las mismas sugiere que el tratamiento de sus

»70

casos ha sido en su mayoria tangencial, es decir, que han sido “descubiertas”” y luego

incorporadas a los relatos generales que en su momento también llegaron a cubrir

®Jane Gaines pone en duda este término al respecto de las investigaciones sobre las mujeres y la
historia del cine a la luz de que el desconocimiento sobre las mismas no es un fenémeno meramente
metodoldgico, sino social e incluso, politico. Ver GAINES, op. cit. p. 113.
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grandes vacios del ambito latinoamericano, pero que por las condiciones histdricas

que tratan, hacen mas bien destacar a una mayoria de varones.

En este sentido, la perspectiva feminista es pertinente para la historia del cine
temprano toda vez que ofrece un andlisis que si bien puede percibirse como
maniqueo, erroneamente, procura mas bien el reconocimiento de las desigualdades
epistemoldgicas en compromiso con las causas de justicia colectiva,” dedicadas a las
mujeres cuyo trabajo intelectual no fue aceptado, ni reconocido por las instituciones
de los primeros afios del siglo XX.”” Por consiguiente, el conocimiento acerca de la
Sefora Gardner, asi como de sus antecesoras, las Sefioras Angeline Ensign Newman
y Luz Maria viuda de Paez, entre otras todavia por recuperar, pone de manifiesto una
configuracidn, entre hallazgos y supervivencias, que similar a otros esfuerzos busca
enmendar las ausencias y los silencios que hicieron de las contribuciones de las

mujeres en el cine una serie de tesoros ocultos para los saberes a través del tiempo.
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