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Editorial

Andrea Cuarterolo

Georgina Torello
Directoras

Almery Steves, Edison Chagas y Ary Severo, pioneros del cine en Recife, Brasil, ca. 1925.
Gentileza Cinemateca Pernambucana y Fundagao Joaquim Nabuco

omo los cielos de la antigiiedad, las colinas de Roma y de Lisboa, las estrellas
mas luminosas de la Osa Mayor y la Osa Menor, las virtudes y los pecados
capitales, los planetas de la astronomia antigua, las vértebras cervicales, las
maravillas del mundo, las artes liberales, los enanitos de Blancanieves y, por supuesto,
el propio arte cinematografico, tal como lo terminé numerando el exuberante Ricciotto

Canudo, tras haber flirteado con el sexto’, Vivomatografias llegd a su séptimo afio (casi)

' Nos referimos al poco citado articulo de 1911, recuperado y analizado por la investigadora Anna Paola
Mosetto, donde Ricciotto Canudo esboza su idea del cine como arte total, pero le asigna el sexto lugar
entre la poesia, la arquitectura, la musica, la pintura y la escultura. Posteriormente, agregara a la danza,
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sin comezon. Porque si cumplimos varios de los objetivos iniciales —cuya mencién
ahorramos a nuestros lectores pues estan en cada pagina de los nimeros publicados
hasta la fecha— no podemos negar que, como sucede con toda comezén por moderada
que sea, proliferan las turbaciones y esperanzas incumplidas: las ansias por cubrir lo
producido en cada rincén de Latinoamérica, las voracidades de infinitos articulos
sobre pre-cine, las avideces de reflexion tedrica, las ganas de implicar atn a mas
investigadoras e investigadores, los apetitos por contener mas textos traducidos y, en
particular, por volver disponibles para lectores de otras lenguas los textos de nuestro
continente, por ocupar mds paginas con cine pensado, hecho, escrito, producido y

criticado por mujeres. La lista es infinita, y cambiante, como el mismisimo deseo.

Por lo pronto, este afio logramos algunas metas importantes. En primer lugar,
continuando con el proceso de indexacién de la revista, fuimos admitidos en el
Catalogo 2.0 de Latindex y en Google Scholar, donde ya contamos con un perfil en el
que se miden los indices de citacién de nuestra publicacién. Asimismo, en el
presente niimero nos sumamos a una experiencia piloto desarrollada por el Centro
Argentino de Informacién Cientifica y Tecnoldogica (CAICYT) dependiente del
CONICET y orientada a garantizar los medios para la identificacién de recursos en el
campo de la comunicacién cientifica argentina. A través de este proyecto,
comenzamos a incluir identificadores ARK (Archival Resource Key) en todos nuestros
articulos. Los identificadores persistentes son una herramienta fundamental para
garantizar la reproducibilidad cientifica.” Sin embargo, la generalizacién de modelos
pagos en moneda extranjera como el DOI ponen en gran desventaja a las revistas
latinoamericanas y contribuyen a reproducir las diferencias econémicas en el
terreno académico, perpetuando “la denominada invisibilidad del quehacer

cientifico de los paises en vias de desarrollo”.’ Este proyecto se suma, entonces, a

recolocandolo en el séptimo lugar, y alli quedard. Véanse CANUDO, Ricciotto. “La naissance d’un
sixiéme art essai sur le cinématographe”, Les Entretiens idéalistes, t. X, n. LXI, 25 octubre de 1911, pp. 169-
179, MOSSETTO, Anna Paola. “Forme e strutture del film nel primo R. Canudo”, Cinema nuovo, vol. XXII,
n. 225, septiembre-octubre de 1973, pp. 358-365 y CANUDO, Ricciotto. “Manifeste des sept arts”, Gazette
des sept arts. Architecture, peinture, sculpture, musique, poesie, danse, cinematographie, n. 2, 25 enero de 1923, p. 2.
* AUTHIER, Carlos, Diego Ferreyra y Hernan Biglieri. “ARK como identificador persistente gratuito:
una propuesta”. En: Actas del III Congreso Internacional de la Asociacién de Humanidades Digitales.
Rosario: Universidad Nacional de Rosario, 2018

> CONTRERAS, Francisco Ganga, Lorena Paredes Buzeta y Liliana Pedraja-Rejas. “Importancia de las
publicaciones académicas: algunos problemas y recomendaciones a tener en cuenta”, Idesia, vol.33, n.4,
2015, pp. 111-119.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 - Afio 7, n. 7, diciembre de 2021, 1-5.
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nuestra politica de democratizacién, acceso abierto y difusién de la informacién

cientifica, un objetivo presente desde los incios de Vivomatografias.

Entrando de lleno en el presente niimero, este afio operamos una variacién en lo que ya
se puede pensar como motivo de la revista: el caricter metarreflexivo de sus tapas.
Nuestra vertoviana versiéon de El hombre con la cimara, en este 2021, se feminiza. Gracias a
la Cinemateca Pernambucana, a la Fundagao Joaquim Nabuco y a la magnifica foto que
nos cedieron, aparece empufiando la manivela la actriz Almery Steves, estrella del cine
pernambucano, y de peliculas como Retribuicio (1924), Aitaré da Praia (1925), Danga, Amor e
Ventura (1927) y Destino das Rosas (1928). Para la foto oficia de operadora y, rompiendo la
regla de oro de su métier, mira intensamente a la cdmara, un gesto que la coloca de
manera contundente como sujeto del registro. A nivel simbdlico, la clave femenina se
abre un espacio, se acomoda, se instala y, al mismo tiempo, vuelve mds evidente su

anterior ausencia. Supone un regafioy, a la vez, buenos augurios para el futuro.

Parte de nuestros anhelos quedaron colmados en este nimero gracias a los tres
articulos de investigacién, en los que se piensa lo intermedial, se explora el dmbito
femenino y se hurga en los cruces entre precine y cine. Rosane Kaminski y Larissa
Busnardo en su “Um cinema-postal: As Cidades do Parand, de Jo3do Baptista Groff
(1936)” se centran en los fuertes lazos que lo cinematografico establecié con imagenes
(y bienes) de uso cotidiano y masivo como las postales y los albumes de fotos. Si todo
el periodo silente se caracteriza por un fuerte uso del repertorio visual popular,
Kaminski y Busnardo ofrecen un ejemplo tardio y, por lo tanto, particularmente
significativo de esta praxis. Otros cruces intermediales (novelas, teatro, tango)
propone Ana Lia Rey en “Género, deseos y sentimientos en dos films argentinos de
la década de 1920”, con su analisis en La vendedora de Harrods (Defilippis Novoa, 1921) y
La chica de la calle Florida (Ferreyra, 1922) y sus representaciones del amor y lo
femenino. En “Dispositivos, maquinas e cinematdgrafos na Bahia do século XIX”,
Filipe Brito Gama, enfocindose en el afio 1897, explora la irrupcién del
cinematdgrafoen Bahiay las continuidades que lo ligaron —en el imaginario y en los
espacios de exhibiciéon— a dispositivos anteriores como el kaleidoscopio, el

kinetoscopio, la linterna magica, el graméfono, etc.

La seccioén “Rescates” recupera esta vez dos historias argentinas. Lorena Bordigoni,

en “De San Cristébal a Lodz. El largo periplo de Eugenio Cardini y sus obreros” trata

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 - Afio 7, n. 7, diciembre de 2021, 1-5.
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el itinerario, digno de una trama detectivesca, de dos peliculas del pionero del cine
argentino Eugenio Cardini por los archivos y los mercados del mundo. Laura Gomez
Gauna se ocupa, por su parte, de Pericon Nacional, producido por Enrique Lepage y
Cia en 1906 y, a partir del film, entra en el archivo y en el no menos interesante

recorrido que el nitrato hizo en los ciento catorce afios que nos separan de él.

En uno de los temas mas candentes del cine silente se concentra la seccién
“Traducciones”. “La palabra escrita en el cine”, de Victor O. Freeburg, texto publicado
en 1918 como parte del libro The Art of Photoplay Making y traducido al espafol para
Vivomatografias por Ignacio Albornoz, da cuenta de la articulada discusion del periodo
sobre la esencia misma de la pelicula —su condicién de “obra de imagenes”, la nocién
de “pureza” y, en definitiva, la autonomia del propio medio— y los mdltiples usos y
abusos de la palabra en su interior. Puntos claves del ensayo son tanto la distincién
categérica entre los usos organicos y no organicos de la palabra, como la especificidad
de ésta en relacion a los distintos géneros; en sintesis, su temprano y articulado

analisis del cruce entre imagen y verbo, todavia vigente como problema.

En torno a ideas diversas —hasta podriamos arriesgar, antitéticas— en lo que al archivo se
refiere, giran las dos entrevistas que presentamos en este nimero. “Mudos testigos.
Entrevista a Jerénimo Atehorttia Arteaga”, por Juan Sebastian Ospina Ledn, se centra en
el largometraje péstumo del director colombiano Luis Ospina (1949-2019), Mudos testigos,
definido por su productor, Atehortia Arteaga, como “pelicula de ficcién” y “collage”, en la
que las imagenes del cine silente colombiano se resignifican, en un giro vanguardista, a
partir de su reorganizacién. “La historia del cine uruguayo, en movimiento. Entrevista a
Felipe Bellocq, Patricia Olveira y Carolina Curti”, por Georgina Torello, relata, en cambio,
el rescate de imagenes de archivo y los esfuerzos por devolverles una historia perdida para
el imaginario, a partir de la produccién de la serie televisiva Historia del cine en Uruguay y
de El gran film del Uruguay, sobre el director Carlos Alonso. Dos practicas que, a pesar de

sus diferencias ideoldgicas y metolodolégicas, llaman a una mirada renovada del corpus.

Las cuatro resefias de este nimero confirman, enfaticas —casi a los gritos la vivaz
produccién del campo silente. Rielle Navitski escribe sobre el libro Struggles for
Recognition: Melodvama and Visibility in Latin American Silent Film, de Juan Sebastian Ospina

Le6n; Maria Paz Peirano sobre Sucesos recobrados. Filmografia del documental chileno

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 - Afio 7, n. 7, diciembre de 2021, 1-5.
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temprano (1897-1932), por Ximena Vergara, Antonia Krebs y Marcelo Morales; Fabricio
Felice sobre Mdrio Peixoto antes e depois de Limite, de Denilson Lopes y Mary Leonard sobre
Los viejos cines de Puerto Rico, de José A. Hernandez Mayoral. La seccién “Documentos”
ofrece, en manos de Maria Constanza Grela Reina, el primer nimero completo de
Magazine Cinematogrifico, publicada en junio de 1930 y, como anuncia la propia Grela

Reina, una publicacién bisagra entre “el silente y el sonoro”.

Nuestro nimero se cierra con el recuerdo, imprescindible, de Lesly Peterlini (1975-
2021), querida compafiera de nuestro comité editorial, a la que perdimos este ano. A

ellava dedicada, con todo nuestro afecto, la presente edicién.
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Um cinema-postal:
As Cidades do Parana, de Joao Baptista Groff (1936)

Rosane Kaminski e Larissa Busnardo

Resumo: Este artigo pretende discutir o filme silente Cidades do Parand (Brasil, Jodo B. Groff, 1936) a
partir de suas implicagdes histdricas e estéticas. O filme foi produzido por encomenda e composto de
imagens documentais: um desdobramento dos filmes “naturais” comuns as primeiras décadas do século
XX. Do ponto de vista estético, Cidades do Parand chama a atencao por seu didlogo com cartdes-postais e
albuns fotograficos, apontando para uma intermedialidade caracteristica do cinema nos seus
primérdios, e que persiste no filme de Groff. Em termos discursivos, além do carater publicitirio, o filme
alinhava-se as discussdes identitirias do seu contexto de producio. Cidades do Parand mesclava ao
nacionalismo emergente um conjunto de proposi¢des “paranistas”, de ufanismo regional. Tais questdes
serdo avaliadas a partir do lugar social e das experiéncias profissionais exercidas por Joao Baptista Groff,
mais conhecido enquanto fotégrafo de vistas e postais, e como o editor da revista Illustra¢io Paranaense.

Palavras chave: fotografia; documentario; cinema silencioso; Joao Baptista Groff; Parand.

Un cine postal: Cidades do Parana, de Joao Baptista Groff (1936)

Resumen: Este articulo se propone discutir la pelicula silente Cidades do Parand (Brasil, Jodo B. Groff,
1936) a partir de sus implicaciones histdricas y estéticas. Fue un trabajo por encargo y se compuso con
imagenes documentales: un despliegue de peliculas “naturales”, comunes en las primeras décadas del
siglo XX. Desde el punto de vista estético, Cidades do Parand llama la atencién por su didlogo con postales
y albumes de fotografias, lo que apunta hacia una caracteristica intermedial del cine en sus inicios, que
persiste en la pelicula de Groft. En lo discursivo, ademas del caracter publicitario, la pelicula se alined
con las discusiones de identidad de su contexto de produccién. Cidades do Parand mezcld un conjunto de
proposiciones “paranistas” de ufania regional con el nacionalismo emergente. Tales asuntos seran
evaluados considerando el lugar social y las experiencias profesionales de Jodo Baptista Groff, mas
conocido como fotdgrafo de vistas y postales, asi como por ser editor de la revista Illustracdo Paranaense.

Palabras clave: fotografia; documental; cine silente; Jodo Baptista Groff; Parana

A postcard cinema: Cidades do Parand, by Joao Baptista Groff (1936)

Abstract: This article aims to discuss the silent film Cidades do Parand (Brazil, Jodo B. Groff, 1936) from
its historical and aesthetic implications. As a commissioned work, it was composed by documentary
images, an unfolding of the “natural” films, common in the early 20th century. From an aesthetic point
of view, Cidades do Parand draws attention for its dialogue with postcards and photo albums, pointing to
an intermediality typical of cinema in its beginnings, and which persists in Groff’s film. In discursive
terms, in addition to its advertising character, the film was aligned with the identity discussions of its
production context. Cidades do Parani mixed the emerging nationalism with a set of “Paranist”
propositions of regional pride. Such matters will be evaluated considering the social place and
professional experiences of Joao Baptista Groff, best known as a notable photographer of views and
postcards, as well as editor of the magazine Illustragio Paranaense.

Keywords: photography; documentary; silent film; Joao Baptista Groff; Parand.
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Introducao

presente texto nasce da convicgio de que todo filme, enquanto produto
expressivo, auxilia na compreensao da realidade que o produz e dos
discursos por ele produzidos, pois, como disse José D’Assungao Barros: “o
Cinema interfere na Histdria, e com ela se entrelaga”." Aqui, tomamos como objeto de
estudo um filme silencioso produzido no Parand, sul do Brasil, na década de 1930.
Trata-se do média-metragem Cidades do Parand (Brasil, Jodo B. Groff, 1936),* que foi
encomendado pela empresa banciria Caixa Econémica Federal para documentar

suas atividades em nove cidades do estado.

Seu realizador, Joao Baptista Groff, nascido em 1897, era filho de imigrantes italianos’
e atuava como fotdgrafo, jornalista e editor em Curitiba.* Na década de 1920, Groff
envolveu-se com o movimento civico-cultural conhecido como Paranismo, de afa
identitdrio regionalista. A revista Illustragio Paranaense, criada e editada por ele entre
1927 e 1931, foi o principal veiculo dessas ideias no dmbito cultural: “Esse periddico
refletia os temas e idedrio em voga naquele momento, apresentava uma O6tima
qualidade gréfica e editorial e contava com a colaboracio de artistas e intelectuais”.’
Quanto ao cinema, antes de realizar Cidades do Parand, Groff filmou uma série de
vistas, referenciando a tradigao europeia, e produziu o documentario Pdtria Redimida

(Brasil, Joao B. Groff, 1930).

' D’ASSUNGAO BARROS, José. “Cinema e Histéria: consideragdes sobre os usos historiograficos das
fontes filmicas”, Comunicagdo e sociedade, ano 32, n. 55, 2011, p. 198.

* Cidades Do Parand. Dire¢io de Jo3o Baptista Groff. Curitiba: Groff Film, 1936. 35mm, mudo,
intertitulos em portugués, P&B, (31'32”). Cinemateca de Curitiba. Cdpia disponivel em DVD.

’ Massimino Bettega Groff e Domenica Loss Chemin eram imigrantes de uma regido ao norte da
Itdlia, cujas familias foram atraidas ao Brasil pelo trabalho na estrada de ferro Paranagud-Curitiba.
VIEIRA, Daniele. Jodo Batista Groff, um olhar fotogrifico no Parand das primeiras décadas do século XX.
Dissertagao de Mestrado em Histdria. Curitiba, UFPR, 1998, p. 38.

* Groff nasceu em Curitiba (Parand, Brasil) em 13 de dezembro de 1897, cidade na qual também
faleceu, em 28 de junho de 1969.

* SALTURI, Luiz. “O Movimento Paranista e a revista Illustra¢io Paranaense”, Temdticas, Campinas, v.
22, 1. 43, 2014, p. 129.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
Afio 7, n. 7, Diciembre de 2021, 6-39
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A pelicula selecionada para analise simula uma viagem e apresenta uma retérica
descritiva, dando preferéncia “ao uso recorrente do movimento de cimera em
panoramica horizontal, movimento lento, didatico na exposicio do espaco”,’ que
havia sido usual no documentario brasileiro dos anos 1920. Tal retérica desdobra-se a
partir dos ditos filmes “naturais” (compostos de imagens documentais) e dos
cinejornais, que, juntos, constituem o “cinema de cavagao”, aquele cinema de n3o-
ficcao e “de encomenda” que, segundo Jean-Claude Bernardet, sustentou a produgao

brasileira nas primeiras décadas do século.’

Além disso, o filme de Groff dialoga com o primeiro cinema feito no Brasil, na virada
do século XIX para o XX. A autora Flavia Cesarino Costa designa como primeiro
cinema “os filmes e praticas a eles correlatas surgidos no periodo que os historiadores
costumam localizar, aproximadamente, entre 1894 e 1908” —periodo privilegiado por
ela em seu livro- “e um segundo periodo (1908-1915), de crescente narratividade”®,
Segundo Flavia Cesarino Costa, “o intervalo que vai das primeiras projeg¢oes de filmes
até a consolidag¢do do cinema como uma forma narrativa, autossuficiente é pequeno,
mas crucial”,” pois envolve um conjunto de rdpidas e importantes transformagdes
vinculadas, a0 mesmo tempo, a maneira de fazer e consumir filmes e ao surgimento
de uma percepgao de mundo, vinculada a urbanizagao, industrializagao, acelerag¢ao

dos transportes e comunicagdes, bem como a expansao da classe média.

Tal ligacdo entre as primeiras décadas do cinema e o processo mais amplo de
modernizacdo ajuda a compreender a reflexdo sobre a intermedialidade que

pretendemos desenvolver, adiante, na andlise do filme de Groff. De um ponto de vista

® XAVIER, Ismail. “Progresso, disciplina fabril e descontragio operaria: retéricas do documentario
brasileiro silencioso”, ArtCultura, Uberlindia, v. 11, n. 18, 2009, pp. 11-14.

7 Os “naturais e cinejornais abordam assuntos locais (...) sempre apresentados do ponto de vista de
quem fica com o poder”. BERNARDET, Jean-Claude. “A cavagdo”. En: Cinema brasileiro: propostas para
uma histéria. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009, p. 38.

® CESARINO COSTA, Flavia. O primeiro cinema: espetdculo, narracdo, domesticagio. Rio de Janeiro:
Azougue Editorial, 2005, pp. 21 e p. 34.

? CESARINO COSTA, Flavia. “Figuras populares no documentario silencioso brasileiro”, Imagofagia, n.
8, 2013, p. 31. Disponivel em: <http://www.asaeca.org/imagofagia/index.php/imagofagia/article/view/493>.
Acesso: 6 de agosto de 2019.
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estético, Cidades do Parand dialoga com os cartdes-postais e albuns fotograficos,
artefatos que se difundiam entre os novos habitos de consumo cultural desde o século
XIX. Isso articula-se a afirmac¢ao de Georgina Torello de que “a imagem movel foi, no
imagindrio do fim do século XIX, uma continuagio da [imagem] fixa”.'° Sobre esta
questdo, Andrea Cuarterolo complementa que “os primeiros cineastas nada mais
fizeram do que retomar o interesse por maravilhar o espectador através das qualidades
intrinsecas da imagem, que j4 estavam presentes em seus ancestrais fotograficos”."”
Alids, para além de formatos fotograficos, o primeiro cinema relacionava-se também a
outras formas culturais. Arlindo Machado explica que: “o cinema, nos seus primérdios,
nao era ainda o que chamamos de cinema. Ele reunia, na sua base de celuloide, varias
modalidades de espetaculos derivados das formas populares de cultura, como o circo, o
carnaval, a pantomima, a prestidigitagdo, a lanterna magica. Como tudo pertence a
cultura popular, ele formava também [...] um mundo paralelo ao da cultura oficial”.”

Para os propdsitos deste artigo, cumpre mencionar que naquele primeiro cinema
ainda ndo existia a ideia de um “cinema nacional”, visto que “a maioria dos
produtores nao se considerava ‘produtor brasileiro’ e grande parte dos filmes nio se
considerava expressio de uma cultura brasileira”.” Essa preocupagio levou bons anos
para ser formada. Somente na década de 1920 aumentaria a aproximagao entre os
filmes e a discussao da construgao da nacionalidade. Flavia Cesarino Costa cita como
exemplos “os indmeros filmes sobre as visitas de autoridades estrangeiras, que
funcionavam como encena¢des do reconhecimento da importincia e mesmo da

existéncia do Brasil como na¢io, uma tradigao que vinha do século XIX”."

'° No original: “la imagen mévil fue, en el imaginario de fines de siglo XIX, continuacién de la fija”.
TORELLO, Georgina. La conquista del espacio: cine silente uruguayo (1915-1932). Montevideo: Yaugurd,
2018. p. 86.

" No original: “los primeros cineastas no hicieron mas que retomar ese interés por maravillar al
espectador a través de las cualidades intrinsecas de la imagen, que ya estaba presente en sus
antepasados fotograficos.” CUARTEROLO, Andrea. De la foto al fotograma: relaciones entre cine y
fotografia en Argentina (1840-1933). Montevideo: CdF Ediciones, 2013, p. 50.

" MACHADO, Arlindo. “Apresenta¢io”. En: CESARINO COSTA, Flavia, 2005, op. cit., p. 11.

" HEFFNER, Apud. CESARINO COSTA, 2013, op. cit., p. 13.

" CESARINO COSTA, 2013, op. cit., p. 6.
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Curiosamente, no filme do qual trataremos neste artigo, datado 1936, o ufanismo
regionalista é entrelagcado a ideia de “nacional”. O Cidades do Parand, apesar de (ou
por) ser um filme encomendado é “regionalista”, imbuido do idedrio paranista que,
desde a década anterior, promulgava uma identidade singular ao paranaense,
baseada em elementos da flora, nas riquezas naturais e na indole da populagao, que
era composta por diferentes grupos de imigrantes.” Isso, num contexto nacional de
embate entre poder central e grupos regionais, no qual outros agentes discutiam a

relagao entre cinema e brasilidade.

Portanto, nas paginas a seguir serdo analisados dois aspectos do filme Cidades do
Parand, ambos resgatando suas semelhancas com o primeiro cinema: (1) as
caracteristicas que dialogam com os cartdes postais e dlbuns fotograficos, avaliadas a
partir da experiéncia fotografica de Groff; e (2) a retdrica paranista da pelicula e suas
relagdes com o Ritual do Poder e o Bergo Espléndido, nocoes propostas por Paulo Emilio
Sales Gomes ao discutir a utilizagao do cinema como propaganda politica no inicio do

século XX*.

Para conduzir a argumentagao, o artigo esta organizado em quatro tépicos. O trecho
inicial traz informacgOes sobre o primeiro cinema em Curitiba; o segundo situa a
atuacdo de Jodao Baptista Groff na cidade. O terceiro e o quarto tdpicos sao dedicados
a analise dos dois aspectos de Cidades do Parand acima mencionados. Para tanto, foi
selecionado o excerto filmico que mostra vistas da cidade de Curitiba (dos 16'40” aos
21'10”). Por uma questdo de recorte, ndo serdo discutidos os trechos dedicados a

outras cidades paranaenses.
Cinematografos e cineteatros: um olhar sobre a Curitiba de Groff

Jodo Baptista Groff nasceu em Curitiba no mesmo ano em que o cinematdgrafo chegou

a cidade. A primeira exibi¢io do Cinematdgrafo Lumiére na capital paranaense

“ LOPES PEREIRA, Luis Fernando. Paranismo: Cultura e Imagindrio no Parand da I Republica.
Dissertagao de Mestrado em Histdria. Curitiba, UFPR, 1996, p. 82.
' SALES GOMES, Paulo Emilio. Uma situacdo colonial? Sio Paulo: Cia das Letras, 2016. pp.167-175.
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ocorreu no Theatro Hauer, em outubro de 1897, com a vinda da Companhia de
Variedades do Theatro Lucinda.” E, nos anos seguintes, virias outras empresas
fizeram exibi¢Oes na cidade. O cinematdgrafo da Companhia Apollo esteve em Curitiba
em 1900 apresentando photographias vivas no Theatro Hauer. Em novembro de 1901 foi
inaugurado o Theatro Guayra, que recebeu o Cinematégrafo Universal de Mr. Kaurt e a
Companhia Grand Prix da Empresa Sastres e Cia. Em 1903, houve a primeira filmagem

na cidade, pela Companhia de Artes do Bioscope Inglez de José Felippi.'®

A partir dessas primeiras experiéncias oferecidas aos curitibanos, simultineas ao que
ocorria em diversas cidades do mundo, o cinema foi se estabelecendo como
entretenimento popular, tornando-se o simbolo maximo da cultura do espeticulo
moderno, em didlogo com outras formas de difusao imagética. O desenvolvimento
urbano e cultural de Curitiba passaria, assim, a ser medido também pelo sucesso das
diversdes populares.” No entanto, seu éxito na cidade nio foi imediato, mas resultado
de um processo de convencimento e afirmacao da atividade enquanto entretenimento
popular, entre varias outras atracoes disponiveis. Apesar do sucesso episddico, as

sessOes eram esporadicas e dependia-se da vinda de companhias ambulantes.

Nesse sentido, o ano de 1905 foi emblematico para Curitiba. Contou com a presencga
do Cinematégrafo de Eduardo Hervet —responsavel por apresentar Le voyage dans la

lune (A viagem a lua, Franga, Georges Méliés, 1902)— e do Cinematdgrafo Richebourg®,

7 A Companhia de Variedades do Theatro Lucinda, Rio de Janeiro, era uma empresa de Germano
Alves. Permaneceu em Curitiba de 9 a 16 de outubro de 1897. Em maio, Curitiba recebera a
Companbhia Ilusionista de De Mesmeris, que realizou “proje¢des luminosas” no Theatro Hauer; e, em
agosto, a Companhia de Variedades de Faure Nicolay anunciou a primeira exibi¢ao do cinematégrafo
combinado ao Diaphanorama Universal. LOPES PEREIRA, Luis Fernando. O espeticulo dos
maquinismos modernos. Sao Paulo: Blucher Académico, 2009, pp.164-171.

*® Ibidem.

¥ Sobre as relagdes entre revistas ilustradas e cinema em Curitiba: KAMINSKI, Rosane. “O primeiro
cinema nas paginas das revistas curitibanas (1907-1913)”, Brasiliana: Journal for Brazilian Studies, v. 9, n.
1, 2020.

** O imigrante espanhol Francisco Serrador foi um pioneiro dos circuitos exibidores no Rio de
Janeiro e em Sao Paulo. Organizou a companhia ambulante Cinematdgrafo Richebourg, que
percorreu parte do pais e apresentou-se em Curitiba pela primeira vez em 5 de outubro de 1905,
conforme noticiado no jornal A Repiiblica.
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recém-chegado da Alemanha. Mas a grande comogao daquele ano foi a inauguragao
de uma sala de projegdes fixa na cidade, no Parque Colyseo.” Pouco tempo depois, em
rapida sucessio, foram inaugurados varios cineteatros: “o Eden Teatro (1907), o
Smart (1908), o Central Park (1908), o Mignon Theitre (1910), o Polytheama (1911), o
Bijou (1913), o Palace Theitre (1916), o Cine Central (1917), o América (1920), o Popular
(1927) o Republica (1928), o Odeon Variété (1928), o Teatro Avenida (1929) e o Cine

Santa Cecilia (1929)”.** Tal fendmeno era coerente com o que ocorria noutras cidades

brasileiras. Vicente Aradjo, em seu livro sobre a “bela época do cinema brasileiro”,”
comenta a ampliagdo, a sofisticacio das salas e a constante presenca das suas

programacoes nos noticiarios.

O cinema feito por um paranaense propriamente dito comegou com os registros de
Annibal Requido.* Ele foi o responsavel por inaugurar, em 1908, “a primeira sala com
objetivo especifico de proje¢bes cinematograficas, o Smart Cinema, onde passou a
apresentar suas fitas Kodak”.” Localizado na Rua XV de Novembro, 67, 0 Smart tinha
sessOes didrias com exibi¢ao dos filmes do préprio Requido e de outros nacionais e
estrangeiros. Suas vistas de atualidades —como Chegada do primeiro automével a
Curitiba (Brasil, Annibal Requi3o, 1907)- eram ali projetadas de forma performatica,
ambientando as fitas com efeitos especiais, com o objetivo de incentivar o ptblico a
frequentar o cinema.** Os filmes feitos por Requiio chegaram a circular

nacionalmente. Pereira conta que em 1910 “os Cine Odeon e Pathé no Rio de Janeiro

' O cinematégrafo do Colyseo também foi organizado por Serrador e funcionava semanalmente.
Teve sucesso crescente, o que levaria a amplia¢ao dos espagos de exibi¢ao na cidade. STECZ, Solange.
O cinema Paranaense, 1900-1930. Dissertacao de Mestrado em Histéria. Curitiba,UFPR, 1988. pp. 60-61.
** DICIONARIO Histérico-Biogrifico do Estado do Parand. Curitiba: Editora do Chain/ Banco do Estado
do Parand, 1991, p. 497.

** ARAUJO, Vicente. A Bela Epoca do Cinema brasileiro. Sio Paulo: Perspectiva, 1976, p. 18.

* Annibal Rocha Requido (1875 1929) foi fotdgrafo, dono de livraria e do primeiro cinema de Curitiba. A
filmagem do Desfile militar de 15 de novembro foi noticiada no Didrio da Tarde, em 19 de novembro de 1907,
e considerada como o “nascimento do cinema paranaense”. STECZ, 1988, op. cit, p. 83.

» LOPES PEREIRA, 2009, 0p. cit, p. 175.

¢ BAHLS, Aparecida. Cine Luz: exemplo de modernidade e das transformacdes sociais de uma época. Trabalho
de Especializagido em Histéria e Cidade. Curitiba, UFPR, 1993, p. 32.
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passaram a projetar os filmes de Requiao”.”” Apds 1912, ele diminuiu seu ritmo de
produgao, coincidindo “com uma grande entrada de fitas estrangeiras, em particular

com filmes de ficcio que finalmente conquistaram a populagio”.”®

Nesse interim, muitos novos cineastas apareceram pelo pais realizando fitas
“naturais”, marcando um periodo em que, de acordo com Paulo Emilio Sales Gomes,
se manifestava uma “tomada de consciéncia cinematografica”, com o aparecimento

de “focos de criagiao em pontos diversos do territdrio, além de Rio e S3o Paulo”.”

As salas de cinema continuaram a multiplicar-se nacionalmente na primeira metade
do século XX, e a situacdo da categoria parecia bastante estavel e promissora. No
entanto, a for¢a da cinematografia brasileira se esvairia precisamente nesse contexto,
pois, apesar da ampliagio do numero de espectadores, a produ¢io nacional
concorreria com a expansao da importacao de filmes estrangeiros. Além disso, até o
inicio dos anos 1920, como explica Cesarino Costa, o cinema era “uma diversao cara,

com um ptiblico-alvo formado por uma ainda pequena classe média”.*°

No ambito da producdo filmica local, o Paranid permaneceu focado nas fitas
jornalisticas e de atualidades,” sendo o principal filme local daquele periodo o
documentario Patria Redimida, de Jodo B. Groff (1930). A produgao de filmes de enredo
ocorreu tardiamente no Parand, segundo Francisco Alves dos Santos, talvez porque
os profissionais envolvidos, essencialmente fotdgrafos, “simplesmente bastaram-se
com o registro documentdrio, isto querendo dizer 'vistas' naturais, inauguragoes,
comemoragdes, no geral do interesse do poder publico ou privado. Registros sem

maiores riscos, de ficil consecug¢io de subsidios ou patrocinio”.”

* LOPES PEREIRA, 2009, 0p. cit, p. 176.

*® Ibidem, p. 179.

*» SALES GOMES, 2016, 0p. cit, p. 143.

** CESARINO COSTA, 2013, op. cit., p. 10.

* “0 projeto de Arthur Rogge [nos anos 1930] incluia a realiza¢io de longas-metragens de enredo locais
[...]. Mas, como nio deu certo, o cinema no Parani teve que continuar contando, pelo menos por
mais uns vinte ou trinta anos, apenas com o género documentario”. ALVES SANTOS, Francisco. “A
trajetéria do cinema no Parana”. En: Diciondrio de Cinema do Parand. Curitiba: FCC, 2005. p. 13.

* Ibidem.
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A produgao de Groff foi bastante expressiva -na década de 1930, ele realizou metade
dos filmes paranaenses. A relevincia da obra do cineasta era reconhecida por Paulo
Emilio Sales Gomes, como se pode constatar a partir de cartas trocadas entre ele e
Groff. Em 1955, o critico paulista solicitava que Groff enviasse seus filmes para a
ent3o Filmoteca do Museu de Arte Moderna.”” Numa segunda carta, em 1956, reforgou
a mensagem: “é um homem impossivel. Promete noticias e nao da. [...] enquanto isso
os seus filmes antigos continuam abandonados”.** O desfecho desta requisi¢io:
metade da obra do cineasta curitibano seria perdida com o incéndio da Cinemateca
Brasileira, em 1957; e a outra metade em um incéndio na residéncia da prépria

familia. Ao fim, sobreviveram poucas e raras fitas —entre elas, Cidades do Parand.

Joao Batista Groff entre fotos e filmes no Parana dos anos 1920-30

Todo tipo de servigo fotografico era realizado no Foto Groff, um bem-sucedido
estabelecimento comercial da Rua XV de Novembro, principal endereco da cidade de
Curitiba na década de 1920, onde avizinhavam-se também as t3o populares salas de
cinema. Era possivel realizar, com o fotdgrafo Jodao Baptista Groff, imagens posadas em
seu atelié, adquirir seus famigerados cartdes-postais com vistas de variados locais da
cidade, requisitar revelagdes ou encomendar os equipamentos fotograficos da moda.
Desde o inicio do século XX, ampliara-se a possibilidade e o interesse pela fotografia
amadora com a circulagio das cimeras Kodak, o que intensificava também a
comercializagdo de equipamentos e acessorios, como filmes, estojos e lbuns. Para além
desses servicos, Groff colaborava como fotdgrafo jornalistico para varios periddicos da
cidade, destacando-se os jornais O Dia e Gazeta do Povo. A partir de 1928 passaria
também a enviar imagens para a revista ilustrada carioca O Cruzeiro. Ja plenamente
inserido neste meio, portanto, era comum que o profissional se mantivesse atualizado
em relacdo as novidades e tendéncias do meio fotogrifico e importasse novos

equipamentos com alguma regularidade. Numa leva desses materiais, fortuitamente,

* SALES GOMES, Paulo Emilio. Carta a ].B. Groff. S3o Paulo, 23 de dezembro de 1955. En: GROFF,
Maximiliano. O intrépido ].B. Groff e suas miltiplas facetas. Caderno de documentagdo. Curitiba:
Cinemateca de Curitiba, 2009, p. 97.

** SALES GOMES, Paulo Emilio. Carta a ].B. Groff. Sio Paulo, 23 de maio de 1956. En: GROFF, 2009, op.
cit., p. 98.
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ele constatou um curioso equivoco ao deparar-se com a nova maquina que recebera —
por engano, adquirira uma cimera filmadora.*® O episédio é sugestivo do carater
autodidata e amador de sua producao filmica, pois, um tanto alheio e desinteressado
pela linguagem (dizia n3o gostar de ver filmes)** ele decidiu entio praticar
experimentalmente o registro e projegao de fitas. Foi desta forma um tanto anedética

que, em 1922, nasceu a pioneira empresa cinematografica paranaense Groff Film.

Em Curitiba, os filmes de Groff eram bem-sucedidos, pois a identificagao de lugares e
pessoas conhecidas era um grande atrativo entre o publico. Portanto, retomando o
proposito das realizagdes de Requido e, com uma produgao tematicamente similar, a
Groff Film dedicou-se a execu¢do comercial de cinejornais e documentdarios de

atualidades.

Com objetivos didaticos e proselitistas, a producao filmica de Groff traz uma
perspectiva histdrica sobre o Parand que é marcada pelo conservadorismo e discursos
ideoldgicos ufanistas pertinentes aquele momento. Na década de 1930, quando o pais
se encontrava em um processo de radicalizagdo politica e se encaminhava para o
cenario totalitario varguista, o fotégrafo produziu titulos alinhados aos interesses
pedagdgicos e tutelares do Estado, a exemplo do filme Cidades do Parand, que consistia
num trabalho de propaganda institucional encomendado pela empresa bancaria Caixa
Econdémica Federal: “percorrendo nove cidades paranaenses, Antonina, Curitiba,
Itapema, Lapa, Palmeira, Paranagud, Ponta Grossa, Rio Negro e Salto Tibagi, Groff foi
além do registro documental de suas agéncias bancarias [...], revelando as [...]
paisagens naturais e urbanas de cada uma delas”.”” Vale lembrar que Oscar Joseph de
Placido e Silva, o entao Diretor-Presidente da Caixa Econdmica do Parand, havia sido

nomeado para esse cargo em 1930, justamente por Getilio Vargas.*®

* GROFF, 2009, op. cit., p. 38.

*STECZ, 1988, op. cit., p. 102.

* MAGALHAES, Zalia e Elizabeth Wagner. Cidades do Parand. Catilogo. Curitiba: FCC, Cinemateca de
Curitiba, N.d. N.p.

% De Placido e Silva era sécio fundador e proprietario do jornal Gazeta do Povo e da Empresa Grafica
Paranaense, ativa em Curitiba desde 1920. Presidiu a Caixa Econémica Federal no Parand entre 1930 e 1938,
quando foi exonerado por Vargas. GOMES, Gilvana. A Editora Guaira: estratégias, sociabilidades e projetos
politicos culturais (décadas de 1930-1940). Tese de Doutorado em Histdria. Assis: Unesp, 2021. pp. 101-102.
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Cartaz publicitario da Caixa Econdmica Federal, fixado sobre muro, entre dois planos com imagens
da cidade de Curitiba (Groff Film, Cidades do Parand, 1936, 19°08”. Cinemateca de Curitiba)

A estrutura do filme centra-se na movimenta¢ao do cotidiano e cultura tipicos das
cidades escolhidas. As sequéncias de vistas sdo alternadas com cenas de cartazes
publicitarios da Caixa Econdémica, colados em paredes e muros da paisagem urbana.
Segundo a Gazeta do Povo, o objetivo era focalizar “o desenvolvimento citadino
paranaense”, documentando a “irradiagao que [a Caixa Econdmica] desenvolveu em
todo o Parand”.”’

H4 poucas informacdes acerca deste filme, restaurado na década de 1990*° junto a

outros titulos sobreviventes da Groff Film, hoje pertencentes a Cinemateca de

* Gazeta do povo, Curitiba, 12 de maio de 1936, p. 3.

“ 0 rolo de 600 metros em nitrato foi encontrado em meio a outros copides, negativos e trechos
soltos de filmes dados como perdidos apds o incéndio da Cinemateca Brasileira, em 1954.
MAGALHAES, Z4lia e Elizabeth Wagner, op. cit.
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Curitiba.* Além da dissertagio de Celina Alvetti,** que menciona a presenca da fita,
um artigo de Ana Paula Pupo Correia® se dedica a analisar trechos do filme
comparativamente a outros documentarios de temadtica similar. Quanto a escassez de
estudos sobre este e outros filmes do mesmo contexto, é relevante assinalar que,
segundo pontuado por Eduardo Morettin, apesar da continuidade do cinema
brasileiro ter sido assegurada pelo filme documental (ou seja, o filme de enredo era a
exce¢ao), permanece uma grande lacuna no estudo histérico de documentarios
silenciosos —pois, com as dificuldades de acesso a tais produgdes, os historiadores

privilegiaram o ficcional.**

Uma caracteristica formal da obra filmica de Groff é que suas fitas “naturais”
possuiam, a0 menos a primeira vista, um carater um tanto fotogrifico, visto que, na
execucao daquelas imagens, ele se orientava pela sua experiéncia como fotdgrafo
para resolver o trabalho cinematografico. Isso evoca as discussdes sobre as
caracteristicas especificas do primeiro cinema, as quais nao devem ser julgadas a
partir das formas discursivas, consolidadas a partir de 1915.* Os agentes produtores
daquele primeiro cinema dialogavam com os diversos sistemas representativos da
época* e Groff, nesse bojo, entendia o cinema como mais “uma extensio do seu

trabalho fotografico”, como ja apontado.”’

* Trechos do filme podem ser encontrados online, porém com modificagdes em relagio a pelicula
original encontrada na Cinemateca (acessivel em VHS e DVD). No fragmento Curitiba, por exemplo,
foi incorporada banda sonora nio pertencente a fita. Disponivel em: <youtu.be/i9NA72pGkFk>.
Acesso: 6 de agosto de 2019.

“ ALVETTI, Celina. O Cinema brasileiro na cronica paranaense dos anos trinta. Dissertagao de Mestrado
em Artes-Cinema. Sao Paulo: USP, 1989.

“ PUPO CORREIA, Ana Paula. “Pelo Parand Maior: As representagdes da arquitetura nas cidades de
Curitiba, Ponta Grossa e Paranagud, segundo documentarios do inicio do século XX”. I Coloquio
Internacional de Historia Cultural da Cidade. Porto Alegre, 2015.

“ MORETTIN, Eduardo. “Dimensdes histdricas do documentdrio brasileiro no periodo silencioso”,
Revista Brasileira de Histdria, v. 25, n. 49. Sao Paulo, 2005, p. 126.

* CESARINO COSTA, 2005, op. cit, p. 82.

“ Ibidem, p. 86.

* STECZ, 1988, op. cit., p. 86.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
Afio 7, n. 7, Diciembre de 2021, 6-39



ARTICULOS ¢ ROSANE KAMINSKI & LARISSA BUSNARDO — UM CINEMA-POSTAL 18

Nesse sentido, pressupde-se que o perfil profissional de Jodo Baptista Groff,
experiente na produgio de cartOes-postais e de fotografias jornalisticas, definiria,
com certo pragmatismo, as opgoes formais e critérios de sele¢ao dos quais ele partiria
ao montar o filme. Trataremos disso no tdpico a seguir. Para conduzir a analise do
excerto aqui selecionado, referente a cidade de Curitiba, serdo emprestadas as
colocagbes de Jacques Aumont sobre o plano quase “postal” dos irm3os Lumiere,
associando suas experiéncias filmicas as especificidades visuais do cartao-postal.
Produtos distintos, mas que dialogavam, de acordo com Andrea Cuarterolo®, pela
perspectiva da estética e da criagio de um imaginario visual sobre a tematica da
modernizagao. Também consideramos as indicagdes de Ismail Xavier quanto ao
“carater indispensavel das comparagdes entre distintas formas de representagio —
desenho, gravura, jornal, fotografia, pintura, filme —para que se possa pensar de

forma mais aprofundada o problema da imagem na pesquisa histérica”.”’

Um cinema-postal? — O fotografico e o cinematografico

Desde os primeiros anos do século XX, Curitiba crescia. A fascina¢io pela maquina
tornou-se elemento indispensivel da modernizagio dos espagos urbanos,
especialmente apds a implementacdo da energia elétrica, da ampliagio da rede
ferroviaria e da indastria. Destaca-se também a fundagao da Universidade do Parana,
em 1912. Circulavam pela cidade de Curitiba novos meios de transporte, novas
publicagoes ilustradas, e a fotografia se democratizava com o advento da cimera
portatil. Dentre os meios de transporte, mesmo apds a instalacido das primeiras
linhas de 6nibus, o bonde foi um dos mais significativos: sua movimentagao
perigosamente intensa, junto as bicicletas, automoveis, pedestres, aeroplanos e

balGes era assunto frequente nos jornais.

No filme Cidades do Parand foram registradas linhas de bondes ainda ativas que
transitavam no entorno da Rua XV e da Praca Tiradentes em meados dos anos 1930.

Em ambos os planos a seguir, vemos o bonde chegar a sua parada e partir novamente,

* CUARTEROLO, 2013, 0p. cit., p. 182.
* XAVIER, 2009, op. cit., p. 24.
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em direcao ao ponto de fuga. Groff enquadra os bondes de modo a direcionar os
movimentos dos olhares das margens para o interior do quadro, caminhando no
sentido inverso ao realizado em A chegada do trem a estagdo (L'Arrivée d'un train a La
Ciotat, Franga, Louis e Auguste Lumiere, 1895), quatro décadas antes do filme de Groff.
Pois, se na leitura de Jacques Aumont®® a icnica cena do trem pelos Lumiére desenha
um trajeto que corta o plano e transborda o quadro instituindo o espago extracampo, o
registro de Groff, por outro lado, convida o olhar do espectador a acompanha-lo rua

adentro e, consequentemente, plano adentro, imagem postal adentro.

Praca Tiradentes (Groff Film, Cidades do Parand, Esquina da Rua Barao do Rio Branco com a Rua
1936, 21'16”. Cinemateca de Curitiba). XV (Groff Film, Cidades do Parand, 1936, 18'32”.
Cinemateca de Curitiba)

Ja para o registro filmico do Paldcio Rio Branco, Groff posicionou seu equipamento
do outro lado da rua, com a inten¢ao de enquadrar todo o edificio. Na via, entre a
camera e o tema principal do registro, veem-se alguns automoéveis estacionados e
pedestres. A cimera foi movimentada da esquerda para a direita, desde a praga, para
encaixar também a lateral do prédio e, na passagem, chama atencao a tremulante
bandeira brasileira hasteada na balaustrada. Quando o enquadramento chegava,
tranquilamente, ao que parecia ser o resultado planejado, irrompeu imprevistamente
em cena um cavalo puxando uma carroga. No plano imediatamente seguinte, Groff
repetiria o tema: ajustando o seu ponto de vista desde a esquina diagonal, mostrou o

mesmo edificio em um dngulo mais lateral, da esquerda para a direita, e finalizou a

*® AUMONT, Jacques. O olho intermindvel. Sao Paulo: Cosac Naify, 2004, p. 39.
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tomada quando o enquadrou em sua totalidade. Entre eles, no cruzamento,

circulavam outros carros.

Palacio Rio Branco (Groff Film, Cidades do Parand, 1936, 18’48”-18’54”; 18’55”-18’55”. Cinemateca de
Curitiba)

E interessante observar, porém, que na montagem dos planos descritos uma decisio
do cineasta adicionaria um novo sentido para as imagens feitas naquela ocasido. Pois,
na continuidade entre os planos, em um efeito raccord do movimento, ele retirou da
cena a entrada da carroga e seu cavalo e, em seu lugar, no segundo imediatamente
seguinte, incluiu a chegada de um automével, que cruza o plano da direita para a
esquerda. A cabega do cavalo, quase imperceptivel, aparece apenas por uma fragao de
segundo. A transfiguracdo do cavalo em automével, mesmo que talvez arbitraria,
contribui para organizar significados a favor dos sentidos politicos e publicitarios dos
quais foi incumbido o cinegrafista. Pois, ao suprimir a carroga e definir a prevaléncia

da maquina como personagem compositivo da cena, Groff narra ao observador a
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metafora de uma capital modernizada e constituida pelos sinais acelerados do avango

industrial.

A manipulagdo do filme Cidades do Parand aparentemente ocorreu de formas diversas
para as cidades que o compuseram. Pois, diferentemente do processo realizado para
as localidades do interior do estado, onde Groff esteve especialmente para a
filmagem, nem todos os planos que representam a capital foram feitos na mesma
ocasido. Eles parecem coletineas de cenas autdnomas gravadas em diferentes
momentos e depois selecionadas e unidas pelo cinegrafista. Nas cenas do interior,
por outro lado, os planos sequenciam uns aos outros numa temporalidade mais
homogénea. Nao cabe a este artigo analisar as particularidades externas ao trecho de
Curitiba na obra, porém, este ponto comparativo é um indicio relevante sobre o

carater da montagem, que, para o recorte em questao, teve proeminéncia.

Apés o intertitulo inicial do fragmento sobre Curitiba (16'40”), a sele¢ao de temas
sequenciados na narrativa da cidade comega com um travelling aéreo, que sobrevoa o
centro da cidade em sete planos e oferece uma visio ampla dos edificios e
monumentos da capital. Desde a realizagao da primeira foto aérea por Félix Nadar
(1858), fotégrafos usaram esse ponto de vista para panoramicas de ambientes
urbanos, destacando a partir da perspectiva a tridimensionalidade dos volumes
arquitetonicos. Desta forma, no enquadramento aéreo, o cinegrafista selecionou
exatamente os arredores mais urbanizados da época, excluindo da cena os arrabaldes
campesinos, que permaneceram no horizonte adjacente aos quadros urbanos
registrados. Vale mencionar que entre 1930 e 1940 o nimero de novas construgoes e
novos veiculos cresceu vertiginosamente. Por conseguinte, o filme de Groff apresenta
uma Curitiba inicialmente vazia, a qual é gradualmente povoada pelas maquinas e
multidGes. E, dentre os modernos meios de transporte que marcaram presenga nas
imagens (o bonde, o 6nibus, a bicicleta, o automével), o avido também recebeu
destaque, sendo que na lateral esquerda é possivel ver, na sequéncia tematizada pelas

cenas aéreas, uma parte da asa do ultraleve utilizado para o travelling.
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Sequéncia de planos fotograficos aéreos (Groff Film, Cidades do Parand, 1936, 17'33”-17'58”. Cinemateca
de Curitiba)

Entretanto, ha outro detalhe que diz respeito a sua montagem e, fundamentalmente,
ao carater fotografico do trabalho de Groff. Pois, entre os planos elencados, quatro
nao se tratam realmente de tomadas em travelling, mas sim de fotografias
adicionadas ao filme.” Inicialmente, nio é possivel confirmar se ambos os formatos
—filmico e fotografico- foram realizados com o mesmo objetivo. Porém, sabe-se que
este procedimento de intermedialidade era comum nas produgdes do cineasta, a
exemplo de Pdtria Redimida: segundo Alvetti, naquele filme Groff completou as
filmagens “com detalhes do movimento da Revolugiao em animagao grafica e fotos de
acontecimentos em Santa Catarina e na Paraiba; estas fotos, de W. Fischer, foram
filmadas em animagdo pelo cinematografista, para que parecessem imagens
» 52

filmadas””® No caso de Cidades do Parand, as imagens n3o sio animadas com

movimentos de cimera, o que evidencia, especialmente na foto em que aparece a asa

> As fotografias de Groff pertencem hoje a Casa da Memoria (Fundagao Cultural de Curitiba, Parand, Brasil).
> ALVETTI, 1989, op. cit.,, p.29.
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do avido, a contrastante imobilidade. E o recurso se torna ainda mais evidente

quando notamos que as fotografias de dois dos planos ficaram invertidas.

Além da propria presenca das fotos agregadas ao filme, também as tematicas dos outros
planos se aproximam dos trabalhos fotograficos de Joao Baptista Groff. Essencialmente
um fotégrafo, Groff levaria para a pelicula as mesmas qualidades aplicadas aos seus
instantineos e cartdes-postais, pois considerava a produg¢ao cinematografica como uma
extensdo do oficio de repérter fotografico: “era comum uma noticia ser bastante
explorada pelo jornal [..] e logo Groff fazer sobre isso também uma cobertura
cinematografica. E de se considerar, pois, a influéncia da atividade jornalistica no estilo
» 53

do cineasta”.”” Para Alvetti, tal producao tinha duas categorias principais: sdo filmes

turisticos ou reportagens, em sua maioria, feitas sob encomenda.**

Essa maneira bastante fotogrifica de perceber a linguagem cinematografica parece
circunstanciada nao sé pela aproximacao particular entre os oficios de Groff, mas também
pela percepciao histérica sobre o documentirio desde as primeiras projegdes do
cinematografo. Nos primérdios do cinema, as “fotografias vivas” e “vistas animadas”
prometiam reconstituir movimento ao apresentar sequéncias de fotos em “tamanho
natural’, identificadas por “sua inequivoca natureza fotografica [...]. Elas traziam uma
conquista que representava a ruptura com o cariter fragmentado e imével do registro
fotografico, descongelando o tempo imobilizado para atribuir-lhe continuidade”.® Nesse
bojo, vale lembrar que os Lumiere, definiam a linguagem cinematografica como uma
invencio sem futuro, e estavam mais preocupados, de acordo com Jacques Aumont,”® com
os problemas especificos da fotografia (especialmente com a autocromia). Para o autor,
nesse sentido, os Lumiére foram mais bricoleurs de cenas em movimento e comerciantes do
que cineastas.”” Além disso, nas vistas do Cinematégrafo Lumiére —que, vale lembrar,
esteve também em Curitiba no final do século XIX-ha uma semelhanca entre os temas de

predilecao do género e aqueles encontrados no formato popular do cartao-postal:

* Ibidem, p. 55.

** Ibidem, p. 54.

* TRUSZ, Alice. Entre lanternas mégicas e cinematdgrafos: as origens do espetdculo cinematogrifico em Porto
Alegre (1861-1908). Sao Paulo: Ecofalante, 2010, p. 87.

¢ AUMONT, 2004, op. cit., p. 26.

*” Ibidem, p. 25.
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Poderiamos falar, e falamos, de um lado ‘cartao-postal’ da vista Lumiére [...]. Notemos, alids,
que, no final das contas, o cartao-postal ilustrado, cuja voga comega por volta de 1890, é o
contemporaneo mais estrito da vista, e que ha, com efeito, mais de uma relagao entre os
géneros de predilecao de ambos, quando nao, forgosamente, uma correspondéncia tema por
tema: lugares representativos — os monumentos, os centros de cidades, as avenidas —, mas
pitorescos; o mundo do trabalho no cotidiano, mas imobilizado, idealizado em suas posturas
‘nobres’; as festas rituais, cujo paradigma é o desfile militar. No miximo deveriamos salientar
uma divergéncia no tratamento dos temas [...]. Lumiere preferird sempre as cabegas coroadas

ao0s operdrios em greve, que o cartio-postal nio negligencia.”®

Depois dos Lumiere, muitos outros cinegrafistas —como Requido e Groff- produziram
“vistas” com caracteristicas e funcdes analogas aquelas encontradas no formato do
cartdo-postal. Segundo Maria Eliza Linhares Borges, a principal fun¢ao social dos
cartOes-postais era “encantar o olhar do observador, celebrar um imaginirio que
remeta a um mundo guiado pelas nogdes positivistas de progresso e civilidade [...]. Nao
por acaso, os prédios publicos e as construgdes arquitetdnicas esteticamente mais
arrojadas foram os principais alvos dos produtores”.”” Nesse sentido, isso que
propomos chamar de um cinema-postal levantava questoes analogas e se propunha a
registrar em movimento os mesmos elementos naturais e monumentos politicos a que
se referiam os cartOes, subtraindo e evidenciando os elementos que interessavam a
narrativa oficial (a exemplo do tratamento dado por Groff ao cavalo no plano do Palacio
Rio Branco). Para Linhares Borges, enfim, os cartdes-postais oferecem imagens
sintomaticas de narrativas estereotipadas, de forma que a expressao popular “parece

um cartio-postal” quase sempre se refere a um ideal consagrado.®

Para concluir esta comparagao, é possivel ainda observar que filmes documentais
como Cidades do Parand, articulados a esses pardmetros fotograficos, eram imbuidos
de sentidos comparaveis aqueles oferecidos pelos albuns de viagem. Relacionando o
primeiro cinema a fotografia, Andrea Cuarterolo® defende que o fato de os 4lbuns

fotograficos manifestarem uma vocagao narrativa, por meio do sequenciamento de

5 Ibidem, p. 29.

> LINHARES BORGES, Maria Eliza. Histdria & Fotografia. Belo Horizonte: Auténtica, 2011. p. 59.
% Ibidem.

* CUARTEROLO, 2013, 0p. cit. pp. 92-95.
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imagens unidas temporalmente, aproxima esse formato da linguagem
cinematografica. No Brasil, tais objetos comegaram a circular no periodo imperial,
com relatos fotograficos detalhados de localidades “pitorescas” e desconhecidas, que,
unidas e sequenciadas em livros, ofereciam ao colecionador um compéndio geral e
uma cartografia dos espagos. O formato tinha o papel de elaborar uma imaginagao
geografica sobre os locais mais ermos do pais: era uma “afirmacdo brasileira da
nacionalidade através de uma geografia da imagina¢io”.”* Nesse sentido, pode-se
considerar que, ao realizar sob encomenda filmagens que intencionavam registrar a
esséncia das cidades paranaenses, Groff, como cinegrafista-viajante também estava
realizando um processo de afirmagio regional e contribuindo para moldar um
imagindrio visual sobre tais localidades. Sendo assim, podemos dizer que o que ele

realizou foram filmes de viagem.

Retornar ao tempo do cinematédgrafo e dos albuns de viagem para analisar essa
produgao da década de 1930 pode parecer um deslocamento, & primeira vista —porém,
é preciso reforcar a perspectiva conservadora de Groff, seus comitentes e
espectadores locais. Muito antes de decidir experimentar as imagens em movimento,
ele ja era bem reconhecido enquanto fotégrafo de vistas e postais. Nos anos 1920,
publicou o Album de Curityba, com fotografias em formato postal, integrante de um
grupo de albuns sobre o Parana, de conceito paranista, aos moldes dos albuns de
viagem do século XIX. ® No cinema, Groff enveredou apenas pelas atualidades, e

nunca fez filmes “posados”.

Vale dizer que o estilo cinematografico das suas “vistas naturais” n3o era um sucesso
undnime de critica: na revista carioca Cinearte, o principal peridédico especializado a
época, era comum a publicagio de comentdrios 4cidos sobre seus “films
condemnaveis”.* Em 1926, por exemplo, quando filmou cenas do carnaval e vistas das

Cataratas do Iguagu, a revista redigiu a seguinte nota: “até agora sé se viu um film de

2 BRIZUELA, Natalia. Fotografia e Império: Paisagens para um Brasil Moderno. Sio Paulo: Companhia
das Letras, 2012, p. 60.

® VIEIRA, 1998, 0p. cit., p. 54.

% Cinearte, ano I, n. 4, Rio de Janeiro, 24 de marco de 1926, p. 3.
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cachoeiras muito bonitas e outro de Carnaval em Curitiba e Ponta Grossa, e, por
signal, detestavel na propria opinido do 'Dia’, de Curityba. Diz-se que foi um film escuro,
mal photographado, cheio de annuncios”.* No mesmo ano, além de criticar o cinema-
postal distribuido pela empresa cinematografica, entao (convenientemente, para esta
anilise) denominada Groff-Album, a revista também questionava se seus films
continuariam a ser realizados naquele mesmo estilo: “como Groff-Album, a empreza
de Curityba continua a distribuir mais um film sobre as cascatas de Iguassi [sic] que
absolutamente n3o nos adianta. Pelo contrario, sao capazes de perguntar porque nao
as aproveitamos... o publico quer saber se Groff faz film ou fita”.*

Somente dois anos depois seria encontrada a primeira critica positiva ao trabalho de
Groff na Cinearte, numa carta assinada pelo leitor Cyr Azcasmoa. Porém, nao era uma
recomendagdo sobre sua obra filmica, que continuava a desagradar aos criticos
(militantes pelo cinema de enredo), mas uma constata¢ao sobre sua mais recente

incursao pela atividade grafica, a revista Illustragdo Paranaense:

Groff, que jd possuia um estabelecimento de artigos photographicos [...] tem agora uma revista.
'INlustragdo Paranaense' é muito bem impressa, optimamente collaborada e apresenta excellentes
illustragoes. Poderia sem favor circular ahi no Rio, sem temer as concurrentes [...]. Foi melhor
assim, porque, a continuar a sua Groff-Film com as Actualidades Paranaenses sémente, é melhor
que abandone o Cinema. Quem nao péde, ou nao quer fazer films posados e com criterio, é

preferivel que nio comprometta o bom nome da cinematographia nacional®.

Sobre as criticas da revista Cinearte, é preciso considerar que seus redatores, em geral,
eram contra documentarios e diziam-se preocupados com “a imagem do Brasil que
esses filmes poderiam transmitir no caso de serem projetados no exterior”.*® No
entanto, dadas as circunstancias, ainda é possivel interpretar nessas passagens criticas
sobre a produgio de Groff (seja Album, seja Film) que o meio cinematografico esperava
dele trabalhos de maior envergadura. Em 1930, viu na passagem de Getulio Vargas pelo
Parand uma oportunidade —e enfim o cineasta, até entao periférico, fez seu primeiro

filme realmente bem-sucedido, o ja referido Pdtria Redimida. Ja Cidades do Parand, com

% Cinearte, ano I, n. 8, Rio de Janeiro, 21 de abril de 1926, p. 11.

% Cinearte, ano I, n. 3, Rio de Janeiro, 17 de marco de 1926, p. 2.

" Cinearte, ano 111, n. 107, Rio de Janeiro, 14 de marco de 1928, p. 9.
 SALES GOMES, 2016, 0p. cit., p. 173.
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carater majoritariamente didatico e publicitirio, de poucas pretensdes e bastante

posterior as criticas e aos louros mencionados, nao causou maiores comogoes.

Narrativas sobre o Ritual do Poder e um Ber¢o Espléndido paranista

Cabe, ainda, questionar como a forma encontrada por Jodo Baptista Groff para
resolver o cinema, aliada as opg¢oes ideoldgicas vigentes, foi utilizada para cumprir a
representacio da capital paranaense na fita Cidades do Parand. E possivel considerar,
dada a narrativa pautada nas temadticas das belezas naturais e institui¢des oficiais,
que o filme se aproxima das “tendéncias de expressio social dos filmes mudos”
propostas por Paulo Emilio, o Berco Espléndido e o Ritual do Poder”. Essas
caracteristicas politicas, aliadas ao ideario paranista, cujas ideias foram publicadas
na revista Illustra¢do Paranaense, editada por Groff em Curitiba, matizavam as suas
escolhas quanto as formas de apresentar quais seriam, para ele, as figuras

fundamentais daquelas cidades.

Concebida e administrada por um grupo de intelectuais’™, a revista Illustragio Paranaense
(mensario paranista de arte e actualidades) foi lancada em 1927 e fez circular o conjunto de
proposicoes estéticas e sentidos simbdlicos identitarios associados a0 movimento civico-
cultural paranista. Paralelamente as ideologias politicas daquele contexto, o Paranismo
incorporava a discussao imagética o componente ufanista, objetivando a invengao de
uma identidade cultural regional e, a0 mesmo tempo, a legitimac¢ao de simbolos e
tradigOes até entdo inexistentes, ao insuflar valores e normas de comportamento
idealizados e institucionalizados (tratava-se também de uma forma de mobilizar
interesses que atendiam as sensibilidades das elites locais). Ou seja, 20 mesmo tempo em
que se elaborava uma narrativa muito particular sobre a trajetéria do desenvolvimento
do Estado, cultuava-se o processo de modernizagao das cidades e a formagao de um

meio cultural supostamente singular em relago as outras regides do pais.”

* Ibidem, pp. 168-169.

7° A revista recebia contribui¢des de Romario Martins, ilustragdes de Joio Turin, Alfredo Andersen e
outros artistas locais. Veiculava fotografias de obras de arte, publicidade e retratos fotograficos.
Apresentava textos jornalisticos, em prosa e poesias de autores do periodo. Havia também um
alinhamento com a Escola da Anta.

" LOPES PEREIRA, 1996, op. cit, p. 96.
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Além de diretor e proprietario da Illustragio Paranaense, Groff também produzia grande
parte das imagens fotograficas veiculadas no periddico, as quais registravam situagoes
principalmente em dois aspectos: cenas urbanas, com instantaneos de acontecimentos
significativos acompanhando reportagens; e cenas bucélicas, em especial aquelas que
mostravam paisagens com pinheiros, com ares pictorialistas.”* A publica¢io significou
a consolidagao de sua carreira jornalistica e se manteve até a Revolugao de 1930,
quando Groff decidiu deixar definitivamente o oficio editorial para investir novamente
no cinema. Segundo Juan Galigniana, tratava-se de um periodo de centralizagdo
politica, ruptura e rearticulagao de todo o cenario nacional, de modo que a revista

paranista, da forma como fora idealizada, n3o cabia mais aos seus interesses.”

A orientagdo paranista de Groff n3o ficou restrita ao projeto da revista, manifestava-
se também em sua obra cinematografica. Ja no inicio da pelicula Cidades do Parand
encontramos seus primeiros sinais, pois o cineasta adicionou —como pano de fundo
para a logomarca de sua empresa, Groff Film, e para o titulo da fita- a imagem do

brasao de armas do Parand com o ceifador, dentro de uma moldura adornada com

motivos estilizados de pinhdes e pinhas.

Brasao com ceifador, logomarca da empresa e titulo do filme (Groff Film, Cidades do Parand, 1936,
1'16”-1'37”. Cinemateca de Curitiba)

7 Groff nio era diretamente adepto do Pictorialismo enquanto pratica de intervengio técnica, porém é
possivel associar sua temdtica fotografica paranista a estética de efeito pictdrico, pela forma simbolista e
romantica de registrar paisagens e retratos —como as fotografias das musas em celebragao ao pinheiro.

” GALIGNIANA, Juan. Construgdo social da memdria em torno a Jodo Baptista Groff e a ilusdo biogrifica.
Dissertacao de Mestrado em Sociologia. Curitiba: UFPR, 2016, p. 46.
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Além da ilustragao introdutéria, a organizagao desse filme de viagem (que é, 20 mesmo
tempo, um filme de cavagao) remetia a uma interpretagio sobre a cultura e as
riquezas naturais consideradas tipicamente paranaenses, no litoral, no interior e na
capital do estado. A presenca do idedrio paranista sobreposto ao género
documentario retratava, enfim, a partir de alguns temas cotidianos, uma imaginada
identidade regional. Para além da importancia sociocultural como registro da época,
o filme tem seu papel também como uma fonte de interpretagdes sobre as narrativas
produzidas. Estas eram tracadas por estratégias que, ja comuns a fotografia
“documental” ou “jornalistica”, passaram a ser aplicadas também ao filme mudo.
Segundo Paulo Emilio, alguns cineastas do inicio do século XX faziam filmagens
ocasionais “pegando pessoas na rua, nas pragas, engraxando o sapato ou lendo jornal,
olhando o mar da amurada do Passeio Publico ou conversando nos cafés”*. Eram os
chamados “cinegrafistas sem assunto”. Afora isso, estudando as caracteristicas
narrativas dos documentarios, Paulo Emilio identificou duas categorias narrativas
principais que se afirmaram desde os primeiros filmes nacionais: o Ber¢o Espléndido e
o Ritual do Poder.

De acordo com esses conceitos, o culto imagético exaustivo e quase onirico das
belezas naturais do pais nos documentarios mudos configurava o Ber¢o Espléndido. O
estilo era problematico porque “por um lado a qualidade fotografica das amplas
paisagens naturais nao era das melhores e por outro nada hd de mais parecido com
uma floresta ou uma montanha do que outra floresta e outra montanha”.” Em
contrapartida, tratava-se de Ritual do Poder o entorno dos acontecimentos politicos e
das comemoragdes civicas registrados no meio urbano. Nessa narrativa positivista
sobre as poténcias institucionais e personalidades republicanas, o assunto ampliava-
se para os registros das inauguragoes e dos aspectos citadinos proximos aos costumes
das elites: “a vida da cidade foi fartamente registrada. Foi nesse tempo que nasceram

e se desenvolveram as corridas de cavalos, o iatismo, o futebol. Cada Carnaval foi

" SALES GOMES, 2016, op. cit., p. 171.
7 Ibidem, p. 168.
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meticulosamente documentado [...], assim como a variacio da moda”.”

As caracteristicas dos dois conceitos formulados por Paulo Emilio podem ser
observadas em diversos filmes de Groff, a exemplo das criticadas fitas sobre o
carnaval e as Cataratas do Iguagu, mencionadas anteriormente. Como foi apontado
por Bernardet, o Ritual do Poder nao se restringe a filmes que tratam da elite politica e
econémica, mas se estende aos filmes de cavagao em geral, uma vez que o “poder”
vincula-se a cimera do documentarista, ao “tipo de produgao e o enfoque pelo qual é
abordado o assunto”.” Da mesma forma, é possivel relacionar ambas as orientagoes
narrativas também dentro do trecho sobre Curitiba no filme Cidades do Parand, ainda

que de forma mais subjetiva.

Em alguns planos do fragmento em questio, por exemplo, o cinegrafista decidiu
enquadrar os prédios mais significativos da cidade —que, como observamos, eram os
personagens principais das sequéncias urbanas no filme- com o recurso de adicionar
como assunto do plano, um pinheiro. Naquele contexto, a araucaria havia sido
transformada em um simbolo pelo Movimento Paranista, figurando nas artes como
representante maximo das belezas naturais do Parana — e especialmente de Curitiba,
ja que o nome da cidade em Guarani significa, literalmente, “pinheiral”.” Na prépria
Illustragdo Paranaense, o contetido costumava ser diagramado e era acompanhado por
desenhos com representagbes de pinheiros. Além disso, soma-se a importancia da
associagao construida por intelectuais como Romadario Martins, mentor do
movimento, ao relacionar de forma direta e contundente, os elementos geograficos
do estado as suas possibilidades de progresso. Nesse sentido, o pinheiro foi eficaz e

central na formagdo de um imagindrio popular sobre as tradi¢des locais e na

consolida¢io de um forte simbolismo.”

7 Ibidem, p. 170.

7 BERNARDET, 2009, 0p. cit., p.41.

”® LOPES PEREIRA, 1996, op. cit., p. 165.
7 Ibidem, p. 164.
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Praca Santos Andrade (18'26”); Universidade do Parana (22'24”); Praca Santos Dumont (20’50”-21°01").
Groff Film, Cidades do Parand, 1936. Cinemateca de Curitiba

Ao compor os planos do filme em que se apresentam os pinheiros, entdo, Groff se
apropriou deste imaginario e simbolismo imbuido as suas figuras e os inseriu como
protagonistas das cenas, remetendo a narrativa de um Ber¢o Espléndido em sua
representacdo. Ele fez isto de duas formas principais. Em alguns planos, fez a
justaposicao frontal da figura do pinheiro sobre a do edificio, com o tronco da arvore
cortando o plano em duas partes. E curioso notar que a linha formada pelo tronco se
ajusta as linhas arquiteténicas, formando um paralelismo com equilibrio e
desequilibrio harmonicos nos enquadramentos. Por outro lado, em outro plano o
cinegrafista demonstrou mais diretamente o seu interesse pela figura do pinheiro, ao
realizar um movimento em contra-plongée, filmando uma dupla destas arvores na
Praga Santos Dumont, desde sua raiz até a copa. Alids, vale ressaltar que, ao realizar o
movimento, o enquadramento passa direto pelo prédio, sem dar-lhe muito destaque,

e termina com enfoque nas copas dos pinheiros —apresentando, enfim, o personagem
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principal daquele plano. A Aarvore definia-se, desta forma, como um ponto
fundamental do argumento do cineasta sobre os elementos tomados como tipicos de

representacao do Parana.

Em paralelo, outro recurso expressivo seria empregado por Groff na estruturacao das
narrativas do cinema-postal centradas nas ruas e pragas de Curitiba. Tao sutilmente
quanto o Ber¢o Esplendido, a representacdo do Ritual do Poder no filme apresentava-se
especialmente a partir do registro dos monumentos, dos “grandes feitos” e das
comemoragdes que envolviam as forcas politicas e as elites, imbuidas de um latente
sentimento moderno. Segundo o conceito de Paulo Emilio, englobavam-se os
registros feitos em torno das personalidades politicas republicanas, mas, por vezes,
estes nao se limitavam aos atos civicos, envolvendo também as inaugurag¢des publicas
de ruas, prédios e bustos. Nesse bojo, vale mencionar o papel das inauguragoes de
esculturas nas pragas publicas, pois “o0 que os presidentes mais inauguravam eram
estatuas”.” Dessa forma, as esculturas eram apropriadas pela narrativa filmica e
integradas a paisagem local a partir de estratégias padronizadas de representagao,
em expressdes simbolicas do papel atribuido aos monumentos. Estes eram
registrados por Groff de maneira similar em suas fotos e filmes: com a cimera
lateralizada e baixa, levemente contra-plongée. De acordo com Izabel Liviski, estas
caracteristicas contribufam para reforcar um porte altivo aos perfis de bronze.* As
imagens produzidas por Groff, enfim, reforcaram o carater celebrativo das estatuas
que cumpriam sua fun¢io de sele¢ao e de memorializagao, ajudando a definir o que
deve sobreviver ao tempo. Os monumentos, como diz Jacques Le Goff, caracterizam-
se por esse “poder de perpetuacio”,”” e sempre sio parte de uma montagem
discursiva. As fotos e os filmes que os documentam participam ativamente desse

processo e podem, inclusive, monumentalizar-se.

*¢ SALES GOMES, 2016, op. cit., p. 169.

* LIVISKI, Izabel. Leituras da urbanizacdo e da construcdo da identidade paranaense na fotografia de Jodo
Baptista Groff. Dissertagao de Mestrado em Sociologia. Curitiba, UFPR, 2007, N.p.

 LE GOFF, Jacques. “Documento/Monumento”. En: Histéria e Memdria. Campinas: Ed. Unicamp,
1990, p. 536.
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Praca Generoso Marques com estatua do Barao do Rio Branco (Groff Film, Cidades do Parand,
1936, 19’48”. Cinemateca de Curitiba)
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Os registros, tanto destes planos com a presenca dos monumentos a Carlos Gomes e
ao Bardo do Rio Branco como de outras sequéncias do filme, remetem aos atos civicos
realizados nas datas de suas inauguragdes. Ambas as esculturas tiveram cerimonias
de inauguragao com ampla repercussao e foram objetos de multiplas fotografias que
circularam pela cidade em forma de cartbes-postais e ilustragdes em revistas (o que
reitera nosso argumento que aproxima o filme de Groff a essas formas de
proliferacao visual contemporaneas ao primeiro cinema). As publica¢des endossavam
discursos em comum no entorno das figuras homenageadas e mostravam a presenga
do publico e das instituigdes que colaboravam com as cerimdnias. Destaca-se que, a
partir dos anos 1920, tomou conta da cidade uma estatuamania, com o fomento de
varias inauguragbes de bustos. Esse processo de memorializacio e
monumentalizagio servia como exemplo pedagdgico dos ideais de ordem, progresso
e civilizagio num ambito nacional, mas, a0 mesmo tempo, forjava uma identidade
civica que se integrava ao imaginario paranista.” Adiciona-se a isto o fato de que o
préprio cinema foi constantemente utilizado como propaganda politica no inicio do
século XX: “Os dirigentes governamentais alimentavam a imaginagdo ingénua ou o
calculo matreiro mas inoperante dos produtores deixando-se consagrar a distancia,
em publicacdes ou filmes, como amigos niimero um do cinema brasileiro”.* Nesse
sentido, portanto, ao realizar planos com registros destas obras no filme Cidades do
Parand, Groff nao apenas assumiu as figuras dos monumentos como emblematicas
para a cidade, mas ao remeter as suas presencas, assim como dos outros elementos
inaugurados por razdes politicas, também aludiu aos seus atos de inauguragao,
assumindo um posicionamento préximo ao definido pelo conceito de Paulo Emilio

sobre o Ritual do Poder.

Outros trechos do filme poderiam ser associados a esta estratégia narrativa,
especialmente em se tratando dos planos onde o cineasta registrou a presenga do seu
comitente, a Caixa Econdmica Federal, nas cidades escolhidas. Ao final da fita, por
exemplo, Groff inseriu uma sequéncia de residéncias construidas pelo programa de

fomento a constru¢ao de moradias do banco, apds um intertitulo que anunciava a

* LOPES PEREIRA, 1996. 0p. cit., p. 10.
* SALES GOMES, 2016,0p. cit., p. 60.
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realizagdo de trezentos edificios (29'19”). Trata-se de uma sequéncia notadamente
publicitaria desse filme de cava¢iao —porém, é ainda possivel remeté-la a tematica do
Ritual do Poder, de forma mais subliminar. Paralelamente, o Ber¢o Espléndido também é
um recurso narrativo que aparece em outras sequéncias do filme, como no trecho

referente a Tibagi, que também tem enfoque restrito as paisagens naturais.

Consideracoes finais

Ao nos apresentar em forma de curtos planos cinematicos seu ponto de vista sobre os
diferentes aspectos da cidade (as movimentagdes populares, os monumentos, a
circulagio das maquinas e dos aparatos técnicos, o crescimento urbano e as
presencgas ritualizadas de diferentes poderes — a Igreja, a Universidade, a Arte, o
Estado, o Patriarcado), Joao Baptista Groff aliou sua experiéncia profissional
jornalistica aos pardmetros e expectativas vigentes, orientando-se, na elaborac¢ao do
filme, pelos seus aprendizados fotograficos. Assim, resolveu o filme como se tratasse
de um album com postais em movimento de uma cidade em pose. Foi a partir dessa
constatagio que, sob o risco de parecer anacrdnica, nossa analise trouxe
consideragoes sobre o primeiro cinema e as suas intimas relagdes com outras formas
de prolifera¢ao visual. Com inspira¢ao nas reflexdes de Jacques Aumont, bem como
nos estudos de Georgina Torello e Andréa Quarterolo sobre a intermedialidade do
cinema em seus primoérdios, sugerimos a no¢ao de cinema-postal para melhor

compreender essas dimensodes no filme de Groff.

Além disso, no ambito fotografico, e num contexto em que outros agentes discutiam
a relacao entre cinema e nacionalidade, o desenvolvimento da producao filmica de
Groff teve papel central para delinear uma desejada identidade paranaense, nao
apenas enquanto a concepg¢ao de um imagindario geografico, mas também como um
espago de circulagdo para um idedrio ufanista estruturado em torno da conhecida
narrativa da modernizagao urbana. O filme Cidades do Parand é, portanto, uma obra
representativa de um contexto cinematografico curitibano e, a0 mesmo tempo, de
um contexto sdcio-histérico em que foram confrontadas e sobrepostas as ideologias
nacionalistas e regionalistas. A presenca de elementos paranistas num filme

encomendado por uma empresa bancaria cujo Diretor-Presidente foi nomeado por
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Gettlio Vargas é, no minimo, contraditéria, e confirma a assertiva de José
D’Assung¢ao Barros sobre o entrelacamento entre cinema e histéria. O filme aqui
avaliado torna-se, portanto, um testamento sobre formas de ver e narrar a cidade e
seu “espléndido ber¢o”, numa esfera que se mostrou ao mesmo tempo regional e
nacional. Sua estrutura retine os cardteres didatico, publicitirio e jornalistico,
evidenciando as suas multiplas fungbes, significacdes e usos, especialmente
enquanto contetdo politico. Este ponto de vista sobre a representacao das
atualidades, que apareceria em diversas linguagens imagéticas, foi tecido pelo
cineasta nas suas fotografias e nos seus documentarios, em articulagao com o idedrio

que havia partilhado e divulgado por meio da revista Illustragdo Paranaense.
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Género, deseos y sentimientos en dos films
argentinos de la década de 1920

Ana Lia Rey’

Resumen: Este articulo propone analizar, a través de las peliculas La vendedora de Harrods (Defilippis
Novoa, 1921) y La chica de la calle Florida (Ferreyra, 1922), el entramado existente entre las novelas
populares, sus transposiciones teatrales y cinematograficas y el tango, para pensar la apropiacién
social de estas producciones culturales. También nos enfocamos en las representaciones del amor, la
elecciéon amorosa de las mujeres y las sensibilidades femeninas que se iluminan a través del cine, la
literatura y el tango. Nuestro objetivo es comparar las configuraciones afectivas de género en estas
dos peliculas, filmadas con muy poco tiempo de diferencia y que tienen como tema central la vida
sentimental de las vendedoras de las grandes tiendas del centro portefio.

Palabras clave: historia de los medios, cine mudo, género, giro afectivo.

Gender, desires and feelings in two Argentine films from the 1920’s

Abstract: The purpose of this article is to analyze, through the films La vendedora de Harrods (Defilippis
Novoa, 1921) and La chica de la calle Florida (Ferreyra, 1922), the network that existed between popular
novels, their transitions to theater and cinema and tango, in order to reflect on the social
appropriation of these cultural productions. We also focus on the representations of love, women
love choices and female sensitivities as illuminated through film, literature and tango. Our goal is to
compare the affective configurations of gender in these two films, which are separated by a very
small period of time and have as a central theme the sentimental life of saleswomen in large
department stores of downtown Buenos Aires.

Keywords: history of media, gender, silent film, affective turn.

Género, desejos e sentimentos em dois filmes argentinos da década de 1920

Resumo: Este artigo tem como objetivo analisar, por meio dos filmes La vendedora de Harrods
(Defilippis Novoa, 1921) e La chica de la calle Florida (Ferreyra, 1922), a rede que existia entre o
romances populares, suas transposi¢des teatrais e cinematogrificas e o tango, para pensar a
apropriagao social dessas produgdes culturais. Também nos concentraremos nas representagdes do
amor, na escolha amorosa das mulheres e nas sensibilidades femininas que s3o iluminadas pelo
cinema, literatura e tango. Nosso objetivo é comparar as configuragdes afetivas de género nesses dois
filmes, rodados com pouquissimo intervalo e cujo tema central é a vida sentimental das vendedoras
das lojas de departamento do centro de Buenos Aires

Palavras chave: Histéria da midia, filmes mudos, género, virada afetiva
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urante la década de 1920 se conformé en la Argentina un complejo

entramado de industrias culturales, donde el cine ocupé un lugar

destacado. Los entretenimientos sociales de la época eran experiencias
atravesadas por la novedad técnica que, por esos afnos, se expresaban en consumos
vinculados a distintas formas de comunicar, como la radio y el cinematdgrafo. Las
mayores posibilidades de ocio permitieron la consolidacién de un mercado de bienes
culturales de masas y el desarrollo de distintas formas de diversién popular. Alli se
advertian cruces entre géneros y lenguajes mediaticos en disputa. Por otra parte, el
sistema de estrellas estaba en pleno desarrollo. Las publicidades y publicaciones
especializadas acompafaron a los variados soportes mediaticos y conformaron una
trama que contribuy¢ a la formacién del gusto social de los sectores populares y a los

cambios en los modos de producir y consumir bienes culturales masivos.

Este articulo se propone revisar, a través de las producciones silentes La vendedora de
Harrods (Argentina, Francisco Defilippis Novoa, 1921) y La chica de la calle Florida
(Argentina, José A. Ferreyra, 1922)," el entramado existente entre las novelas
populares, sus transposiciones al teatro y al cine y el tango. Es posible, a partir de este
analisis, imaginar modos de apropiacién social de estas peliculas, aunque no nos
detendremos en un estudio de la recepcidn. El andlisis intermedial se centrard
particularmente en La vendedora de Harrods, cuya trama se despliega en varios medios:
la publicacién de novelas cortas en revistas de consumo ampliado, la obra de teatro
representada con el mismo nombre y un tango creado especialmente. En tanto que
para La chica de la calle Florida solo contamos con la versién filmica y sostenemos que
se inscribe en la misma cadena de transmedialidad que la pelicula de Defilippis
Novoa. Llama la atencién la cercania temporal de todas estas producciones culturales
enfocadas en la representacién de un personaje social relativamente nuevo: la
vendedora de una gran tienda. Surgen entonces, varias preguntas y dificultades,
tanto sobre la insistencia en la representacion de las empleadas de grandes tiendas,
que ocurre en ambas peliculas, y el lugar que estas trabajadoras tuvieron en la
sociedad de los afios veinte como en lo relativo a la eficacia del cruce de diferentes

lenguajes narrativos en la construccion de estas tramas. Recordemos que la actividad

' Se toma como referencia para ambas peliculas la fecha del estreno.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
Afio 7, n. 7, Diciembre de 2021, 40-70



ARTICULOS ¢ ANALIAREY — GENERO, DESEOS Y SENTIMIENTOS EN DOS FILMS ARGENTINOS... 42,

comercial que ponen en escena los films comenzé a crecer en torno al Centenario y
era desempefiada por mujeres jovenes, alfabetizadas y con buena presencia.”* Nos
interesa una lectura interseccional de los personajes femeninos tanto como
reconstruir diferentes dreas de la produccion cultural de los anos veinte: escritores-
guionistas, artistas, mdusicos, conductores radiales, compafiias teatrales,
publicaciones de novelas populares y especializadas, fotégrafos y directores, que
dieron densidad al especticulo cinematografico y prepararon el campo para el

desarrollo de la industria en la década siguiente.

Nos planteamos poner el foco en las representaciones del amor en la pantalla, la
elecciéon amorosa de las mujeres y las sensibilidades femeninas que se iluminan a
través del cine, la literatura y el tango. Nuestro objetivo es comparar en esos
desplazamientos las configuraciones afectivas de género que se pueden seguir en
ambos argumentos al explorar la vida sentimental de las vendedoras de las grandes
tiendas ubicadas en la calle Florida del centro portefio. Nos interesa ver como el cine
penetra en esa zona compleja de la construccién de los vinculos afectivos de estas
mujeres, a través del comportamiento amoroso, de los sentimientos, de las
emociones y de la posibilidad de elegir y ser elegida en el pacto de amor. Este altimo
constituye un comportamiento social propio de la modernidad, en la medida en que
previamente no existia el concepto de eleccién sentimental voluntaria tal como lo
conocemos hoy. La imagen cinematografica es entonces una herramienta para
mostrar diferentes resoluciones del conflicto a través de un lenguaje visual que estaba
instalindose en los consumos populares, acompanando al tango, la radio y las

publicaciones masivas.

Proponemos relacionar ambas peliculas a partir de dos ejes: la confluencia de medios
en la cultura del especticulo en los anos veinte y las representaciones de género. Se
nos ha presentado, en los inicios del trabajo, la dificultad de hallar la copia en nitrato
de una de las peliculas. La vendedora de Harrods forma parte de la enorme produccién

cinematografica de ese periodo que se encuentra inhallable, probablemente sometida

* QUEIROLO, Graciela Amalia. “Vendedoras: género y trabajo en el sector comercial (Buenos Aires,
1910-1950)”, Estudos Feministas, vol. 22, n. 1, 2014, pp. 29-50. DOI: https://doi.org/10.1590/S0104-
026X2014000100003.
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a modos de guardado que facilitaron la accién inflamable del material. Es necesario
fortalecer la tarea emprendida por el Museo del Cine de rescatar de su coleccién las
peliculas en soporte nitrato asi como de aquellas halladas en otros repositorios donde

este equipo interdisciplinario trabajé.’

¢Como reemplazar la ausencia de La vendedora de Harrods que forma parte de nuestro
pasado cinematografico desaparecido? Sabemos que todas las aproximaciones
posibles nos van a privar de las imigenes y de la especificidad de la estética
cinematografica. Sin embargo, creemos que reconstruir su argumentacion, conocer
los desplazamientos de la obra hacia otros géneros, atender al modo en que las
publicaciones especializadas se refirieron a ella, advertir quién estuvo al frente del
piano que sonorizé la sala cinematografica la noche del estreno, nos acerca al
contexto de la pelicula y nos permite pensar su circulacién en las salas. Estas vias
oblicuas de acercamiento nos habilitan a plantear hipdtesis que atiendan a la
diversidad de los consumos culturales de los sectores populares, a la variedad de los
productos del mercado de entretenimientos y a repensar las configuraciones de

género a través de los medios masivos.

Por otro lado, como afirma Sergio Pujol, el cine del periodo silente funciona como
una primera aproximacioén a la “modernizacion en la comunicacidn artistica, con una
tecnologia y una red cultural que casi nunca se corresponde con los lineamientos
decimondnicos de los contenidos argumentales”,* aunque no es generalizado, como
veremos mas adelante. En cuanto a la produccién de ficciones, en la década del 20y
luego del éxito de publico de Nobleza Gaucha (Argentina, Ernesto Gunche y Eduardo
Martinez de la Pera, 1915), se produce una expansion del cine local que apunta a
reproducir los beneficios econémicos de esa experiencia. Aparecen directores y
empresas editoras como Patria Film, Colén Film y Platense Film que tuvieron una

importante trayectoria y duracién.’ Esas producciones locales ya no eran puramente

* FELIX-DIDIER, Paula. “Prélogo” En: Cappa, Carolina (ed.). Nitrato argentino. Una historia del cine de
los primeros tiempos. Buenos Aires: Museo del Cine, 2019, p. 13.

*PUJOL, Sergio. Valentino en Buenos Aires. Los aiios veinte y el especticulo. Buenos Aires: Gourmet
Musical, 2016, p. 48.

* LEVINSON, Andrés. “La imagen presente”. En: Cappa, op. cit., p. 44.
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artesanales, sino que incorporaron algunas funciones especificas, como un “director
artistico”, responsable del argumento y de la direccion de actores, y que, como el
escalafon entre las artes lo requeria, iba a tener una jerarquia superior al operador,
ahora llamado “director técnico”.® Las peliculas no solo tomaban préstamos de la
poética del tango, sino que adoptaban componentes de la estética y el lenguaje
teatral, en lo relativo a las actuaciones de las actrices y los actores, sumando
innovaciones técnicas propias sobre la posicién de la cdmara y los planos. El cine, el
tango y el sainete se constituyeron en los pilares de la cultura popular, generandose
un espacio para las identificaciones y proyecciones de amplios sectores sociales a

través de los escenarios, los artistas y los espectaculos.

Por otra parte, nos encontramos con la sistematica entrada, desde 1916, de peliculas
estadounidenses, acompanadas por las propagandas de los distribuidores, las revistas
de la industria y las resefias en las publicaciones de circulacién masiva.” El cine
estadounidense vino de la mano de la fascinacién ejercida por las divas de su star
system. También influyeron en su popularidad el bajo costo de las entradas y la
exhibicion en las principales salas del Centro. Ir al cine se habia convertido en una
actividad muy habitual para la sociedad de la época. Las referencias a los encuentros
furtivos en las salas cinematograficas, a los amores que nacen en la oscuridad, al cine
como espacio para la sociabilidad y para las salidas familiares estd presente en
innumerables relatos que podemos encontrar en Caras y Caretas, o P.B.T.® Se estaba
construyendo un ptblico que llenaria las salas con la llegada de las peliculas sonoras
nacionales. Tanto es asi que en la segunda pelicula con sonido éptico realizada en el
pais, Los tres berretines (Argentina, Telémaco Susini, 1933), ir al cine era casi una
obsesion de las mujeres de la familia. El cine mismo es el que estd proyectando y

retroalimentando “la fiebre del cine”.

®YABLON, Sebastian. “Nitrato argentino: una historia inestable”. En: Cappa, op. cit., p. 51.

7 La seccién “Teatro del Silencio” a cargo de Narciso Robledal, publicada en Caras y Caretas durante
ese periodo, es un buen ejemplo de estas operaciones publicitarias.

® Durante la década del veinte son innumerables los cuentos cortos y las crénicas en las revistas de
circulacién masiva que incluyen al cinematdgrafo en imaginarios culturales mds amplios. Desde
amores cinematograficos a pueblos del Far West en Mar del Plata o nifios que escapan de sus casas
siguiendo las “caprichosas fantasias” del cine.
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Lavendedora de Harrods
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QUESADA, Josué A. La vendedora de Harrods, La QUESADA Josué A. Cuando el amor munfa La
Novela Semanal, n. 69, marzo de 1919. Fuente: Novela Semanal, n. 79, mayo de 1919. Fuente:
Instituto Ibero-Americano de Berlin Instituto Ibero-Americano de Berlin

En 1919 se publicé en La Novela Semanal, La vendedora de Harrods de Josué A. Quesada.
El autor eligi6 dedicar su obra “Para el Dr. Manuel Carles, a cuya sombra propicia he

”.” Por entonces, Carles era el presidente de la Liga Patridtica’® que

aprendido mucho”.
hizo su apariciéon publica en 1919 tras los acontecimientos de la Semana Tragica y

estaba integrada por distintos tipos de asociaciones, circulos y organizaciones de

* CAMPODONICO, Horacio. “Los rastros previos: a propésito de las narraciones policiales en la Novela
Semanal”. En: Pierini, Margarita (coord.). La Novela Semanal (Buenos Aires, 1917-1927). Un proyecto editorial
para la ciudad moderna. Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2004, pp. 139-142.

' Para una mayor informacién sobre la Liga Patridtica véase: MCGEE DEUTSCH, Sandra.
Contrarrevolucion en la Argentina, 1900-1932. La liga Patriotica Argentina. Buenos Aires: UNQUI, 2003.
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caricter paramilitar. Era una fuerza de choque y también un espacio social y
educativo del pensamiento nacionalista y conservador. La dedicatoria del libro,
dirigida a tal personalidad, puede darnos una idea del espectro ideoldgico/politico en
el que el autor se posicionaba. El mismo afio sale publicada la continuacién, Cuando el
amor triunfa. En 1920, sobre guién del mismo autor, se filmé la pelicula La vendedora de

Harrods bajo la direccién de Francisco Defilippis Novoa™ y la produccién de Alfredo

Quesada en los estudios de Patria Film.

-
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Partitura de la exhibicién cinematogréfica para La Escena. Revista Teatral. Fuente: Instituto
piano. Fuente: Museo Pago de los Lobos Ibero-Americano de Berlin

Beatriz Sarlo caracterizé La Novela Semanal, la revista de pequenas dimensiones donde
Quesada publicé las dos novelas cortas que configuraron el argumento del film, como un

temprano producto de la industria cultural porque estaba compuesta de narraciones

" Francisco Defilippis Novoa es considerado uno de los dramaturgos mas importantes del teatro
argentino. También se dedicé al cine en la primera etapa silente y experimental. Fue el director de la
pelicula Flor de durazno en 1917, donde se evidencia una fuerte relacién entre cine argumental y tango.
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dirigidas a lectores de sectores populares y medios, que las lefan como forma de evasion,
aventura y felicidad. En el caso de la novela de Josué Quesada, la afirmacién de Sarlo se
potencia, ya que la obra participa de la hibridez genérica propia de la cultura de masas.
La trasposicion de la novela (1919) al cine (1921) y de alli al teatro (1922), en confluencia
con el tango y la radio, configuran un dispositivo cultural masivo con un personaje
femenino en el centro de la historia. Sarlo plantea que estas ficciones “funcionan como
formadores activos de fantasias sociales. Identificaciones morales y psicoldgicas se
suscitan en el proceso de lectura y es posible pensar que tengan una permanencia mas
duradera que la del momento del consumo y el placer”.”” Podemos agregar, ademads, que
muestran formas sociales arcaicas o en proceso de modernizacién, comportamientos
femeninos que estan puestos en cuestion, en convivencia con otros (que circulan por
canales similares) que se manifiestan divergentes. Ademas, si bien estas novelas suelen
ser consideradas “novelas para mujeres”, su complementariedad con la misica y el cine

hace dificil escindir a los hombres como ptblico consumidor.

En la década del veinte, el cine nacional contaba con escasos estrenos —con poca o
casi sin publicidad— y estaba sostenido en el éxito del tango, que oficiaba de telén de
fondo en las proyecciones, relegadas a salas de poca categoria ubicadas en los barrios
mas periféricos. Como afirmaba Leopoldo Torres Rios en el diario Critica: “..nuestro
ptblico, en sus inmensas, anchas espaldas cargan sin una protesta”” Las
producciones que llegaban del exterior se distribuian en las principales salas de
Buenos Aires y de las ciudades mas populosas del interior y configuraban un mercado
ampliamente dominado por los films estadounidenses. Estas producciones
cinematograficas también se apropiaban del melodrama teatral que interpelaba con
éxito al espectador, ofreciendo un modelo de familia y sociedad, y construian un
punto de vista narrativo que determinaba la forma en que los distintos
acontecimientos y personajes eran mostrados y definidos. Por lo tanto, la manera en

que van a ser comprendidos por el espectador ya habia sido transitada por

' SARLO, Beatriz. El imperio de los sentimientos. Buenos Aires: Catalogos, 1985, p. 23.

¥ PENA, Fernando Martin. Cien afios de cine argentino. Buenos Aires: Editorial Biblos/Fundacién Osde,
2012, p. 22.

' MARZAL FELICI, Javier. “El melodrama teatral y el nacimiento de la narrativa filmica: el cine de
David Wark Griffith”. En Cinema i teatre: influencies i contagis. Girona: Museu del Cinema, 2006, p. 100.
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construcciones que tenfan el mismo sentido.” Sin embargo, nuevas lecturas pueden

desestabilizar y poner en cuestion esa construccion social y sus estereotipos.

Durante 1921 se filmaron localmente peliculas de ficcién y documentales o vistas de
Buenos Aires, del Campeonato Sudamericano de Futbol o la Conmemoracién del 25
de mayo. Entre las peliculas basadas en un argumento de ficcidn, la Revista Excelsior
anunciaba: Los hijos de naides de Edmo Cominetti, Ave de Rapiia de Roberto Guidi, La
ley del hombre de Alberto Traversa, El hijo del Riachuelo de Ricardo Villaran, EI triunfo de
la verdad de George Hugh Perry, El puma de Manuel Lema Sinchez, y Brenda de
Eduardo Martinez de la Pera y Ernesto Gunche,' ademds de La gaucha y Buenos Aires,
ciudad de ensuerio de José Ferreyra y La vendedora de Harrods del dramaturgo Francisco
Defilippis Novoa. Esta altima pelicula se estren¢ el 16 de mayo de 1921 en los cines
Esmeralda, Empire Theatre, The American Palace de la ciudad de Buenos Aires y en
Rosario se presentd durante el mismo mes en el Palace Theatre.” Para ese estreno,
Domingo Salerno compuso el tango del mismo nombre y Roberto Firpo ejecutd en
vivo la partitura mientras los espectadores disfrutaban de las imagenes y del debut de
quien iba a ser una de las grandes actrices de la escena portefia: Berta Singerman.”
Inicialmente La vendedora de Harrods se iba a filmar en los estudios de la Gallo Film,
pero su productor Alfredo Quesada terminé filmandola en Patria Film.” Como lo
anunciaba la publicidad de la revista Excelsior, la pelicula fue exitosa y hubo un interés
de proyectarla mis ampliamente en salas de los suburbios y de las provincias. Ademas
del estreno en Montevideo en octubre de 1921, tuvo varios reestrenos en los afios

posteriores. Hasta 1928 la pelicula siguié circulando.*

* PROSPER RIBES, José. El punto de vista en la narrativa cinematogrdfica. Valencia: Fundacién
Universitaria San Pablo CEU, 1991, pp. 9-16.

' “Ocho peliculas”, Excelsior, 10 de agosto de 1921.

7 MAFUD, Lucio. La imagen ausente. El cine mudo argentino en publicaciones grificas. Catdlogo. El cine de
ficcién (1914-1923). Buenos Aires: Biblioteca Nacional/Editorial Teseo, 2016.

*® Berta Singerman fue una actriz dramatica y recitadora de origen ruso, nacida en Minsk en 1901. De
pequeiia se establecié con su familia en Buenos Aires y a los 20 afios hizo su debut cinematografico
en la pelicula La vendedora de Harrods. Las habilidades declamatorias fueron perdiendo popularidad en
la sociedad, pero las primeras actuaciones cinematograficas estan inmantadas de los gestos y los
estereotipos declamatorios. El cine nacional debia encontrar aun su identidad actoral y tenia a mano
tanto a las actrices de teatro como a las declamadoras de salon.

 MAFUD, op. cit., p. 344.

*° Ibid.
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La casa Harrods™ public6, también en Excelsior, una nota dirigida a las distribuidoras
cinematograficas donde alertaba sobre la inviolabilidad del nombre de esa tienda en
su condiciéon de propiedad privada y advertia que la ley debia respetar la
denominacién del comercio porque, afirmaba: “(...) no hemos autorizado a ningin
autor o empresa cinematografica o teatral a publicar nuestro nombre en avisos,
carteles o ‘afiches’, ni a mencionarlo en crénicas cinematograficas o teatrales sea en

forma reticente o explicita...”.”*

La novela y la pelicula siguieron, no obstante, su derrotero con el mismo titulo y, en
1922, nos encontramos con el estreno de una obra teatral que lleva el mismo nombre. La
revista La Escena indica que la comedia en tres actos se estrend el 2 de febrero de 1922 en
el Teatro Victoria. El papel protagénico lo desempené Emma Bernal,” una actriz que,
como tantas otras, circuld por el repertorio del género chico, fue parte de la estrategia

del mercado teatral y, més tarde, pasé alas audiciones de los radioteatros.*

Como vimos, La vendedora de Harrods es una obra sobre cuyo tema convergieron
distintos soportes que funcionaban como estrategias comerciales y de articulacién
entre las incipientes ramas de la industria del entretenimiento y que preparaban el
éxito de la presentacién cinematogrifica. Como ya dijimos, la novela de Josué
Quesada, la obra de teatro y la recepcidon en la prensa nos permiten llegar al film en
forma oblicua, pensar las representaciones de género con las que trabajé su autor y
que se plasmaron en la pelicula actuada por Berta Singerman en rol protagdnico
femenino. A través de la resefia publicada en El Telégrafo el 19 de mayo de 1921 y las
obras publicadas en La Novela Semanal es posible seguir la linea argumental, lo que no

se puede reconstruir es, por ejemplo, el impacto visual que provocaron los minutos

*! La tienda Harrods llegé a la Argentina en 1910 junto con los festejos del Centenario de la Revolucién
de Mayo y se constituyd en la tnica sucursal de la casa londinense en el mundo. En 1914 abrid sus
puertas un edificio inconcluso que recién alcanzé sus dimensiones definitivas en 1920, cuando la
tienda adquirié la fisonomia que hoy vemos dibujarse en la calle Florida.

** Excelsior, 18 de mayo de 1921, p. 3.

* Emma Bernal fue una destacada actriz de cine, radio y televisién. Proveniente de una familia de artistas
circenses, Emma fue actriz exclusiva de Radio Stentor y participé de numerosas companias teatrales.

* MAZZAFERRO, Alina. La cultura de la celebridad. Una historia del star system en la Argentina. Buenos
Aires: EUDEBA, 2018.

» MAFUD, op. cit., p. 343.
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agregados en 1922 que reproducian escenas parisinas filmadas por la casa Gaumont a

modo de vistas, de registro, ya que los actores no viajaron para participar del rodaje.

Un reportaje realizado a Josué Quesada revela varias cuestiones en relacién con
filmacion de La vendedora de Harrods. Se destaca alli el rol central que tuvo el autor en
la toma de decisiones para la producciéon de la pelicula, mostrando al director
desdibujado o con un papel poco definido dentro de esas primeras experiencias
ficcionales. El escritor nos informa sobre detalles puntuales que van desde la
busqueda de la primera actriz, hallada —entre un desordenado manojo de fotografias
de jovenes aspirantes que estaban disponibles en Patria Film hasta dificultades a la
hora de filmar exteriores. El rol protagbnico dado a Berta Singerman considerada
una elecciéon “maravillosa” se asienta, como ya hemos adelantado, en sus ya

reconocidas virtudes declamatorias en los circulos culturales de la época.

Su argumento se centra en la relacién amorosa entre un “nifio bien”, Juan Manuel
Castelar, que vivia en el centro portefio gracias a la renta mensual que recibia de su
padre, con la cual habia podido instalar un “bulin”® bien decorado y con una
ubicacién privilegiada para vivir la noche. Alli se desarrollaba su vida cotidiana, entre
amigos que lo visitaban para jugar a las cartas, el encuentro con compaiias
ocasionales y las fiestas, que no eran grandes recepciones sino reuniones con sus
amistades cercanas y jovenes mujeres de un sector social mas bajo, pero con cierta
distincién porque eran empleadas de las tiendas del centro. El personaje participaba
de un club masculino donde se reunia con amigos a fumar y hablar del turf, las
reuniones y la vida amorosa que mantenia al margen de las exigencias sociales de su
familia. En un momento de la trama, Juan Manuel intentd seducir a Carmen, una
vendedora de la tienda Harrods, una chica de barrio que llegaba al centro portefio
cada mafana, seguramente en un tranvia desde un suburbio mais alejado. Carmen
era el inico sostén econdémico de la familia que habia perdido al jefe del hogar (cuya

viuda se habia convertido en la “pobre viejita”). Tenia varios hermanos menores para

»

** QUESADA, Josué. “Cine pretérito nuestro. Cuando se rodaba ‘La vendedora de Harrod’s”, marzo de
1921, diario sin identificar proveniente del archivo de sobres del Museo del Cine “Pablo Ducrds Hicken”.
*” “Habitacién de soltero o departamento destinado a citas amorosas”. En: CONDE, Oscar. Diccionario

etimoldgico del lunfardo. Buenos Aires: Libros Perfil, 1998, p. 58.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
Afio 7, n. 7, Diciembre de 2021, 40-70



ARTICULOS ¢ ANA LIAREY — GENERO, DESEOS Y SENTIMIENTOS EN DOS FILMS ARGENTINOS... 51

quienes era un ejemplo y un novio por quien no mostraba gran entusiasmo. Como
afirma Queirolo las vendedoras integraron el heterogéneo mundo de las empleadas
que reunid varias ocupaciones: dactilégrafas, administrativas, taquigrafas, cajeras,
telefonistas y vendedoras. Se caracterizaban por la buena presencia, la amabilidad en
la atencién al publico, la vestimenta elegante y tener ciertas herramientas aportadas
por la escuela. A diferencia de las trabajadoras de fabricas y talleres, las empleadas
realizaban tareas mas delicadas y no sometian sus cuerpos a esfuerzos fisicos en
largas jornadas y espacios de trabajo contaminados. **Viajaban en tranvia desde sus

barrios y en el subterrdaneo que las acercaba al centro portefio.

Vagoén exclusivo para mujeres del Subterraneo portefo inaugurado en 1928. Fuente: AGN

*® QUEIROLO, op. cit., p. 31.
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Como ya adelantamos, las dos novelas de Josué Quesada —La vendedora de Harrods y
Cuando el amor triunfa— permiten reconstruir el argumento de la pelicula y recorrer
una historia de amor que va desde al cortejo y la seduccion, a la atraccién y el rechazo
y, finalmente, la entrega al amado, el abandono y los acontecimientos posteriores a la
boda con otra mujer: viajes, muerte y otra vez la seduccién. En la historia, Juan
Manuel y Carmen son felices. Ella comienza a ausentarse de la casa varias noches por
semana y su madre justifica esas ausencias ante la pregunta de los hermanos
menores. El novio parece cubrir todas las expectativas, se encarga de organizar una
mudanza para toda la familia a una casa mds cercana al centro y sacar a la familia del
barrio. Carmen comienza a vestirse mejor, a darles algunos gustos a sus hermanos.
Sus esfuerzos en pos de la familia son siempre reconocidos por su madre. Una mejor
apariencia, el amor correspondido entre un joven adinerado y la pobre empleada
forman parte de la nueva realidad del personaje femenino. La actitud reticente de
Carmen se desvanece, de modo tal que empieza a asumirse como la sefiora de la casa
cuando regresa de la tienda al departamento de Juan Manuel y prepara la cena para
ambos o reciben amigos. Pero pronto esta vida cotidiana comienza a mostrar la
trama de prejuicios y aprensiones sociales que recaian en aquel tiempo sobre estas
relaciones sentimentales. El padre de Juan Manuel insiste en que el joven debe sentar
cabeza y contraer matrimonio con una chica de su clase, sefialando que su renta se
verd afectada si no toma una decision en el corto plazo y que ya es tiempo de
abandonar su vida de soltero y su piso en el centro. Entonces, las secciones de sociales
de las revistas de la época comienzan a publicar noticias sobre un romance entre el
protagonista y una joven casadera de la sociedad. Al principio Juan Manuel se
defiende diciendo que es una mentira de las noticias del corazén, y procura
contrarrestar sus efectos confirmando su amor a la joven vendedora que teme el fin
de la relacién. Finalmente, Juan Manuel se deja vencer por el mandato de clase e
inicia el anunciado noviazgo con la intencién de mantener una doble vida: Carmen,

en el bulin, esperandolo y él, con su esposa, en una lujosa casona de un barrio alejado.

Este relato nos habla de una relacién amorosa absolutamente asimétrica: los
sentimientos de Carmen resultan secundarios en un proceso de formacién de pareja en

el que la eleccién sentimental estaba puesta en el varén y la organizacién social

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
Afio 7, n. 7, Diciembre de 2021, 40-70



ARTICULOS ¢ ANALIAREY — GENERO, DESEOS Y SENTIMIENTOS EN DOS FILMS ARGENTINOS... 53

acompanaba el capricho amoroso de Juan Manuel y la sumisién de la joven a su deseo.
Cabe preguntarnos, en ese sentido, si Carmen elige a Juan Manuel. No hay huellas de
esa eleccidn; el revés de la trama hace que la protagonista “no pueda resistirse” a la
propuesta amorosa del varén que detenta el poder. La aceptacion del pacto sentimental
por parte del personaje femenino implica, desde la perspectiva social, una caida.
Carmen debe irse del vecindario, su madre encubre el romance ante la familia y el
beneficio econémico de una mudanza a un barrio mas acomodado y cercano al centro

es casi el pago por el escarnio al que son sometidos por los cuchicheos de los vecinos.

Como afirma Margarita Pierini,”” la novela sentimental es un género destacado
dentro de las novelas populares que tiene como eje central una relacién amorosa que
le ofrece al lector multiples posibilidades de identificacién, ya sea proyectandose él
mismo como protagonista de una realidad similar o como portador de un deseo. La
mayoria de las novelas sentimentales publicadas en La Novela Semanal no tienen un
final feliz. La vendedora de Harrods se opone a esa caracteristica ya que su
continuacion, Cuando el amor triunfa, publicada con unos pocos meses de diferencia,
reordena a los personajes en una senda de unién sentimental posible. No obstante,
tanto en el texto original como en su continuacién, nos encontramos con un
personaje femenino que no estd situado en un plano de igualdad al varén en lo
relativo a la elecciéon amorosa. Ese esquema, caracteristico de los relatos y productos
culturales de esa época, se verd fuertemente sacudido por la propuesta de La chica de

la calle Florida, como veremos mas adelante.

El argumento del film La vendedora de Harrods retoma el devenir de la vida de Juan
Manuel y Carmen. Se encuentran en Paris; él, de luna de miel, y ella, enviada por la
tienda. Carmen es reconocida por su trabajo y el viaje es muestra de ascenso social
dentro de la estructura laboral. Al poco tiempo la mujer de Juan Manuel muere en un
accidente y se produce un encuentro buscado entre los ex amantes. En la trama, la
otra mujer tiene que morir para que la historia pueda tener un final feliz. Como

leemos en la novela:

* PIERINI, op. cit.
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JM: (...) ;Carmen quieres ser mi esposa?

C: Quiéreme asi, Juan Manuel, como yo que no se dé conveniencias, ni de prejuicios; que te
quiero porque estas muy adentro de mi alma, porque eres parte de mi corazoén (...)

JM: Pero yo quiero darte mi nombre, Carmen

C: jDame tuvida...tu amor!

JM: jQuiero devolverte ante la sociedad la honra que te he quitado!

C: La sociedad...la sociedad...por ella te perdi... Cuando el amor triunfa, Juan Manuel, la
sociedad no existe!”*°

Es Carmen la que propone retomar la relacién sin condicionamientos sociales, frente
a la mirada tradicional sobre la honra femenina, puesta en boca de Juan Manuel. Ella
decide vivir su vida sin prestar atencidon al “qué diran”, rechazando uno de los
indicadores de la felicidad femenina en la sociedad patriarcal: el matrimonio.” Solo
escuchar sus sentimientos, sin ningin acto de sacrificio; Juan Manuel pretende
seguir con las normas sociales mas tradicionales y conservadoras; es él quien piensa
que debe limpiar el buen nombre de Carmen. Es ella la que rechaza esa posibilidad y,
de alguna manera, la que ha logrado saltar por encima de los condicionamientos
sociales a través del reconocimiento laboral que le brinda libertad en sus decisiones

personalesy en la eleccion de su futuro amoroso.

La chica dela calle Florida

La chica de la Calle Florida (1922) es un film escrito y dirigido por José Agustin Ferreyra.
Se estrend el 21 de noviembre de 1922. Nos preguntamos por qué, con tan pocos
meses de diferencia, se filma una pelicula de tematica similar a la previamente
analizada, relativa a la vida de una vendedora. No es un dato para descartar la
visibilidad que estas trabajadoras comenzaron a tener en la escena social. Como ya
dijimos, estos cuerpos femeninos comenzaron a desplazarse desde los barrios rumbo
a sus trabajos, utilizando los cada vez mas variados medios de transporte, y formaban

parte de familias cuya movilidad social les habia permitido el acceso a la educacién de

** QUESADA, Josué. Cuando el amor triunfa, La Novela Semanal, n. 79, mayo de 1919, p. 22.

* Sara Ahmed sostiene que el matrimonio es considerado en las sociedades como uno de los
principales indicadores de felicidad. “La unién conyugal vendria a ser asi ‘el mejor de los mundos
posibles’, en la medida en que maximiza la felicidad para las mujeres” AHMED, Sara. La promesa de la
felicidad. Una critica cultural al imperativo de la alegria. Buenos Aires: Caja Negra Editora, 2019, p. 29.
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sus hijas mujeres. En el caso de este film, existen registros que nos permiten seguir
su argumento, conocer su facturay produccion. Fue filmada por la productora Colon
Films, propiedad de los hermanos Scaglione, que fueron a su vez los directores de
fotografia de la pelicula.”” Conté con la actuacién protagénica de Lidia Liss, una actriz
llegada de Espana, en el papel de Alcira. Liss fue durante un tiempo la actriz preferida
de Ferreyra, ademas de su pareja. Fue una de las primeras figuras que contribuyeron
a la formacién del sistema nacional de estrellas y recibié un gran reconocimiento por
parte de las revistas del espectaculo. No obstante, su fama fue breve y el alejamiento
amoroso de Ferreyra opacé su brillo como star del naciente sistema. Se retird del

mundo cinematografico en 1925.

PROXIMO
ESTRENO ARGENTINO

s LA CHICA 5o || f°8 .
MO :

El romance de una muchacha vendedora

Presentada por la “COLON FILM"

e-drama del ambiente portefic

Publicidades de La Chica de la Calle Florida, Excelsior, 192.2. Fuente: Biblioteca del Instituto Nacional de
Cine y Artes Audiovisuales (INCAA)

** Los hermanos Vicente y Angel Scaglione participan de varias peliculas entre 1917 y 1925, luego se
instalaron en Perti donde colaboraron con las primeras peliculas silentes de ese pais.
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El espesor transmedial de La chica de la calle Florida es mucho menor, pero se inscribe
en una linea de continuidad tematica que se desarrolla en un tiempo muy breve. Los
antecedentes mediaticos de La vendedora de Harrods funcionaban como garantia de
éxito al servicio de las expectativas estéticas de Ferreyra que también realiz el guion
de la pelicula. Para el director la busqueda de un lenguaje cinematografico que
tuviera su estilo y “su sello inconfundible”, en el que pudiera rescatar la anécdota, el
detalle, la vifieta y el ambiente era la marca de su cine. * Es asi como la fuerza de la
ciudad moderna y las multiples caras de la sociedad de la época estan plasmadas a lo

largo del film.

El afio 1922 fue muy productivo en términos cinematograficos. Se filmaron
documentales como: Una visita al sur argentino o Ganaderia Argentina y Hacia Iguazii de
Federico Valle. José A. Ferreyra, alias “el negro”, filmoé tres peliculas: Buenos Aires
ciudad de ensueio, La muchacha del arrabal y La chica de la calle Florida (dos de los titulos
hacen referencia a temas femeninos). También se filmé Milonguita de José
Bustamante, en clara referencia al tango del mismo nombre que concentrd en sus
letras el paradigma de la joven que abandona el barrio por las luces del cabaret y a
quien “los hombres le han hecho mal”. Como ya afirmamos, en los afios 20 el tango se
convirtié en una marca de identidad cultural argentina para el cine silente y uno de
los elementos fundamentales en el proceso de popularizacién y nacionalizacién de los

posteriores filmes sonoros™.

Retomando el argumento de La Chica..., Alcira, la protagonista, también trabaja en
una gran tienda. Por entonces, Florida era la calle con los negocios mas importantes
de Buenos Aires. Alli se encontraban ubicadas: Harrods, Gath & Chaves, las Galerias
Pacifico y la confiteria Richmond entre otros grandes comercios. En la pelicula se
pueden ver dos tipos de plano: los exteriores —la calle Florida, el bullicio callejero,

alguna casa de la ciudad, unos breves pasajes del barrio donde viven los personajes

* COUSELO, Jorge Miguel. El negro Ferreyra, un cine por instinto. Buenos Aires: Editorial Freeland, 1969,

p. 31
** GIL MARINO, Cecilia. El mercado del deseo. Buenos Aires: Teseo, 2015.
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principales— y los interiores de la tienda o de las casas donde van trascurriendo las
escenas. La ciudad y los barrios fueron temas siempre presentes en la filmografia de

Ferreyra, escenarios privilegiados para sus narraciones filmicas.

Alcira es la joven empleada, comprometida y solidaria en su trabajo, pretendida por
Jorge, estudiante de derecho. El gerente encarna las peores caracteristicas de ciertos
espacios de trabajo: las arbitrariedades del poder, el sometimiento de los
subordinados, el abuso hacia las mujeres (incluyendo la exigencia de favores sexuales
a cambio de retribuciones para las empleadas mas necesitadas). La cimara enfoca la
mirada del gerente que pretende a Alcira como su nueva amante, sus ojos denotan
malicia. Intenta acercarse a ella ante la mirada de la dactilégrafa, que es su actual
capricho amoroso, y del empleado mas calificado de la empresa; un clima de
nerviosismo se transmite en la escena. La protagonista rechaza al gerente, quien
advierte el vinculo sentimental que la une a Jorge, de modo tal que intentard
sabotearlo a partir de diferentes estrategias. Fuera del trabajo, Alcira vive sola en un
barrio. Alli también vive la secretaria que cuida de su madre ya anciana. La pelicula
muestra la sociabilidad de una comida en una casa donde viven personas que
seguramente alquilan habitaciones, es gente de trabajo. La joven es despedida por
obra del gerente, que convence al padre de Jorge de que esa es la tnica forma de
evitar un amor que no debia prosperar. Al enterarse, Jorge va a su encuentro,
abandona su comoda existencia de estudiante y emprende un proyecto vital junto a
ella, haciendo uso de la libertad de elegir ese amor y ser correspondido. Ambos saben
que no sera facil pero la historia tendrd un desenlace con connotaciones singulares.
Las escenas muestran a Jorge aceptado en esa vivienda, conversando a la hora de la

comida y también preocupado por encontrar trabajo.

La chica de la calle Florida nos ofrece una trama argumental que nos permite entrever
posiciones de género mas modernas. Las escenas presentan sentimientos que pueden
derivar en resoluciones no convencionales. La pelicula pone las conductas
socialmente censuradas del lado de los varones. La dactilégrafa ejerce justicia por

mano propia en la casa del gerente, cuando éste le habia tendido una trampa a Alcira.
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El suspenso creado en torno a esa escena que pone frente a frente al abusador y su
victima, la conclusién de ese momento dramatico, a partir de una accién violenta, da
lugar al final feliz. El argumento inclina la balanza hacia nuevas configuraciones de
las representaciones de género establecidas hasta entonces. Alli mujeres y varones
eligen su propio futuro amoroso, dando lugar a un paradigma de modernidad social.
Este nuevo modelo se percibe también en otras huellas de comportamiento que

traeremos al analisis.

Lo visible e invisible de los afectos. Un camino hacia la representacion de la mujer

moderna

Estas peliculas nos permiten indagar en la vida intima de dos mujeres trabajadoras y
establecer las diferencias relativas tanto a la existencia cotidiana de los personajes
como a su entorno mas proximo: la familia, los compafieros de trabajo, los amores, el
afecto, las emociones. La atencién a los argumentos y su vinculacién con las
relaciones de género en La vendedora de Harrods y La chica de la calle Florida abren
muchos interrogantes sobre la manera en que el cine construia la diferencia sexual en
los afios 20, sobre las sensibilidades sociales femeninas y la capacidad de los
productos del mercado del entretenimiento (lecturas, musica, cine, teatro y revistas)
para poner en debate, aunque fuera timidamente, las modificaciones en la
afectividad de las mujeres, su poder de eleccion en el dmbito amoroso a

contracorriente del “deber ser” impuesto por la sociedad.

La novela de Josué Quesada en la que se basa La vendedora de Harrods muestra cambios
sustanciales en las representaciones femeninas. El pasaje que realiza la protagonista,
Carmen, del barrio al centro, no se inscribe dentro del estereotipo tanguero de la
Milonguita.” La protagonista es una trabajadora de una importante tienda, tiene un
trabajo que le permite ser el sostén de una familia que habia caido en la pobreza tras

la muerte del padre. De todos modos, esa joven conoce en el centro y en su propio

* “Milonguita: mujer del cabaret, copera”. En: CONDE, Oscar Diccionario etimolégico del lunfardo.
Buenos Aires: Libros Perfil, 1998, p. 256.
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trabajo a quien la llevard a entregar su cuerpo en pos de una ilusién que las
diferencias de clase parecerian no permitir. La trama refleja una situacién que
demora anos en resolverse y que, por momentos, parece habilitar un quiebre de las
reglas sociales. A este respecto, como afirma Dora Barrancos: “La condicién femenina
de los sectores menos favorecidos pudo significar el ejercicio menos condicionado de
la sexualidad, pues alli las reglas patriarcales fueron mas retdricas que pragmaticas,

236

lo que no sugiere autonomia™ y podemos agregar, en el caso de Carmen, cierta

aprobacién familiar impuesta por las circunstancias. Asi podemos leer en la novela:

En dos anos, las cosas no variaron, Carmen continud siendo la amante tierna e ingenua y Juan
Manuel el mismo de siempre, generoso y bueno. No vivian juntos, pero muchas noches se
quedd ella en casa de Juan Manuel, para salir al dia siguiente bien temprano a ocupar su
puesto en la tienda. Al principio, los chicos, sus hermanitos, habian preguntado con inocente
curiosidad por Carmen. Se ha quedado en lo de tia Berta..ha de haber salido tarde del

trabajo.”

Como se puede observar, aunque no aceptada completamente, la vida de Carmen® da

cuenta de ciertos cambios de valoracidn en lo relativo a los vinculos entre clases.

En otro orden de cosas, cabe preguntarnos sobre el lugar de la maternidad en la
novela. La madre de Carmen, un personaje sin nombre propio, durante toda la novela
no cuestiona a su hija, acepta “resignadamente” que ella abandone al novio que

conocia desde nifa y que la sociabilidad barrial suponia que la llevaria al altar. La

* BARRANCOS, Dora, “Sentidos, sentimientos y sensibilidades” (1880-1930), Anduma, 2015, p. 36.
Disponible en: https://andumarevista.wordpress.com/2015/10/01/sentidos-sentimientos-y-sensibilidades-1880-1930/
*” QUESADA, Josué, La vendedora de Harrods y otros relatos. La Novela Semanal 1917-1926. Buenos Aires:
UNQUI /Paginaiz, 1999, p. 27.

% Nos referimos fundamentalmente a estas estrofas del tango Milonguita (Esthercita) (1920, letra de
Samuel Linning y musica Enrique Delfino):

(...) Estercita,

hoy te llaman Milonguita,

flor de noche y de placer,

flor de lujo y cabaret.

Milonguita,

los hombres te han hecho mal y hoy darias toda tu alma

por vestirte de percal (...)
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madre reconoce la lucha de su hija por el amor de Juan Manuel y el camino que elige
para lograrlo, esto es, admitir las reglas del juego del varén adinerado. Luego sera ella
misma la que accederd a la ayuda econdémica de este altimo, que alquila para toda la
familia una “casa modesta” en Palermo. El autor sostiene que es la miseria la que
aporta una cuota de resignacion a la familia, ya que, gracias a la intervencién del rico,
tienen la posibilidad de alimentarse mejor y habitar una casa mas parecida a las de la
burguesia, tan lejanas de los suefios de los sectores populares. Aunque Carmen no se
convierte en la Esthercita del tango, ni malgasta las noches en el cabaret, representa,
sin duda, a una mujer que ha sido seducida por un hombre de otra clase y finalmente
advierte que ha caido en el engano amoroso porque Juan Manuel decide, después de

muchos afios, casarse con una joven perteneciente a su misma clase social, impuesta

por su padre.

Argentino Gémez y Berta Singerman
en La vendedora de Harrods. Fuente:
Grandes de la escena nacional

El argumento del film, tal
como adelantamos, retoma las
dos novelas de Quesada,
publicadas en 1919. Por lo
tanto, nos permite analizar los
modos del comportamiento
femenino de la protagonista.
Quisiera detenerme en el

rescate de dos fotogramas de

la  pelicula, que resultan
sugerentes ante la pérdida de las imdgenes en movimiento. Llama la atencién en uno
de ellos el plano exterior, donde se captura el instante de la ceremonia de seduccién
galante del insistente cortejante, en tanto que el otro remite a una comida en una

casa acomodada.
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A

Argentino Gémez, Berta Singerman y Santos Casabal en una escena de La vendedora de Harrods
Fuente: Museo del Cine

Vemos a Juan Manuel ejerciendo toda la fuerza de la seduccién para convencer a
Carmen de que acepte sus regalos y su compaiiia. No es una tarea facil, le lleva al
protagonista tiempo, pero finalmente Carmen comienza a sentirse igual que las
mujeres que atiende a diario en la tienda. El galin se propone mostrar sus “buenas
intenciones” aunque, cada vez que regresa al centro después de los galanteos por el
barrio, evalta las posibilidades reales de tener esa aventura. En cambio, para Carmen

se trata de entregarse al amor, que sabe complejo y arriesgado.

Las vendedoras gozaban de posibilidades de sociabilidad diferentes a otras
trabajadoras porque contaban con una mayor cercania cotidiana con las mujeres y los
varones burgueses. Como se decia, las vendedoras tenian “roce” para vincularse y se
vestian con mayor cuidado que las “fabriqueras” o las trabajadoras domésticas. La
mayoria de ellas habia accedido a los beneficios de la alfabetizacién y, en consecuencia,

podia manejar cdigos de sociabilidad cercanos a las jévenes casaderas de la sociedad.
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Mas alla de las estrategias del cortejo y de las diferencias de clase que se pueden
advertir entre los modos y las posibilidades de seduccién, el amor romantico se
imponia como el vinculo sentimental ideal de la época y se veia fortalecido por los
dispositivos culturales y mediaticos. El folletin y el cine contribuyeron a expandir
entre los sectores populares la identificacion con esos sentimientos y la posibilidad de
vivenciarlos. Resultan atractivas las hipétesis de la socidloga Eva Illouz en relacién

con el mundo afectivo durante el capitalismo, cuando afirma:

No debe llamar la atencion que el amor resultara histéricamente tan atractivo para las
mujeres, pues implicaba la promesa de recibir un estatus moral y una dignidad que se les
negaba en otros ambitos sociales, ademas de enaltecer su destino social de cuidar y amar a los
otros como madres, esposas y amantes. Entonces, en términos histéricos, el amor gozaba de
un poder de seduccién muy importante justamente porque ocultaba y a la vez embellecia
aquellas profundas desigualdades que yacian en el centro mismo de las relaciones de género.”

Justamente, luego del tiempo en el que ese amor habia perdurado y cuando creemos
que el acto moderno de la eleccién amorosa ha triunfado, se introduce en la trama
todo el peso de la sociedad patriarcal. Juan Manuel le adelanta a Carmen su final
cuando comenta en la intimidad una noticia aparecida en la seccidn sociales de una

publicacién de la época.

(...) Hemos sido compafieros de colegio, pero nos separamos cada uno por su rumbo. Supe al
cabo de los afios que estuvo viviendo con una muchacha, creo que era dactilégrafa, en una
casa de comercio. Después, no sé.

¢Y la muchacha? Interrogaba Carmen, mientras una sombra cruzaba por su frente

Como él hace un casamiento, supongo que la habrd dejado bien. A esta fecha tendrad su
libretita en el banco

(..

iLa historia de siempre! murmur6 Carmen, pensando en la suerte de la pobre muchacha. - jTal
vez es la que también me espera a mi!”.*°

En toda la novela, Carmen nunca manifiesta pensar en la maternidad, quizas porque la
unién sexual con Juan Manuel no tiene expectativas de convertirse en un matrimonio

formal o porque la maternidad, fuera del orden social establecido, daba hijos ilegitimos

** ILLOUZ, Eva. Por qué duele el amor. Una explicacién socioldgica. Buenos Aires: Capital Intelectual, 2013, p. 39.
“° QUESADA, La vendedora de Harrods y otros relatos..., op. cit., p. 32.
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que no estaba dispuesta a cargar. También cabe considerar que si la maternidad era,
por entonces, el mayor logro de la femineidad, no se manifestaba como deseo en esa
relacién. Podriamos pensar que la historia de Carmen avala las estadisticas que
advierten que, durante la década del 20, las mujeres pertenecientes a los sectores
medios o que se comportaban como tales, participaron de una nueva subjetividad que
sostuvo la maternidad no forzada y, en el caso del principal personaje femenino, una

vida més independiente que le permitia un trabajo reconocido. *

Por su parte, La chica de la calle Florida deconstruye ciertas representaciones sociales
impuestas a través de la exhibicién de otras manifestaciones sentimentales. El filme,
con visos de melodrama,** de Ferreyra traspasa timidamente las leyes establecidas e
impone la resolucién pasional que se da en los margenes de ese vinculo amoroso, como

una forma de precipitar el desenlace y arribar al final feliz que el género imponia.

La pelicula se ajusta a las caracteristicas dramadticas del melodrama que describe
Linda Williams para Hollywood®, mostrando la importancia que las peliculas
norteamericanas tuvieron para el director. Este, si bien se adaptaba a los gustos y las
posibilidades locales, no descartaba las leyes del género, como la focalizacién del
argumento en la figura de la victima-héroe y el reconocimiento de su virtud, la
dialéctica entre la pasién y la accidn y la organizacién de los roles de los personajes en
torno a un conflicto entre el bien y el mal. Las escenas del gerente intentando seducir
a la joven, la gestualidad perversa de ese varén aparentemente soltero que tiene
encuentros nocturnos con la dactilégrafa que lo asiste y a la que somete bajo
amenazas de perder el empleo, suman una tensién ausente en la novela y van

agregando emocidn a la trama. Como sefiala Didi Huberman:

“ TOSSOUNIAN, Cecilia. “Feminidad y movilidad social en las representaciones de mujeres
trabajadoras. Buenos Aires (1920-1940)”, Anuario de la Escuela de Historia Virtual, n. 13, 2018, pp. 88-105.
DOL: https://doi.org/10.31049/1853.7049.v0.1n13.18569

* Para una caracterizacién del melodrama, véase MANETTI, Ricardo. “El melodrama, fuente de

relatos. Un espacio para madres, prostitutas y nocherniegos melancélicos” En: Espafia, Claudio (dir.).
Cine Argentino. Industria y clasicismo (1933-1956), Vol I1. Buenos Aires, Fondo Nacional de las Artes, 2010,
188-269.

“ Ibid., p. 5.
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(..) las emociones, puesto que son mociones, movimientos, conmociones, también son
transformaciones de aquellos o aquellas que estin emocionados. Transformarse es pasar de
un estado a otro: por lo tanto, esto nos refuerza en nuestra idea de que la emocién no puede
definirse como un estado de lisa y llana pasividad. Es incluso a través de las emociones como,
eventualmente, se puede transformar nuestro mundo, por supuesto a condicién de que ellas
mismas se transformen en pensamientos y acciones.*

Sin dudas, las emociones enmarcan la trama de la pelicula: la emocién violenta de la
dactilégrafa frente al poder masculino del gerente, la que despierta el amor y el
orgullo por el otro, la camaraderia y solidaridad entre pares. Se trata de estados que
van acompafiando las escenas, los cortes y las placas narrativas de la pelicula.
Podemos sostener que La chica de la calle Florida aborda dos tipos de emociones
diferentes: una amorosa —que lleva a Jorge a renunciar a las ventajas econdémicas de
su padre y a su condicidn de hijo universitario de una familia acomodada por el amor
de una empleada—y otra abusiva y perversa —que es la actitud que muestra el gerente,
no solo con las mujeres que lo rodean, sino también con el resto de los empleados y
con el duefio de la empresa, al que trata de embaucar una y otra vez. Es necesario
resaltar el topico del gerente abusador sexual de mujeres pobres y trabajadoras,
tantas veces denunciado y ocultado por temor. La relaciéon de poder abusivo de este
personaje sobre las mujeres evidencia su impunidad en la sociedad patriarcal. Al
sugerir el despido de la empleada, se lo muestra como el malvado que usa su poder
con otros empleados y con aquel que estd mds arriba en su escala social (el padre de
Jorge). La solidaridad de género por parte de la dactilégrafa se constituye en un
aspecto innovador de la trama. Este personaje femenino, cuyo honor habia sido
mancillado por el gerente a cambio de proteccién y seguridad laboral, es quien
reordena la historia y permite el giro hacia el final feliz. Las escenas finales
comienzan en el interior de la casa confortable del gerente que espera a Alcira para
extorsionarla y recordarle que su amor con Jorge no serd posible. Alcira nunca llega y
entra en escena esta mujer que conoce las intenciones por haberlas sufrido y que es
quien resuelve el conflicto a través de un homicidio. El asesinato del gerente da lugar

al final feliz, en el que las dos figuras femeninas, en solidaridad, permiten cambiar el

“ DIDI-HUBERMAN, George. ;Qué emocion! ;Qué emocién? Buenos Aires: Capital Intelectual, 2015, p. 8.
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orden social establecido. El desenlace marca el triunfo del amor moderno, que es
fruto de la eleccién sin condicionamiento de clases y en oposicién al status quo social.
En esta trama es posible la vida en comun de la pareja en el barrio y la aceptacién de
los miembros de la pensién y de las familias de los protagonistas, que conformaran,
asimismo, una familia independiente en la escena final. El amor triunfa. En el film no

prevalece la fuerza de la institucién matrimonial y el peso de la conveniencia de clase.

A modo de cierre

En La vendedora de Harrods como en La Chica de la calle Florida, ficciones silentes
filmadas durante la década del 20, se representan dos construcciones sociales
caracteristicas de la época. Por un lado, la del abuso social sobre las mujeres
(evidenciado en las actitudes del gerente) y, por otro, la del amor posible entre dos
clases sociales y las conductas femeninas auténomas. Si bien el film estd marcado por
el sentimentalismo romantico del melodrama y de las novelas que apelan a un ideal
de felicidad modelador y legitimador de ciertos sentimientos y comportamientos
sociales, su argumento y la construccién de sus personajes abren un abanico de
posibilidades nuevo para los personajes femeninos. En contrapartida, podemos
conjeturar que la resolucién de La vendedora de Harrods remite a un comportamiento
social tradicional, propio de las chicas del barrio pintoresco®. Alli aparecen diferentes
versiones de la “Esthercita”, en este caso una empleada de una gran tienda que cae en
la trampa amorosa del nifio bien. Esthercita es el nombre de una mujer mencionada
en la estrofa de un tango. Este personaje trabaja en el centro de la ciudad y cae, como
Carmen, en la trampa amorosa. El final de Carmen no es la soledad y la marginacién
social. Aunque vivié por un tiempo la ensofiacién amorosa que le proponia Juan
Manuel, seguramente continué la vida en el barrio, cuidando de su familia y
ascendiendo, dentro de las posibilidades de su clase, en un trabajo que la reconocia.

Carmen viajé a Paris como una mujer moderna y la muerte de la esposa de Juan

* Nos referimos a la caracterizacién de los barrios en la década del veinte, el pintoresco, aquel que
esta representado en los tangos y que busca identidades sentimentales y el barrio cordial producto
del proceso de modernizacién social dado por la creacién de instituciones y sociabilidades forjadas al
calor de la politica. Véase GORELIK, Adrian. La Grilla y el parque, Buenos Aires, UNQUI, 1998.
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Manuel los vuelve a unir. El amor triunfé con sus reglas, con formas mas modernas

que aquellas de las miradas estereotipadas sobre las muchachas de barrio.

En La Chica de la calle Florida, como se senald, el personaje femenino principal muestra
otra imagen de mujer, que vive sola en una pensién y puede mantenerse con su
trabajo en una tienda del centro.* La casa es un lugar habitado por mujeres que
tienen diferentes roles: las trabajadoras, las amas de casa a la espera de la ansiada
movilidad social, la que se hace cargo de la madre anciana. Los personajes masculinos
del film también son encarnados por varones que muestran distintos modos de ser
frente a las mujeres: el abusador, el “nifio bien” de buena posicién econémica que
abandona todo para vivir con Alcira y que se comporta de una manera diferente a la

que se puede prever.

En lo relativo al vinculo entre Alcira y Jorge, la pareja vive en la misma casa donde
solia vivir ella, sin huellas de rechazo social hacia esa unién de hecho. Lo acompana
amorosamente a Jorge en su bisqueda de trabajo, donde se ven muy bien las
dificultades que deben enfrentar los sectores populares a la hora de insertarse en el
mercado laboral. El film parece mostrarnos que, aunque enfrenten dificultades, la
sociabilidad barrial es cordial y solidaria con los personajes de la casa y sus
comportamientos son mas modernos. Si bien la resolucién de final feliz es tipica del
melodrama, vemos en esta pelicula el comienzo evidente de un cambio en la
configuracién de género, la eleccion moderna del amor y los cambios en la

sociabilidad mixta y entre mujeres en el marco de pautas sociales muy cerradas.

Ambas peliculas abordan tematicas femeninas y permiten una apertura para pensar a
la sociedad moderna de la Argentina en la década del veinte, a través de un soporte en
el que se relatan las nuevas formas relacionales que asume la modernidad, con los
elementos todavia precarios, que, por entonces, podia aportar la gran novedad del

siglo: la ficcién en movimiento. Como advertimos, el cine es un registro de los

“ Estas trabajadoras ganan un 40% menos que los varones que ocupan cargos similares en el sector
de servicios, las dactilégrafas, vendedoras, etc. ADAMOVSKY, Ezequiel. Historia de la clase media
Argentina. Apogeo y decadencia de una ilusion 1919-2003. Buenos Aires: Planeta, 2009.
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cambios sociales y de los modos de construir identidades de género. Los personajes
femeninos resuelven su vida amorosa, transitan su sexualidad y la busqueda de una
posible felicidad con pragmatismo y, aunque esto no significa autonomia, podemos
advertir pequefias resistencias en coyunturas mdas conservadoras —como en La
vendedora de Harrods— o en entornos mas modernos —como en La chica de la calle
Florida. La posibilidad de llegar a publicos amplios, seducidos por la fascinacién de la
técnica y las representaciones de mujeres trabajadoras, da cuenta del modo en que la
industria del entretenimiento elige sus objetos y sujetos para conformar la trama de
los medios masivos y habilita los consumos de los sectores populares a través de

instancias de identificacién social.
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Dispositivos, maquinas e cinematografos na
Bahia do século XIX

Filipe Brito Gama~

Resumo: Este texto propde analisar os antecedentes das primeiras projegoes publicas dos
cinematdgrafos na Bahia —estado localizado na regido Nordeste do Brasil— no final do século XIX,
considerando especialmente o contexto histérico e tecnolégico daquele momento. Para isso, busca-se
investigar os periddicos baianos existentes na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional do Brasil, e
em didlogo com a bibliografia existente sobre o tema, compreender quais dispositivos dpticos e
praticas de projecio ja faziam parte do cotidiano no estado (em especial da capital Salvador),
considerando como principal aporte tedrico as reflexdes de Benoit Turquety em seu livro Inventing
Cinema: Machines, Gestures, and Media History.

Palavras-chave: cinematégrafo, Bahia, histéria do cinema, dispositivos, maquinas.

Dispositivos, maquinas y cinematografos en la Bahia del siglo XIX

Resumen: Este trabajo se propone analizar los antecedentes de las primeras proyecciones publicas de
cinematdgrafos en Bahia —estado situado en la regidon noreste de Brasil— a finales del siglo XIX,
considerando especialmente el contexto histdrico y tecnolégico de la época. Para ello, se busca
investigar las publicaciones periédicas bahianas existentes en la Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional de Brasil y, en didlogo con la bibliografia existente sobre el tema, comprender qué
dispositivos opticos y practicas de proyeccién ya formaban parte de la vida cotidiana en el estado
(especialmente en la capital Salvador), considerando como principal aporte tedrico las reflexiones de
Benoit Turquety en su libro Inventing Cinema: Machines, Gestures, and Media History.

Palabras clave: cinematdgrafo, Bahia, historia del cine, dispositivos, maquinas.

Devices, Machines and Cinematographs in 19th Century Bahia

Abstract: This paper aims to analyze the antecedents of the first public film screenings in Bahia
—state located in Northeastern Brazil— at the end of the 19th century, considering in particular the
historical and technological context of the period. To this end, we propose to research the Bahian
periodicals kept in the Digital Newspaper Collection of the Brazilian National Library and, in
dialogue with the existing bibliography on the subject, we seek to analyze which optical devices and
projection practices were already part of this state’s daily life (especially in the capital Salvador),
considering as main theoretical basis the ideas of Benoit Turquety in his book Inventing Cinema:
Machines, Gestures, and Media History.

Keywords: cinematograph, Bahia, cinema history, dispositifs, machines.
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Introducdo: uma proposta para analise

proposta deste ensaio é analisar o contexto histdrico e tecnoldgico que

envolve as primeiras proje¢oes publicas do cinematdgrafo no final do

século XIX na Bahia, estado localizado no Nordeste do Brasil, bem como
os dispositivos Opticos e outros aparelhos que acompanharam e constituiram a
conjuntura desses acontecimentos.' Para isso, utilizaremos como fontes de pesquisa
algumas das obras publicadas que versam sobre este tema. Entre elas, destacam-se
o texto Os cinemas da Bahia, 1897-1918* —pioneiro trabalho de Silio Boccanera Jinior,
publicado originalmente em 1919, que traz um relato a partir da experiéncia vivida
pelo autor durante sua pesquisa a época—,; e o importante texto “Fazendo fita”:
cinematdgrafos, cotidiano e imagindrio em Salvador, 1897-1930° de Raimundo Nonato da
Silva Fonseca; além de outros trabalhos que comentam, mesmo que brevemente,
sobre este periodo. Ressaltamos ainda que outras fontes importantes desta pesquisa
sao os jornais e revistas da época, digitalizados e disponiveis na Hemeroteca Digital
da Biblioteca Nacional,* cabendo o destaque para essa importantissima iniciativa de
divulgar gratuitamente um impressionante acervo de periddicos de diferentes
épocas, incluindo alguns jornais e revistas da Bahia, sendo especialmente relevante
para nds o material do periodo entre a segunda metade do século XIX e o inicio do
século XX. A escolha exclusiva pela Hemeroteca Digital também se justifica pela
impossibilidade de acesso aos acervos fisicos, diante do contexto da pandemia de
covid-19, consolidando ainda mais a relevincia dos repositérios digitais publicos e a

iniciativa da referida Hemeroteca.’ A digitalizac¢io dos acervos é um tema caro para

' Agradecimento especial a Rafael de Luna Freire pelas contribuigdes durante a realiza¢io desta
pesquisa.

>BOCCANERA JUNIOR, Silio. Os cinemas da Bahia, 1897-1918. Salvador: EDUNEB/EDUFBA, 2007.

> FONSECA, Raimundo Nonato da Silva. “Fazendo fita™ cinematdgrafos, cotidiano e imagindrio em
Salvador, 1897-1930. Salvador: EDUFBA/Centro de Estudos Baianos, 2002.

* O BNDigital possui um grande acervo que conta com as abas Artigos, Dossiés, Exposi¢es, Acervo Digital
e Hemeroteca Digital, e esta tltima possui um grande nimero de periddicos disponiveis. Uma das
principais ferramentas utilizadas por este texto foi o recurso do buscador, ajudando a localizar os temas de
interesse a partir de palavras-chave. O acesso se da pelo site: http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/
® Cabe aqui rememorar o ataque de ransomware a0 site da Biblioteca Nacional em abril de 2021,
deixando-o fora do ar por 15 dias. Deve-se lembrar também da gravissima crise da Cinemateca
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as reflexdes sobre cinema e audiovisual, pensando nao apenas na preservac¢ao dos
filmes, como debate a pesquisadora Giovanna Fossati em sua obra From grain to
pixel: the archival life of film in transition,” mas também de outros materiais que fazem
parte do contexto cinematografico, como os documentos em papel (por exemplo,
cartas, cartazes, revistas, jornais, documentos oficiais, etc.), fundamentais para os

estudos da histéria do cinema e de sua cadeia produtiva.

Analisar os primeiros anos de projecao cinematogrifica na Bahia, a partir da
perspectiva tecnoldgica e das maquinas, apresenta-se como um desafio diante do
pouco destaque dado a esta tematica na referida bibliografia, bem como a presenga
pontual dessas questdes nos jornais da época.” Portanto, serd na observagio dos
eventuais comentarios dos autores, e na tentativa de contextualizar historicamente a
presenca das mdaquinas e dispositivos naquele determinado momento, que
examinaremos o periodo. Entendemos a histéria da tecnologia nao do ponto de vista
evolucionista, baseadaa apresentagio dos grandes inventores individuais e suas
experiéncias, a “great man theory”,® construindo normalmente uma historiografia
linear das tecnologias bem-sucedidas na industria, ou seja, as que se estabilizaram. A
ideia aqui é entender essas experiéncias tecnoldgicas de forma descontinua, com
diversas rupturas, pontos de retrocesso e momentos de crise, privilegiando a
percepcio do contexto histérico em que as maquinas foram utilizadas, mas
instigados pelas reflexdes sobre arqueologia e epistemologia das maquinas propostas

por Benoit Turquety.’

Brasileira nos dltimos anos. Ha uma nota publicada no dia 4 de maio de 2021 no site da BNDigital
informando a indisponibilidade de alguns servigos por conta do ataque virtual sofrido.

® FOSSATI, Giovanna. From Grain to Pixel: The Archival Life of Film in Transition. 3 ed. Amsterdam:
Amsterdam University Press, 2018.

7 Os trechos citados no presente trabalho preservam a mesma grafia dos jornais da época.

® Sobre o referido conceito, ver em: ALLEN, Richard C. e Douglas Gomery. Film History: Theory and
Practice. New York: Knopf, 1985, pp. 109-113.

? A principal referéncia é a obra: TURQUETY, Benoit. Inventing Cinema: Machines, Gestures, and Media
History. Amsterdam: Amsterdam University Press, 2019.
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Dos Dispositivos Opticos ao Cinematégrafo na Bahia

Boccanera Jnior'® indica que a primeira exibi¢ao ptblica do cinematégrafo na Bahia
aconteceu em 4 de dezembro de 1897, em Salvador, capital do estado, no Theatro
Politheama Bahiano. Realizada por Dionisio Costa, ela foi “ao mesmo tempo, falante,
porque estava adicionada um graphophono”. André Setaro, pesquisador da histéria do
cinema baiano, especialmente na perspectiva da produgio, diz que a exibigao foi “logo
depois da descoberta do cinematdgrafo e da primeira projecao publica de um filme, que
acontece em Paris, no Grand Café do Boulevard des Capucines, 14, em 28 de dezembro

»11

de 1895”" (destaque nosso). Destacamos aqui a palavra descoberta, utilizada pelo autor,
para reiterar o discurso tradicional associado 2 ideia de inveng¢io individual
problematizada anteriormente. A partir de reflexdes propostas por Turquety, vé-se que
a “descoberta” do cinematdgrafo pelos irmaos Lumiere, dispositivo considerado por ele
como uma importante invengao relativa ao problema cinema (debatendo os conceitos
de inven¢ao e inovagao'™), se estabelece nio como uma experiéncia sem influéncia de
procedimentos pré-existentes.Nao se trata, portanto, de uma inven¢ao isolada
historicamente, mas sim de uma maquina desenvolvida de forma processual, associada
a um ambiente de produgio complexo e vinculada epistemologicamente a uma série de
outros dispositivos e conceitos anteriores, da cimera escura a fotografia, citando
também maquinas anteriores como o cronofotégrafo, de Etienne-Jules Marey, e o
kinetoscopio, de Thomas Edison. Cabe ainda evidenciar que o carater processual de
desenvolvimento e aperfeicoamento do cinematédgrafo é anterior a 1895 (primeira
projecao) e continua apds 1897 (sua comercializagio), mostrando os dilemas e as

transformagdes na coeréncia interna da mdaquina, para torna-la efetivamente uma

'© BOCCANERA JUNIOR, op. cit., pp. 28-29.

" SETARO, André. Panorama do cinema baiano. Salvador: Diretoria de Audiovisual da Fundagio
Cultural do Estado da Bahia, 2011, p. 21.

' Os conceitos de Inveng¢do e Inovagio sdo tratados por Turquety, em didlogo com outros autores
como Gilbert Simondon e Leroi-Gourhan, entre outros. Compreendemos, a partir de Turquety, que a
inovagao estd associada a ideia de continuidade do processo, como alterag¢des que preservam a
“linhagem técnica" de um dispositivo ou tecnologia; ja a invengao estd associada a descontinuidade, a
rutura na “linhagem técnica”, a partir da reorganizacao da légica interna do sistema de uma
tecnologia.
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“maquina concreta”, passando de sua fase artesanal, ou seja, seu estagio primitivo, para
a fase industrial, concretizando o desejo de sua exploracao comercial e a producao em
massa, quando o objeto atinge seu estagio concreto, e como comenta Turquety, alcanga
sua coeréncia.” O cinematdgrafo, mencionado tantas vezes nos jornais baianos do final
do século XIX, esteve em Salvador fundamentalmente na fun¢io de projetar vistas
animadas, e nao de realizar filmagens (capturar imagens), como era possivel a partir
dos aparelhos dos irm3os Lumiére e sua capacidade de reversibilidade,* suscitando a
davida quanto aos referidos cinematdgrafos Lumiere e se a imprensa estava tratando
especificamente do aparelho de marca francesa ou utilizando o nome “cinematégrafo”
de forma genérica, isto é, abordando com a mesma denominagao as diversas maquinas
de projecao que ali atuaram. Setaro ainda afirma que a proje¢ao contou com grande
entusiasmo do publico da capital: “Todos se dirigem a sala exibidora a fim de conhecer
‘a tltima maravilha do século XIX’, conforme nota do jornal Correio de Noticias, que ainda
diz: ‘muitas excelentissimas familias e muitos cavalheiros, manifestando uma
satisfacdo geral pelo tempo empregado em apreciar tal divertimento, lotaram o

teatro™.”

Fonseca, citando Walter da Silveira, importante critico de cinema baiano, destaca que a
projecao foi em um grande teatro “com lotagao para mil e novecentos espectadores [...].
Um divertimento inédito na época”.'® Consta, portanto, grande expectativa por parte
dos soteropolitanos para a exibigio do cinematdgrafo, mas ja havia espeticulos na
capital baiana associados a projecio de imagens que, segundo Boccanera Janior,
precederam ao cinematdgrafo: “a Lanterna Magica, o Caleidoscépio, e o Silforama, que
faziam projecoes de vistas fixas. Um dos melhores aparelhos dessa natureza, foi o

apresentado, no Politeama, pelo artista portugués Cuvello d’Avilla; e também, o do

" Esses conceitos s3o debatidos na obra de Turquety, em diferentes proposigdes e perspectivas, em
seu livro, aqui ja citado. Ver em: TURQUETY, op. cit., p. 181.

O cinematdgrafo tinha a capacidade de produzir imagem, imprimir positivos e projetar imagens:
“1. To obtain negative images or pictures by directly exposing the scenes; to be reproduced; 2. To
print positive prints; 3. To view moving photographs directly or projected onto a screen”.
TURQUETY, op. cit., p. 168.

" SETARO, op. cit., p. 21.

' FONSECA, op. cit., p. 80.
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ilusionista Faure Nicolay, no Sao Jodo, que exibia vistas das principais capitais

européias”.”

Entre a segunda metade do século XIX e as primeiras décadas do século XX, a cidade
de Salvador passou por transformagoes estruturais significativas em sua constituigao
urbana. Fonseca destaca que essas alteragbes ocorridas no periodo eram estimuladas
pelo interesse em transformar a capital baiana em um “lugar limpo, higiénico,

»® para as camadas mais abastadas da populacio.

agradavel e moralmente saudavel
Um projeto higienista que esteve diretamente associado a busca pela modernizagao
das cidades brasileiras por parte das elites locais, influenciadas pelas mudangas
ocorridas em Paris naquele periodo,” incluindo, com isso, o debate sobre a
necessidade de revisio no campo das diversoes. Mas esse processo de transformagao
se deu de forma lenta e com uma série de rupturas, diante dos dilemas econdmicos e
politicos da época, com modificagdes urbanas mais agressivas apenas nas primeiras
décadas do século XX, especialmente a partir de 1912, no governo de José Joaquim
Seabra, contexto ja relacionado as primeiras salas fixas que naquele momento
iniciavam suas opera¢des. Esse ambiente que envolve o desejo pela “vida moderna”
nas cidades é intensificado pelos ideais republicanos que ferviam entre as décadas de
1890 e 1910, inclusive na imprensa local: “Reformar a cidade, incorporar modernas
praticas de lazer, escolarizar as mulheres, repensar a familia, redefinir as formas de
sociabilidade no espago ptblico, entre outras tendéncias, constituiram aspectos das

transformagoes em curso no periodo republicano”.*

Porém, esse lento processo de transformagao fez com que Salvador fosse, no fim do

século XIX, ainda uma “cidade pacata, de vida tranquila e pouquissima diversio”,*

7 BOCCANERA JUNIOR, op. cit., p. 27.

** FONSECA, op. cit., p. 30.

 Como comenta Fonseca, “os principios e prdticas higienistas aplicadas na capital francesa foram
tomados como referéncia no Brasil, inicialmente na Capital Federal, depois transplantados para
outros centros urbanos brasileiros”. Ver em: FONSECA, op. cit., p. 24.

*> FONSECA, op. cit., p. 25.

*» NOVAES, Flavio. Francisco Pithon: o cinema na Bahia. Salvador: Assembleia Legislativa/Academia de
Letras, 2014, p. 25.
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com fornecimento precario de luz elétrica, problemas de transporte publico e de
saneamento, por exemplo. Isso, porém, nao reduzia a forte expectativa da populagao
e dos jornais pelas “novidades” relativas as diversdes, especialmente pelas “novas
mercadorias ladicas”, apresentadas com frequéncia nos periddicos das dltimas

décadas do século XIX, incluindo nesse contexto o cinematégrafo.

Retomando a citagdo de Boccanera Junior feita acima, investigamos essas
experiéncias Opticas anteriores ao cinematdgrafo e como elas ja faziam parte do
cotidiano de Salvador. Sobre o silforama citado pelo autor, n3o encontramos
nenhuma referéncia nos peridédicos baianos da Hemeroteca Digital, mas hd pesquisas
que acusam a presenca desse dispositivo em outras cidades, como no caso do Rio de
Janeiro, conforme indica o trabalho de Maria Cristina Miranda da Silva, em que a
autora define o silforama ou sylphorama como um “dispositivo presente no Rio de
Janeiro no século XIX para exibi¢io de vistas. Acreditamos ser uma variagao do
cosmorama”.”* Rafael de Luna Freire” comenta que o silphorama, assim como o
diaphanorama e o polyorama, eram nomes comumente utilizados por exibidores de
lanternas magicas para descrever seus espeticulos de aparelhos de ilusio dptica.
Sobre cosmoramas e panoramas, é possivel verificar algumas mengoes em periddicos
da Bahia ainda na primeira metade do século XIX, como no caso do Correio Mercantil,
a0 tratar do “Theatro Panorama”, em 1838, apresentando-o com vistas diversas, em
uma casa no Largo do Terreiro, com varias apresentagdes até o dia 18 de outubro,
quando encerraria suas atividades.” No mesmo jornal, no ano subsequente, em 20 de
dezembro de 1839, hd uma nota dizendo que “o cosmorama continua a estar patente
ao publico, desde as 8 horas da manhi as 8 horas da noite”,** com vistas religiosas e

outras disponiveis, que serdo mudadas de dois em dois dias. Ainda no Correio

2 SILVA, Maria Cristina Miranda da. A presenca dos aparelhos e dispositivos dpticos no Rio de Janeiro do
século XIX. Tese de doutorado. Sao Paulo: Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo, 2006, p. 250.
* Informagio que consta na Aula Magna do Programa de Pds- Graduagio em Imagem e Som da
Universidade Federal de Sao Carlos, intitulada “Arqueologia da tela: a proje¢ao por transparéncia
como série cultural” e ministrada em 12 de novembro de 2020.

* Correio Mercantil, Salvador, Bahia, vol. I11, n. 525, 04 de agosto de 1838, p. 3.

*> Correio Mercantil, Salvador, Bahia, vol. I11, n. 564, 26 de setembro de 1838, p. 3.

*¢ Correio Mercantil, Salvador, Bahia, ano VI, n. 273, 20 de dezembro de 1839, p. 3.
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Mercantil, em 6 de margo de 1840, ha uma sugestao de venda de um “rico cosmorama,
com 90 vistas”, a ser negociado por Marcos José Chaves.”” Em 21 de maio de 1855, faz-
se propaganda de outra apresentagio de um panorama no Jornal da Bahia, ao
anunciar “Grande Panorama” com vistas novas toda semana.”® Ha na Hemeroteca
Digital um curioso periédico de 1849 chamado O Cosmorama da Bahia, mas que nao
trata especificamente sobre essas experiéncias opticas. Bruno Guimardes Martins
comenta sobre esse fendémeno entre periddicos utilizando nomes dos dispositivos
opticos da época: “A importancia da experiéncia de ilusio visual para os letrados pode
ser demonstrada pelos muitos titulos de revistas e peridédicos oitocentistas, tais como
a ja mencionada Marmota (1833), A Lanterna Mdgica (1844), O Cosmorama da Bahia
(1849), A Marmota Pernambucana (1850), A verdadeira Marmota (1851), O Panorama (1852),

para ficar apenas em alguns exemplos”.”

Nota-se, portanto, uma familiaridade dessas experiéncias no cotidiano das cidades,
pelo menos entre os jornalistas e letrados, incluindo uma mencao no A verdadeira
marmota, de 1852, a um “Novo Cosmorama” do Mr. Pivet “contendo grande collec¢ao
de vistas pictorescas d’esta cidade, e seos arredores”,”® com cinco vistas por semana.
No jornal O Constitucional de 1852 ha, em varios dias préximos, uma mesma nota que
diz: “Vende-se estampas lytographadas e coloridas a tinta finas prdprias para
cosmorama, e bem assim vidros de differentes tamanhos, para o mesmo”.” O
Constitucional conta também com a divulgagio de um “Cosmorama Particular” de
Domingos Tribuzy, no dia 21 de agosto, que “offerece aos seus freguezes uma linda
exposi¢io gratis nos dias 25, 26, 27 e 28", loja essa que vendia lentes para
cosmorama, conforme publicidade em dias posteriores no mesmo ano, permitindo

considerar o cosmorama uma espécie de caixa dptica. Em O Interesse Piiblico, de 6 de

*7 Correio Mercantil, Salvador, Bahia, ano VII, n. 32, 6 de marco de 1840, p. 4

*® Jornal da Bahia, Salvador, Bahia, ano III, n. 598, 21 de maio de 1855, p. 4.

* MARTINS, Bruno Guimaries. “Ilusdes impressas para um leitor-espectador no Brasil oitocentista:
vistas e gravuras nas Marmotas de Paulo Brito”, International Journal on Stereo & Immersive Media, vol. 4,
n.1, 2020, p. 54.

*° A Verdadeira Marmota, Salvador, Bahia, n. 103, 24 de janeiro de 1852, pp. 1-2.

* O Constitucional, Salvador, Bahia, ano II, n. 3, 8 de maio de 1852, p. 6.

** O Constitucional, Salvador, Bahia, ano 11, n. 60, 21 de agosto de 1852, p. 4.
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dezembro de 1860, ao comentar o fechamento de casas comerciais na Bahia, diz: “e

tereis o ultimo retoque ao brilhante cosmorama dos optimistas do Sr. Angelo Ferraz”.””

Nas tltimas décadas do século, as mengdes encontradas aos cosmoramas ja sao mais
raras, como no caso do Correio da Bahia, em 5 de fevereiro de 1874, com a venda de
“lentes de crystal para cosmorama, diorama e neorama” na Optica Casa Sui Generis,”
ou no jornal O Monitor, de 29 setembro de 1877, com um antncio da mesma empresa,
vendendo “lanternas magicas, cosmorama e fantasmagorias, vidros, aparelhos e
vistas”, indicando ainda a oferta, na mesma publicidade, de “graphoscopos,
stereoscopos e vistas stereoscopicas, representando paisagens, vistas exteriores e
interiores, dos principais monumentos do mundo”,” sugerindo aqui o consumo
doméstico desses dispositivos diversos a partir de imagens de ambientes externos e
internos de importantes monumentos. Em 1884, em O Guarany, da cidade de
Cachoeira, hd um agradecimento, datado de 5 de agosto, feito por Tabolar & C.,
proprietarios de um cosmorama, a populacio da cidade e em especial ao Sr.
Comendador Albino José Milharez, indicando que estavam indo para Siao Félix,
municipio ao lado. Destacamos a nota para pensar na possibilidade de itinerancia
desses dispositivos no interior do estado, questdo que pode ser aprofundada em
pesquisas futuras (compreendendo as dificuldades, pela caréncia de fontes),
percebendo que, naquele momento, o fluxo mais corriqueiro estava entre a capital e a
regido do recéncavo da Bahia, que fica préxima a capital, rota que se repete no caso
do cinematégrafo. Em Salvador, hd uma mengao ao cosmorama no Jornal e Noticias de
14 de novembro de 1892, indicando a “exhibi¢ao de um surpreendente cosmorama
n 37

mechanico”*” no Chalet Parisien,® uma casa comercial e sorveteria localizada no

Campo Grande. Na edigio do dia 18, na mesma semana, outra chamada com a

* O Interesse Piblico, Salvador, Bahia, ano I, n. 13, 6 de dezembro de 1860, p. 1.

** O Correio da Bahia, Salvador, Bahia, ano I1I, n. 258, 6 de fevereiro de 1874, p. 4.

** O Monitor, Salvador, Bahia, ano II, n. 99, 29 de setembro de 1877, p. 3.

% O Guarany, ano VIII, n. 101, Cachoeira, Bahia, 6 de agosto de 1884, p. 2.

%" Jornal de Noticias, Salvador, Bahia, ano XIV, n. 3891, 14 de novembro de 1892, p. 1.

% Informagio que foi confirmada na publicagio: AZEVEDO, Thales. A francesia baiana de antanho.
Salvador: Centro de Estudos Baianos da Universidade Federal da Bahia, 1985, p. 28. Disponivel em:
<https://repositorio.ufba.br/ri/bitstream/ri/31143/1/CEB%20110.pdf > [Acesso: 29 de julho de 2021].
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curiosa observagio “se o tempo permitir”,” apontando para as condi¢des climaticas

como uma questao relevante no tocante as projegOes publicas, inclusive para os
cinemas, com as intempéries interferindo na estrutura fisica do local, no
funcionamento dos aparelhos e no deslocamento e acesso da populagao. Ha também
um anincio, ainda no mesmo jornal, em 24 de setembro de 1898, sobre a exibi¢ao de
um cosmorama no Theatro Sio Jo3o,* periodo em que ji havia projegdes dos
cinematdgrafos, mostrando que essas experiéncias coexistiram por algum tempo.
Parece-nos que o nome “cosmorama” é utilizado para diferentes experiéncias e
dispositivos, constituindo distintas relagdes com os espectadores e modos de
interacdo, ja que alguns sio puablicos e outros privados, incluindo as experiéncias
domésticas, bem como a sugestao da diferenga de dispositivos, a exemplo do
“cosmorama mechanico”, permitindo-nos entendé-los como caixas dpticas ou como

projetores de vistas fixas, aproximando-se das lanternas magicas.

As referéncias diretas a “lanterna magica” e ao “kaleidoscépio” sao mais comuns na
publicidade, especialmente nas da Optica Casa Sui Generis, localizada na Rua
D’Alfandega, N. 60, como aparece no jornal Gazeta da Bahia, em diversos dias do ano
de 1879, inclusive com uma ilustragao do dispositivo, informando que os mesmos
sao feitos com “folha de Flandres, simples ou envernizadas, com ricos desenhos de
diversos modelos, de todos os nimeros e pre¢os”.* H4 também uma mencgio a
venda “de um riquissimo cosmorama com mais de 50 vistas e uma importante
lanterna magica” em trés ocasides, no ano de 1885, no jornal O Diabrete* (aqui
cosmorama e lanterna magica aparecem como objetos distintos) e no Didrio da
Bahia de 30 de maio de 1889, em que a Lanterna Magica aparece como item familiar

a ser leiloado por Manuel Gramacho.”

* Jornal de Noticias, Salvador, Bahia, ano XIV, n. 3894, 18 de novembro de 1892, p. 1.

% Jornal de Noticias, Salvador, Bahia, ano XX, n. 5613, 24 de setembro de 1898, p. 1.

* Gazeta da Bahia, Salvador, Bahia, ano I, n. 48, 28 de fevereiro de 1879, p. 3.

** O Diabrete: Critico, Litterario e Noticioso, Salvador, Bahia, ano I, n. 1, 23 de agosto de 1885, p. 4.
* Didrio da Bahia, Salvador, Bahia, ano XXXV, n. 120, 30 de maio de 1889, p. 3.
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nez de todos o8 modelos e qualidades.
gsa, hufalo, tartaruga, metal branco,
W) PR i
Junctaside caixa ou fices £
grandes, medios o pequenos.

103 @ simples; sen-
: :'_r;gml: + dourado,

Oculos do Dr. Senn para strabismo, olhos vesgos.

LexTes DE AUGMENTO para examinar dinheiro, g:arufns,-.phomg‘mpkiou.-uhjm microzcopicos, tacidos, etc.,

pregos variados.

a5 I:;:;?m DOBRADAS, triplas e q_nadmpin;, de focos differentes, em bocetas de bufalo, proprins parn trazer na
" | algibeira. HIE
EXTES PARA MEDICOS de muito augmiento.: : £ 2 ;
LENTES panA RELOGIOS, Ourives, abridores, contrastes, joalheiros, ets., vidros simples ¢ ackromaticos.
+|| LENTEE pana COsMoRAMAS, lanternas magicas, eto. : ; 124
i| LExTES 0u 0BIKCTIVOS E OCULARES para binoculos, oculos de alcance, ete.

BryocuLos theatro, campo ¢ marinba, simples e achromaticos,
ndes e peql,:?hoé-dé um e 'depgu'is' a.ughie'nlod,egmior envernisado,

c marroquim preto, de madreperola. etc. i

i Os binoculos maritimos trazem (Bonneftes) chapas de preservacio

| contra o sol. :

OcuLos DE ALCANCE terrestres e maritimos, do tamanhos e angmen-
tos diversos. . :

. Trrescorio—Temos um telescopio magnifico de latfio polido, com
tres oculares, um delles alcancando os satellites de diversos planetas.

GRAPHOSCOPOS, STEREOSCOPOS E VISTAS STEREOSCOPICAS, Tépresentando pai-
zagens, vistas exteriores e interiores dos principacs monumentos do mundo,
interior das riquissimas salas dos palacios das Tuilleriis, do Louvre, de S.

Luiz em Versailles, etc.

Interior de egrejas, quadros principacs de diversas operas, actrizes, celebridades, grupos, ete.,

-

LANTERNAS MAGICAS, COSMORAMA E PHANTASMAGORIAS, VILROS,
APPARELHOS E VISTAS

Variapo sortimexto de tudo quanto he necessario aos senhores medicos, engenheiros, agrimensores, ar-
chitectos. academicos, estudantes, desenhistas, tc. ? .

Comprebendendo instrumentos cirurgicos, instrumentos de sngenharia, snpcl para desenlhos, carteiras com
com passos ou_phchettes finos ¢ meio finos, tinta da China, godets ou series de pratinhos para diluir tintas o
conserval-ns por algnm tempo, esquadros tés ¢ regras de madeira. Quadros synojiticos para o estudo de anato-
mia huma physiologia, phisica, chimica, arte u}‘cn]di,c;l., baundeiras, nautica, ctc., ctc.

REDUCCAO NOS PRECOS DE TODOS ESTES ARTIGOS
i .
Casa Sui GENERts :
60 — RUA D’ALFANDEGA —60

Publicidade da Optica Casa Sui Generis, localizada na Rua D’Alfandega, n° 60, com textos e desenhos
dos dispositivos dpticos, no jornal O Monitor, de 29 de setembro de 1877, Salvador, Bahia, p. 3.
Imagem obtida na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.
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Além da venda desses aparelhos nas lojas, Silio Boccanera Janior estabelece a
associagao desses dispositivos de projecao aos espetaculos apresentados por artistas e
ilusionistas nos teatros da capital baiana, a exemplo de Faure Nicolay e Cuvello d’Avilla,
e além deles foi possivel atestar nos jornais a presenca de outras companhias no
mesmo periodo. Sobre Cuvello d’Avilla, n3o foi encontrado nenhum outro registro na
bibliografia ou nos periédicos baianos com esta grafia, mas provavelmente trata-se de
J. Curvello D’Avila, que traduziu e compilou diversas magicas no livro Segredos da magia
branca* (1873) —inclusive encontramos uma publicidade desta obra no Jornal do
Commercio (R]) em 17 de junho de 1874.* Ele foi um prestidigitador portugués e é
possivel encontrar mengdes sobre a sua atividade de magico em S3o Paulo, Minas
Gerais, Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul, Pernambuco, entre outros estados, inclusive
com nota no Jornal do Recife (PE) de 18 de julho de 1894, anunciando seu espetaculo e
comentando sobre seu sucesso “nos primeiros theatros do mundo e ultimamente nos
theatros do Rio, S. Paulo e Bahia”.* H4 também uma nota no Pacotilha (MA), de 21 de
setembro do mesmo ano, comentando sobre sua passagem pela Bahia* e outra, no
Didrio de Noticias (PA),*® tratando sobre sua turné pelos estados do Norte da republica
(sendo a “fantasmagoria” uma das principais atragoes, nos ajudando a confirmar sua
passagem pelo territério baiano e seus espeticulos de proje¢io). Quanto ao Faure
Nicolay, ha indicios de sua passagem por Salvador em diferentes momentos,
baseando-se nos periddicos pesquisados: o primeiro que destacamos foi através do
jornal O Horisonte, de 20 de agosto de 1872, com uma critica a apresenta¢ao inicial do
magico, indicando que o mesmo nao atingiu “aquele grau de perfeicao que era de se
esperar de um phisico abalisado como ele atesta selo”.*” Em O Monitor de 7 de julho de
1876, o Sr. Faure Nicolay “pretende dar nessa cidade uma tnica representac¢ao de magia
moderna e magnetismo”,*° indicando que o mesmo veio do Rio de Janeiro e o

comparando na publicacio a Alexander Herrmann e Robert-Houdin, dois

“ D’AVILA, J. Curvello. Segredos da magia branca. Rio de Janeiro: Eduardo & Henrique Laemmert, 1873.
* Jornal do Commercio, Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, ano 52, n. 166, 17 de junho de 1875, p. 7.

* Jornal do Recife, Recife, Pernambuco, ano XXXVII, n. 161, 18 de julho de 1894, p. 1.

*7 Pacotilha, S3o Luis, Maranh3o, ano X1V, n. 224, 21 setembro de 1894, p. 4.

*® Diario de Noticias, Belém, Par4, ano XV, n. 206, 27 de setembro de 1894, p. 2.

* O Horisonte, Salvador, Bahia, ano I, n. 26, 20 de agosto de 1872, pp. 1-2.

*° O Monitor, Salvador, Bahia, ano I, n. 29, 7 de julho de 1876, p. 1.
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importantes magicos/ilusionistas europeus de grande sucesso. Suas apresentagdes
aconteceram no Theatro S3o Jodo até o dia 13 de julho, quando é anunciada sua possivel
partida para Pernambuco.” No mesmo teatro, Nicolay também se apresentou em 1891,
indicando a transferéncia do espetaculo “por motivo justo” para 29 de novembro: “cuja

fama de habil ilusionista j4 estd sanccionada por diversas na¢des da Europa”.*

Nota sobre a apresentagao de Faure Nicolay no
Theatro S3o Jo3o, apresentando suas ‘projecgdes
electricas de tamanho natural ao kaleidoscopio”.
Recorte do Pequeno Jornal, em 30 de novembro de
1891, Salvador, Bahia. Imagem obtida na
Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

No dia 30 de novembro do mesmo ano, ha uma
nota indicando que “as projecces electricas de
tamanho  natural ao  kaleidoscopio  sdo
magnificas”’,” sugerindo também que o
ilusionista ficaria mais uma semana em

Salvador para um novo espetaculo, noticiado

no dia 5 de dezembro, com o texto “funccao de
despedida —pelo celebre ilusionista— FAURE
NICOLAY”**. Como afirma Fonseca, os baianos
demonstravam interesse pelo “inusitado, pelo
ilusionismo e pelo fantastico [...] quando uma
companhia de variedades aparecia na cidade
com um artista ilusionista ou uma maquina
bizarra anunciando espetaculos, fazia o deleite

dos soteropolitanos”.*®

*' O Monitor, Salvador, Bahia, ano I, n. 34, 13 de julho de 1876, p. 4.

** Pequeno Jornal, Salvador, Bahia, ano II, n. 523, 27 de novembro de 1891, p. 2.

%> Pequeno Jornal, Salvador, Bahia, ano I, n. 525, 30 de novembro de 1891, p. 2.

** Pequeno Jornal, Salvador, Bahia, ano 11, n. N3o Identificado, 5 de dezembro de 1891, p. 2.
> FONSECA, op. cit., p. 78.
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Ainda no campo das mdiquinas e dispositivos, a fotografia ja fazia parte desse
contexto histdrico da tecnologia e da produgao e exposi¢io de imagens no século XIX
em Salvador, experiéncia tao comumente associada as reflexdes epistemoldgicas do
cinema. Telma Silva Fath®® sugere a aparicio dos primeiros daguerreotipistas entre
1844 e 1845, tendo o C. L. Micolci como um dos primeiros nomes mencionados nos
jornais, indicando o uso de dois aparelhos, um para vistas e outro para retratos. Na
Hemeroteca Digital, ha uma referéncia a Micolci no Correio Mercantil, de 8 de julho de
1847, com o seu daguerreotypo.” Sio muitas as ocorréncias ao termo fotografia
(photographia) nos periddicos digitalizados e ja existem pesquisas que detalham as
indmeras experiéncias técnicas e estéticas da fotografia em Salvador, ao longo das
décadas de 1800, nao sendo o objetivo deste texto se aprofundar no tema. Uma
aproximagao possivel entre fotografia e cinema no periodo tratado por esta pesquisa
é relacionar a pratica dos fotdgrafos e a possivel migragiao ou o compartilhamento de
informagdes para interessados em registrar imagens em movimento, como no caso
da atuagio de Dias da Costa e, especialmente, de Diomedes Gramacho na Photo
Lindemann, explorando em Salvador a realiza¢ao pioneira de filmes, a partir de 1910:
“Durante quatro anos, até outubro de 1914, explorou essa industria, chegando a
fabricar cerca de 100.000 metros de films”.*® Setaro® sugere o inicio das atividades de
filmagem em 1909, informando que Gramacho aprendeu as técnicas e utilizou
equipamentos trazidos da Europa por Rodolpho Lindemann, antigo proprietario da
empresa que atuou profissionalmente como fotégrafo na capital baiana entre 1881 e
1906, quando vende sua empresa a Costa e Gramacho.® De acordo com Ana Luisa
Coimbra —valendo-se dos relatos de Walter da Silveira—, “usavam cimera francesa,
possuiam um laboratério préprio onde revelavam e montavam as tomadas feitas ao

ar livre e tinham como principal fregués o Teatro S3o Paulo, cujos frequentadores

5 FATH, Telma Cristina Damasceno Silva. A fotografia artistica na Bahia e sua insercdo nos saldes oficiais
de arte. Dissertacao de mestrado. Salvador: Universidade Federal da Bahia, 2009, p. 21.

%7 Correio Mercantil, Salvador, Bahia, ano XIV, n. 157, 9 de julho de 1847, p. 4.

* BOCCANERA JUNIOR, op. cit., p. 29.

> SETARO, op. cit., p. 23.

% Informagio que consta no texto: SANTOS, Isis Freitas dos. “Gosta dessa baiana?” Crioulas e outras
baianas nos cartoes postais de Lindemann (1880-1920). Dissertagao de mestrado. Salvador: Universidade
Federal da Bahia, 2014.
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admiravam o Lindemann Jornal que duravam mais de meia hora”,” mas segundo

Boccanera e Setaro, a principal parceria comercial era com o Coronel Rubem Pinheiro
Guimaraes, arrendatario do Theatro S3o Jo2o, que funcionou como uma sala fixa de
cinema a partir de 1910. Segundo Milene Gusmao, Gramacho fez negdcios com
industriais de Lyon, onde compravam papéis, chapas e outros materiais
especializados para fotografia.”® Cabe investigacio mais profunda sobre essas
primeiras praticas de filmagem e a exibicao desses filmes feitos por empresas
sediadas na Bahia, como ocorre posteriormente com a Nelima Films, concorrente da

. . . , ~ . . 6
Lindemann. Infelizmente, os filmes produzidos no periodo nio existem mais.*

Além de todos esses dispositivos, podemos destacar a apari¢ao de outras maquinas
que mobilizaram a popula¢do baiana no fim do século XIX, tais como a bicicleta e o
automével, além do impacto da luz elétrica em diferentes atividades. A ideia de
movimento estava intimamente associada a esse momento histérico e aos desejos de
modernidade, a partir dos novos meios de transportes, da acelerag¢ao e da automacao
das maquinas, que proporcionaram uma outra relagio entre o corpo humano
(incluindo os olhos) e a maquina, com a inseparavel presenca dos solavancos, dos
tremores e das vibragdes. Estes tremores e vibra¢des também estiveram presentes
nas novas maquinas no campo da diversio, como sugere Turquety,* estabelecendo
forte conexao com seu tempo histérico. O “phonographo” e o “graphophone” ja eram

apresentados em diferentes lugares da cidade, como no ja citado Chalet Parisien ou

® COIMBRA, Ana Luisa de Castro. Rodar filmes, fazer cinema: Alexandre Robatto Filho e as imagens dos
povos. Tese de doutorado. Belo Horizonte: Universidade Federal de Minas Gerais, Escola de Belas
Artes, 2019, p. 15.

® GUSMAO, Milene. Dindmicas do Cinema no Brasil e na Bahia: trajetérias e prdticas do século XX ao XXI.
Tese de doutorado. Salvador: Universidade Federal da Bahia, 2007, p. 203.

® H4 dois comentarios que abordam o tema: “Diomedes Gramacho relata que a empresa ‘perdera os
arquivos em consequéncia de uma penhora e os filmes ele jogara ao mar em 1920, desesperado por
conta de um incéndio no atelier & Praga da Piedade’ (SILVEIRA, 1978, 27), possivelmente devido ao
material inflamavel de que eram feitas as peliculas”, em COIMBRA, op. cit., p. 15; Santos indica 0 ano
do “tragico incéndio que destruiu todo o acervo de negativos”, ocorrido em um prédio da Praga 13 de
Maio, no ano de 1922, em SANTOS, op. cit., p. 31.

“ TURQUETY, op. cit., pp. 231-245.
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na Pastelaria Esmero.” O fonégrafo foi noticiado ainda em 1878 no jornal O Monitor,
baseando-se nas palestras ocorridas na Europa,® e com uma apresentagio em terras
baianas ja em 20 de setembro de 1879, no Teatro Sio Joio,” descrevendo “a invencio
americana do grande inventor — THOMAZ EDSON”, tendo como “introductor”
Francisco José Martins. Na imprensa, a expectativa pelas novas maquinas/invengoes
associadas a imagem e o som, e com isso a possibilidade do movimento e da projegao,
fica explicita em uma publica¢do do Pequeno Jornal, de 12 de marco de 1890, em uma
nota chamada “O ultimo invento de Edison”.*® A partir de informagdes do jornal A
Cidade do Rio (R]), tratando sobre um aparelho que é a jun¢ao da “photographia com
complemento do phonographo, afim de apresentar a personalidade exacta do
individuo cuja as palavras foram phonographadas”, o relato explica o procedimento
de captura: em frente a pessoa retratada é colocada um fondgrafo e outro aparelho
(“engenhosa machina photographica”) que capta com rapidez os movimentos do
orador com “intervalos de um oitavo a um vigésimo de segundo”, funcionando juntos
e gravando ao mesmo tempo. Os fotogramas entdo sdo projetados em um “pequeno
aparelho, como uma lanterna magica”, fazendo com que a figura do orador fique
exatamente como os seus gestos, indicando ainda que “o intervalo entre as
photographias é tao infinitessimal, o machanismo que as projecta é tdo
maravilhosamente construido, que a imagem apresentada em tamanho natural,
parece datada de vida, movendo-se, gesticulando-se”. Sugere, por fim, que a maior
dificuldade de Edson foi a sincronizagao dos aparelhos, e termina chamando a

maquina de “photo-phonographo”.

Esse relato, que apresenta o desejo de imagem e sons sincrénicos e a expectativa
pelas imagens em movimento projetadas, provavelmente, é a divulgagio do resultado
parcial (inovagbes) do desenvolvimento do que viriam a ser as maquinas como o
Kinematograph e o Kinemascope. Porém, seu funcionamento soa mais parecido com

o Vitascope e o proprio cinematdgrafo, ja que a nota sugere uma proje¢ao “como uma

* FONSECA, op. cit., p. 78.

% O Monitor, Salvador, Bahia, ano III, n. 261, 11 de abril de 1878, p. 2.

7 O Monitor, Salvador, Bahia, ano IV, n. 90, 20 de setembro de 1879, p. 2.

% Pequeno Jornal, Salvador, Bahia, ano I, n. 34, 12 de marco de 1890, pp. 1-2.
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lanterna magica”, ou seja, para uma plateia, e o kinetoscdpio teve como carateristica
ser um dispositivo de exibi¢ao individual, a partir de maquinas de proje¢ao utilizadas
por uma pessoa por vez, fortemente dependentes da energia elétrica. Por volta de
dois anos antes da apresentac¢ao do cinematdgrafo dos Lumiére, em 1895, o publico de
Salvador conheceu a maquina de proje¢ao de Edison: “em 5 de fevereiro, o professor
Kij trouxe a Salvador o cinetoscépio, juntamente com o fondgrafo. Em 31 de janeiro,
0s jornais ja agucavam a curiosidade baiana com sua chegada”.” A novidade foi
noticiada no Jornal de Noticias de 4 de fevereiro, sugerindo a reproduc¢ao “com absoluta
fidelidade” dos movimentos apresentados nas cenas, com continuo andncio das
apresentagoes até o inicio de margo do referido ano. Kij é mencionado por José Inacio
de Melo Souza, quando cita Maximo Barro, apresentando-o como um
“prestidigitador de origem colombiana” que apresentou o kinetoscépio em 23 de abril
de 1895, em S3o0 Paulo, posteriormente a sua visita a Salvador.” Em 1897, o mesmo Kij
tentou explorar o vitascopio, outro aparelho de Edison, em Sio Paulo, mas nao teve
sucesso, muito em func¢do da precariedade da rede elétrica, prejudicando o
funcionamento da maquina, ja que “os aparelhos de Edison dependiam de uma rede
elétrica urbana desenvolvida, ou pelo menos estavel, tecnologia em que as duas
maiores cidades brasileiras ainda engatinhavam na época”.” Turquety comenta sobre
a dependéncia (e a consequente nao dependéncia) de um motor e da eletricidade
como uma das principais diferengas entre as miquinas do Edison e o dos Lumiére,”
considerando que esta segunda se utilizava da manivela (e da experiéncia manual do

operador) como modo de operagao.

Entre os topicos de destaque nos jornais soteropolitanos de 1897, Raimundo Fonseca
comenta sobre o crescimento da epidemia de variola na populagio local, que se

propagou pelo estado por consequéncia da “precariedade de condigbes de vida da

* FONSECA, op. cit., p. 79.

7° SOUZA, José Inacio de Melo. “Os primérdios do cinema no Brasil”. En: RAMOS, Fernio Pessoa e
Sheila Schvarzman (org). Nova Histéria do Cinema Brasileiro, vol. 1. Sio Paulo: Edigbes Sesc Sao Paulo,
2018, p. 21.

" Ibid, p. 22.

" TURQUETY, op. cit., p. 193.
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maioria dos habitantes de Salvador”’,” contando com dentincias, por parte da

imprensa, do descaso do governo diante de tal situac¢do. Outro fato relevante no
campo politico daquele ano, muito comentado pelos jornais da Bahia, mas também
no restante do pais, foi a destrui¢ao do arraial de Canudos, localizado no interior do
estado, a partir do confronto entre a populagio local, liderada por Antdnio
Conselheiro, e o Exército brasileiro, entre 1896 e 1897 —um conflito associado a um
complexo contexto social, econdmico e politico do periodo, resultando na morte
estimada de 25 mil pessoas. No campo das diversdes, comenta-se do carnaval,
ocorrido entre 27 de fevereiro e 2 de margo, “com destaque para os clubes
carnavalescos africanizados, em especial a Embaixada Africana”,”* mobilizando
fortemente o publico interessado. Além disso, como comentamos no comego deste

texto, aconteceu no fim daquele ano, em 4 de dezembro, a primeira exibigao puablica

do cinematégrafo na capital, apresentando severos problemas técnicos:

Com pequena concurrencia, teve logar no sibado, no Polytheama Baiano, a exhibi¢io desses
dois aparelhos. O graphophonio funcionou regularmente reproduzindo alguns trechos de
canto [...]. Quanto ao cinematographo, nao funcionou satisfatoriamente havendo confusio nas
imagens, de modo a n3o deixar perceber nitidamente algumas scenas projectadas.”

Boccanera Janior ainda coloca em davida se o fracasso da sessio foi por “defeito do
aparelho, ou impericia do operador”,” que neste caso era Dionisio Costa, considerado
pela imprensa da época um estudioso dos aparelhos de Edison, e que ji havia feito
demonstragdes publicas no Pard e no Ceara tanto do “graphophone” quanto do
“cinematographo”.”” Raimundo Fonseca ainda indica uma contradi¢io nos jornais da
época, ja que, para o Didrio de Noticias, as proje¢oes das cenas foram apreciadas pela
plateia, constituindo-se uma diavida sobre a dimens3o do problema ocorrido, fazendo
com que ele considere algumas questdes, desde a diferenga nas linhas editoriais dos
jornais até possiveis diferencgas pessoais entre Boccanera Janior e Dionisio. Mas,

mesmo com a possibilidade do “fracasso” da primeira exibigao, Dionisio Costa deu

” FONSECA, op. cit., p. 76.

"* FONSECA, op. cit., p. 75.

” Correio de Noticias apud. FONSECA, op. cit., p. 81.
* BOCCANERA JUNIOR, op. cit., p. 26.

" FONSECA, op. cit., p. 81.
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continuidade as proje¢des no saldo da Confeitaria Luso-Brasileira, na Praga Castro
Alves, em dezembro de 1897, com trés sessdes por noite. A imprensa noticiava o
programa elogiando o aparelho como “curioso e admiravel”, indicando que essas
sessOes fizeram “desaparecer os sendes que surgiram no Politheama”, conforme
consta no Jornal de Noticias de 20 de dezembro.” Com o fim dos problemas técnicos
contornados pelo operador, a sua experiéncia sucedeu com éxito de publico,
provavelmente a partir da possibilidade de ajustes no aparelho e/ou aperfeicoamento
do operador, entendendo que o cinematdgrafo demandava um conhecimento
especifico para sua operagao, inclusive na importancia da relagao corpo-maquina, ja

que para a proje¢ao dos filmes este aparelho exigia o uso de uma manivela.”

Em 1898, se instala na capital baiana o que Boccanera Janior indicou como a terceira
iniciativa de exibi¢ao cinematografica em Salvador, o Cinema Lumiére (ou
Cinemathographo Lumiere, conforme consta na publicidade da época) que, segundo
Boccanera Junior, era de propriedade de Nicolas Parente e funcionou na Rua Carlos
Gomes, n° 26, por cerca de 3 meses, com aproximadamente 200 cadeiras, e para ele,
por conta de seu éxito, deve ser considerado “o primeiro cinema que a Bahia
conheceu”.®® Curioso que o referido autor comenta, na mesma pagina, ainda em 1919,
sobre o nome dessa experiéncia de projecao cinematografica, ao dizer que “recorda o
grande aperfeicoador do aparelho Edison, resolvendo o problema da cinematografia”.
Destacamos esta citacdo por dois motivos: primeiro, por conta da inter-relacao
estabelecida por ele entre o kinetoscépio e o cinematdgrafo dentro de uma mesma
linhagem técnica, na perspectiva do aperfeicoamento; a segunda é o reconhecimento
do problema cinema. O Cinema Lumiére foi o primeiro a utilizar a luz oxietérica,
muito comum em proje¢des luminosas, antes do uso da luz elétrica, conforme cita

Boccanera Junior em seu livro O teatro na Bahia da colonia a repiblica:

7 Ibid, p. 83.

” Sobre o tema da manivela, hd uma excelente passagem de Benoit Turquety no capitulo “The
Invention of the Cinématographe”, mais especificamente em “The Crank (The Operator’s Body Part
Two: The Hand)”. TURQUETY, op. cit, pp. 187-197.

 BOCCANERA JUNIOR, op. cit., p. 26.
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As projegoes, antes do emprego da luz elétrica, eram feitas, geralmente, por meio da luz

oxihidrica, sendo algumas vezes utilizadas a oxicalcica e a oxietérica, assaz perigosa, da qual

foi vitima, por explosao, nosso conterrineo Feliciano da Ressurei¢ao Baptista, estimado artista

e industrial, na noite de 20 de outubro de 1904, quando, na oficina de pianos, de sua

propriedade, fazia experiéncia dessa luz para projecdes cinematograficas.”

R e e e

Cinematographo Lumiere
SEM FEGUAL
Ultima marsvilha do se-
culo XINX
Que com grande exito i#m se exhibido
em toda a Earops
ADMIRAVEL! SURPREHENDENTE!
Exhibigio as 8 12
Hoje, amanha
feira

Repetigho das 8 lind s e encantadorss
soemss a saber: o jubden da rainhs
Victorla, os surprehendeates banhos &
alvorada, em Milio, a famosa eathed:s
em Mildy, o espiendido trajecto dv ca
sam-nto do principe de Napoles, H
panorama da historica cidade de Vonoza,
apsabado de bordo de um vapor em
marcha, chegada em gondola, nma ele-

horas da noite
¢ seguanda

g oia a ma praga de §. Marco, ati-
rande alimento s nma enormidade de
pombos, esussudo a0z espectadores

verdadeira surpreza e admiragio em ver
os sympathicos volatels andar e voar
com Lmapba natoralidsde que pare-
cem vivos.

Todas as exhibigdes serdo principiz-
das com o jubilen da ralnmha Victoria e
concluidas com s chegada de uma loco-
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Enirada . . 20000
Para creangas 10000
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nes<tes ultimos dirs do trabstho, em vir-
u;?v de sen proprietario seguir para o
sul.
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'
|
|

Antuncio do Cinematographo Lumiére, que consta no Jornal
de Noticias de 27 de agosto de 1898, Salvador, Bahia.
Imagem obtida na Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional.

Ainda sobre o Cinema Lumiére, esse espetaculo foi
comentado no Jornal de Noticias, de 8 de julho de
1898, quando é publicada uma nota que o Sr.
Nicola Parente apresentou para representantes
de diversos jornais uma sessao de seus filmes,
deixando boas impressdes, com destaque para

“ama completa nitidez”®

que garantiu a
visualizacdo dos melhores movimentos, sendo
portanto elogiado, apesar da ressalva ao lugar
escolhido devido ao forte calor. Em 5 de agosto,
e ao fazer (“AO

CINEMATOGRAPHO!”), diz depois: “Admirar a

o convite aos leitores

maravilha de todas as maravilhas”,® e em uma

nota do dia 8 do mesmo més, comentam: “Chamamos ateng¢ao do publico para esse

grande invento, que quanto mais se vé, mais vontade desperta”.* Nos dias 27 e 29 de

agosto, no mesmo jornal, ha outra publicidade com mais detalhes, anunciando:

“Ultima maravilha do seculo XIX. Que com grande exito tem se exhibido em toda a

¥ BOCCANERA JUNIOR, Silio, O teatro na Bahia: da colonia & republica (1800 — 1923). Salvador:

EDUNEB/EDUEFBA, 2008, p. 90.

% Jornal de Noticias, Salvador, Bahia, ano XIX, n. 5548, 8 de julho de 1898, p. 1.
% Jornal de Noticias, Salvador, Bahia, ano XIX, n. 5572, 5 de agosto de 1898, p. 3.
% Jornal de Noticias, Salvador, Bahia, ano XIX, n. 5574, 8 de agosto de 1898, p. 1.
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Europa. ADMIRAVEL! SURPREHENDENTE!”, recordando para o publico da
apresenta¢ao do aparelho “Hoje, amanha e segunda”, e sugerindo a repeticao de “8
lindas e encantadoras scenas”.* Por fim, hd um pardgrafo interessante para nossas
reflexdes: “As pessoas que ainda n3o admiraram este maravilhoso invento devem fazé-

lo nestes ultimos dias de trabalho, em virtude de seu proprietario seguir para o sul”.

A partir desses trechos, é possivel destacar alguns tépicos relevadores: a énfase dada
pela publicidade para o invento, mesmo que descrevendo as cenas exibidas,
indicando que o principal elemento para o ptblico estava mais na apresentagao da
maquina em opera¢ao do que necessariamente no contetido das fitas exibidas. Ha
novamente a ideia de inven¢do como questdo central, associando o cinematdgrafo a
palavras/expressbes como “sem egual’, “ultima maravilha”, “admiravel”,
“surprehendente”, refor¢ando o ponto anterior. E, por fim, estd presente no texto a
questao da itinerdncia, ao indicar que o proprietirio se deslocard para o sul
posteriormente. As agOes de exibidores ambulantes e companhias que atuavam
fundamentalmente de forma itinerantes se estabelecem como uma das mais
importantes praticas de exibi¢ao cinematografica no Brasil nas primeiras décadas de
atividade. Parente e seu cinematdgrafo se despediram do publico da capital baiana na

semana do dia 12 de setembro de 1898, segundo nota do Jornal de Noticias.*

Ainda no final de 1898, funcionou o que Boccanera Junior chamou de Cinema
Edison,” por cima da Confeitaria Luso-Brasileira, de propriedade de Antonio de
Oliveira Brancdo e Jodo Capistrano Ribeiro de Sousa, e que depois de trés meses
seguiram para as cidades de Cachoeira e Nazaré, em 1899, municipios que nao
conheciam o cinematégrafo. Ha aqui um forte indicio de interiorizagio dessas

praticas a partir dos exibidores ambulantes, topico que merece pesquisas futuras. Ha

% Os jornais que correspondem as datas citadas sio: Jornal de Noticias, Salvador, Bahia, ano XIX, n.
5590, 27 de agosto de 1898, p. 2, e Jornal de Noticias, Salvador, Bahia, ano XIX, n. 5591, 29 de agosto de
1898, p. 3.

% Jornal de Noticias, Salvador, Bahia, ano XIX, n. 5602, 12 de setembro de 1898, p. 1.

¥ BOCCANERA JUNIOR, 2007, op. cit., p. 26.
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pouquissimos estudos que apontam para exibi¢des neste periodo em cidades do
interior da regido Nordeste do Brasil, mas hd evidéncias que essas experiéncias
aconteceram no referido territdrio nas décadas seguintes, antes da consolidagao das

salas fixas nas cidades da regido.

O aparelho utilizado no Cinema Edison foi o “da fabrica George Mendel, n°. 1 (para
profissional), e o operador era Antonio de Oliveira Brancio”,* também apresentado
como Cinematégrafo Mendel.* Nio foram encontradas muitas informacdes sobre
este aparelho, mas é possivel que se trate do Cinématographe Parisien, observando a
data da exibigao em comparagao a um andncio de 1987 que elogia o seu desempenho,
em um periédico francés.”” Em 1898, ainda hd outro aparelho apresentado em
Salvador, desta vez por Moura Quineau, utilizando um Chronophotographo Demény,
importado por ele para exibi¢ao itinerante, aparelho que utilizou, segundo consta no
texto de Ary Bezerra Leite, originalmente peliculas de 60 mm de largura, adaptando-
se para o 35 mm a partir de 1895.” Leite cita uma nota do jornal A Repiiblica, de
Fortaleza, de 29 de outubro de 1897, que diz que o “Chronophotographo de Demeny” é
muito superior aos “cinematographos, kinetographos, etc.”, sugerindo que o uso da
pelicula de 60 mm garante proje¢des quatro vezes maiores e mais brilhantes das que
até entdo foram exibidas. E depois diz: “Com o Chronophonographo Demény,
desconhecido no mercado, ele faz exibi¢des itinerantes, das quais localizamos em Sao
Luiz e Salvador (1898), Fortaleza (1901) e no Theatro Santa Rosa, em Joao Pessoa

» 92

(1902)”.

% Ibid, p. 93.

* LEITE, Ary Bezerra. Meméria do cinema: Os ambulantes do Brasil. Fortaleza: Premius, 2011.

’® Site que compila diversas informagdes técnicas e biograficas sobre os cinematdgrafos e seus
desenvolvedores, incluindo esta parte sobre o Cinématographe Parisien. Disponivel em:
http://cinematographes.free.fr/mendel-parisien.html .

" LEITE, Ary Bezerra. Histéria da fotografia no Ceard do Século XIX. Fortaleza: Ed. do autor, 2019, pp.
346-347.
*> Ibid, p. 347.
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THEATRO S- JOiAO

Realisou-se hontemn no salian nobre
do Theatro S. Joao, uma exhibicio
de sun ptuosa‘d spzs;.:s. vadros e sce-
nas aniumadas mais aperfeigoa-
dos apparelhos de pmjocqinp?h Com-
panhia Geral de Phonographos de
Parms, sob a direc¢iao do professor A.
Rigaud.

O trabalho agradou

espectadores,
Emn seguida houve um intervallo
que foi preenchido com trechos de
musica e cantos executados pelo Gra-
phophonio, que attrahiu muito a ats
tengao dos ouvintes.

Finalisou a sessio a exhibicio de
scenas animadas pelo Cinematogras
pho digno de admiragdo pela natura-
lidade de todos os movimentos e exs
Nressao a mais desejavel.

Agradecemos o convite que nos foi

muito ans

p | dimgido.

Nota sobre a projecio do

cinematographo no Theatro S. Jo3o, que
consta no jornal Cidade do Salvador de
23 de abril de 1898, Salvador, Bahia.
Imagem obtida na Hemeroteca
Digital da Biblioteca Nacional.

Por fim, Fonseca traz um relato
de A. de
informando a exibi¢do, no ano

de

Eduardo Pepe em um espaco

Carlos Carvalho

1899, feita pelo italiano
adaptado de sua mercearia, na
Rua Chile, projetando filmes a
luz de acetileno®. Poderia ser
Pepe o italiano citado por
Boccanera Janior que quase
causa um incéndio no Theatro

S3o Joao por conta do uso da luz

oxicalcica, no ano de 1899, quando, segundo o autor, foi a primeira vez que funcionou

neste teatro um cinematdgrafo?”* E aqui cabe outra ressalva: no Cidade do Salvador, de

23 de abril de 1898, hd um comentdrio sobre a “exhibi¢do de scenas animadas pelo

Cinematographo digno de admiragdo pela naturalidade de todos os movimentos”,

projegdes que encerraram “uma exhibicdo de sumptuosas vistas, quadros e scenas

animadas pelos mais aperfeicoados apparelhos de projeccio da Companhia Geral de
Phonographos de Paris, sob direc¢io do professor A. Rigaud”.” Consta também notas
nos dias 26 e 27 de abril, no mesmo jornal, com elogios aos aparelhos (mas sem a
menc¢ao ao cinematdgrafo, e sim as “scenas animadas”). Seria, portanto, mais uma
experiéncia de projecao do cinematédgrafo (ou de outro aparelho de proje¢io) no final

do século XIX? Possivelmente, sim, e que foi anterior ao Cinema Lumieére citado acima.

* FONSECA, op. cit., p. 86.
* BOCCANERA JUNIOR, 2007, 0p. cit., p. 63.
% Cidade do Salvador, Salvador, Bahia, ano II, n. 37, 23 de abril de 1898, p. 2.
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Consideracoes Finais

Conforme comentado anteriormente, as trepidagdes e as dificuldades com a
projecao, apesar de indesejadas, fizeram parte do contexto da exibi¢do
cinematografica por anos, constituindo-se como uma experiéncia comum do
espetaculo cinematografico, mas também estabelecendo-se como um problema a ser
resolvido, na busca pela miaxima estabilidade possivel e menor interferéncia no
espetaculo, e por isso surgiram um conjunto de inovagdes que buscaram resolver esse
problema nos anos subsequentes. O cinematdgrafo foi uma das diversas maquinas de
projecao surgidas nesse periodo, ainda distante do processo de estabilizagao e
encerramento dessa tecnologia,” em um contexto com severas transformacdes
técnicas/tecnoldgicas, econémicas e socioculturais, que vao resultar inclusive na
separagao de cameras e projetores em dispositivos distintos e de operagdes
especificas, diferente do cinematdgrafo, ja que a reversibilidade foi rapidamente
abandonada.” Ainda refletindo sobre a estabilizagio, o modelo da inddstria
cinematografica que se estabelece de forma dominante, em boa parte do século XX,
também estd longe de se concretizar, e se organizard nas décadas seguintes em

métodos bem distintos dos propostos pelos irm3os Lumiére naquele momento.”®

Turquety”, ao citar o tedrico Gilbert Simondon, sugere que o grau de inovagio das
maquinas s6 pode ser medido levando em conta a organizacao interna das mesmas,
observando que sua evolugio se estabelecerd a partir de um “progresso relacional”,

alcangado através das experiéncias de tentativa e erro, na relagio entre maquina,

96

Conceito trazido da Metodologia SCOT. Segundo Fossati, a Metodologia SCOT (Social
Construction of Tecnology) estabelece trés conceitos-chave, ou os trés passos principais no processo
de pesquisa, que a autora introduz variagdes no método para o estudo dos arquivos e acervos de
filme: relevant social groups; interpretive flexibility; e technological frame. O processo de stabilization e de
closure seria a escolha de um artefato ou de processos como exemplares, que une os grupos sociais
relevantes e reduz as maltiplas interpretagdes possiveis. FOSSATI, op. cit. pp. 198-206.

’” Este tépico sobre os problemas da reversibilidade é tratado por Turquety: TURQUETY, op. cit., p. 186.
*® Essas questdes sio debatidas por Deac Rossel em ROSSELL, Deac. “Demolition d’'un mur: The
social construction of technology and early cinema projection systems”, Early Popular Visual Culture,
vol. 12, n. 3, 2014, pp. 304-341.

” TURQUETY, op. cit. p. 184.
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operador e meio (em uma dindmica gradual e continua), e junto a “autocorre¢io
interna” (inovag¢ao). Mas ha também, segundo o autor, a possibilidade de reengenharia
de sua légica de funcionamento, buscando a resolu¢ao do problema pratico especifico
proposta para aquele dispositivo, sendo geralmente feita a partir de saltos e de estagios
de descontinuidade (invengdo). O cinematdgrafo, mesmo em constante
aperfeicoamento, se estabeleceu naquele momento como uma inven¢ao que propunha
rompimentos e, mesmo dialogando com as maquinas e dispositivos anteriores, ja se
constituiu como uma “maquina concreta” na resolu¢io de um problema que era técnico,
comercial, epistemoldgico e estético: “foi através dele que o problema do ‘cinema’

pdde ser claramente compreendido, explicado e transmitido” (tradugio nossa).”™®

A experiéncia das projecdes cinematograficas na Bahia, portanto, nio podem ser
vistas como um processo isolado, desconsiderando as indmeras atividades vinculadas
a projecao de imagens, pelo desejo do movimento e da vida moderna, e o interesse
pelas invengoes e pela presenca das novas maquinas, que ajudaram a construir o
imaginario de parte da populacio de Salvador naquele momento. O ano de 1897
marca o inicio de uma nova pratica social como um importante entretenimento, mas
associada a uma série de outras praticas anteriores, inclusive na ocupagao, a priori,
dos mesmos espagos dos espetaculos de ilusionismo. Além disso, as vistas fixas e
animadas coexistiram por alguns anos, bem como os espetaculos diversos, a venda
dos dispositivos Opticos e a presenga de outras maquinas do campo das diversoes e de

grande interesse publico.
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De San Cristobal a Lodz

Lorena Bordigoni.

Resumen: En este trabajo presentamos el hallazgo de dos peliculas argentinas que, si bien figuran en
todas las historias del cine nacional, se consideraron perdidas durante décadas. Hasta donde
tenemos noticia, se trata de los documentos filmicos mds antiguos producidos en este pais que se
conservan en su formato original: pelicula Lumiére. Los estudios sobre cine en Argentina tienden a
enfocarse en la semidtica, la narratologia y los modos de representacién. Dada la rareza de estos
objetos, aqui vamos a dirigir la atencién hacia la materialidad de estas dos peliculas, las condiciones
del soporte y su historia.

Palabras clave: Eugenio Cardini, pelicula Lumiere, cine argentino temprano, nitrato, materialidad
filmica.

From San Cristobal to Lodz. The long journey of Eugenio Cardini and his workers

Abstract: In this work we present the discovery of two Argentine films that, although being
mentioned in all the national cinema history books, were considered lost for decades. As far as we
know, these are the oldest film documents produced in this country that are preserved in their
original format: Lumiere film. Film studies in Argentina tend to focus on semiotics, narratology, and
modes of representation. Given the rarity of these objects, here we are going to direct our attention
to these films’ materiality, their state of conservation and their history.

Keywords: Eugenio Cardini, Lumiere film, early Argentine cinema, nitrate, film materiality.

De San Cristobal a Lodz. A longa jornada de Eugenio Cardini e seus trabalhadores

Resumo: Neste trabalho apresentamos a descoberta de dois filmes argentinos que, embora aparegam
em todas as histérias do cinema nacional, foram considerados perdidos por décadas. Pelo que
sabemos, estes sdo os documentos filmicos mais antigos produzidos neste pais que se conservam no
seu formato original: o filme Lumiére. Os estudos cinematograficos na Argentina visam enfocar a
semiotica, a narratologia e os modos de representacao. Dada a raridade destes objetos, aqui vamos
chamar a atengdo para a materialidade destes dois filmes, as condig¢des do suporte e a sua histéria.

Palavras chave: Eugenio Cardini, filme Lumiére, inicios do cinema argentino, nitrato, materialidade
cinematografica.
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Eugenio Cardini, pionero del cine

Eugenio Cardini. Fuente: Museo del Cine
Pablo Ducrés Hicken

Eugenio Alejandro Cardini

vivi en Buenos Aires

entre 1879 y 1962. Fue lo
que las historiografias clasicas
denominan un “pionero”, si bien no
hizo carrera en el mundo del cine
profesional. Casi todo lo que sabemos
de él es gracias a un articulo de Pablo
Ducrés Hicken en El Hogar' y a una
larga entrevista que Carlos Barrios
Bardn le realizé un afio antes de su
muerte y que luego volcé en su libro

Pioneros del cine en la Argentina.” Alli se

cuenta que Cardini era hijo de un
industrial cuyo negocio era la venta y
produccién de muebles de hierro y que, desde muy joven, mostrd interés por la
fotografia. En 1896, con apenas 17 afos, tuvo acceso a un Kinetoscopio de Edison y se
propuso crear su propio aparato para capturar imagenes en movimiento. Este seria el
primer dispositivo de este tipo del pais. Realizé dos prototipos de camara, pero no
quedd satisfecho con el resultado (la tensién de las cintas no era suficiente, la
traccion era inestable y la imagen no tenia nitidez). Por ello, afios después emprendié
un viaje a Europa y comprd un cinematdgrafo directamente de la empresa de los

Hermanos Lumiére en Francia.

' DUCROS HICKEN, Pablo. “50 Afios del cine argentino”, El Hogar, n. 2144, 15 de diciembre de 1950.
> BARRIOS BARON, Carlos. Pioneros del cine en la Argentina. Cardini, Py y Ducrds Hicken. Buenos Aires:
edicién del autor, 1995.
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Cardiniy el cinematédgrafo

Durante el primer afio de circulacién del Cinematdgrafo, la estrategia comercial de la
firma Lumiére consistia en un control lo mas preciso posible de la produccién,
procesamiento y distribucién de sus peliculas: todo era gestionado por la propia
empresa o por sus concesionarios.’ Es por eso que, en Argentina, los tnicos
dispositivos que circulaban eran de marca Pathé o Gaumont (el “cronofotégrafo Elgé”
es el que utilizé Eugenio Py en 1897 para realizar las primeras filmaciones en el pais). El
primero de mayo de 1897, la firma abrid la venta de sus aparatos al pablico general y,
escasos meses mas tarde, Cardini adquirié el suyo, el ntimero 7.* Junto con el
cinematégrafo, Cardini compré pelicula virgen y algunas “vistas” de los Lumiére que
luego proyectaria en su casa de Buenos Aires. Cardini emprendié un largo viaje por el
mundo y en 1901 pasé varios meses en Reino Unido, dedicindose principalmente a

la fotografia.

Las peliculas de Cardini

En 1902, Cardini realizd, con el cinematdgrafo, una serie de peliculas en Buenos
Aires, casi siempre con la duracidén estindar que imponia el formato Lumieére: 17

metros, unos 50 segundos.

e Salida de obreros (filmada en la entrada de la fabrica de su familia, en la calle La
Rioja, Barrio de San Cristdbal)

e La Plaza de mayo

® Elregimiento de ciclistas

e Tedeum del 25 de mayo (donde apareceria el presidente J. A. Roca)

® Escenas Callejeras (un gag comico, en dos rollos, considerada la primera pelicula
de ficcidén argentina)

® Enla casa del fotdgrafo (otro corto gag, con un Gnico protagonista)

> RITTAUD-HUTINET, Jacques. Le Cinéma des origines: les fréres Lumiére et leurs opérateurs. Seyssel:
Champ Vallon, 198s.
* BARRIOS BARON, op. cit.
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Fotograma de Escenas Callejeras (Eugenio Cardini, 1902). Fuente: EC1 Lodz

Andrea Cuarterolo sefnala que “los primeros films argentinos estuvieron signados por
ese precario equilibrio entre imitacién y autoafirmacion. Un ejemplo de esto es que
muchas de las primeras peliculas rodadas en el pais buscaron trasladar a un escenario
local algunas de las més populares vistas de los catilogos europeos”.’

De esto son claro ejemplo los titulos de Cardini, en particular su Salida de obreros. Cabe
destacar que se trata de un motivo visual de una inmensa productividad en esos afios.
Son los propios operadores, que la firma Lumiére envié a cada continente, los
primeros en reproducir los temas de las vistas Lumiéere en diferentes ciudades. En
estos mismos afnos, en Gran Bretafa, se estaba desarrollando el género que Tom

Gunning denomina “factory gate films”.°

> CUARTEROLO, Andrea. De la foto al fotograma. Relaciones entre cine y fotografia en la Argentina (1840-
1933). Montevideo: CdF Ediciones, 2013, p. 125.

® GUNNING, Tom. “Pictures of Crowd Splendor: The Mitchell and Kenyon Factory Gate Films”. En:
Toulmin, Vanessa. et al. (eds.). The Lost World of Mitchell and Kenyon: Edwardian Britain on Film.
Londres: BFI, 2004.
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Mas tarde Cardini realiz6 una serie de lecturas y conferencias muy propias de la
época, donde se proyectaron fotografias de su inmensa coleccién y algunas peliculas,
acompanando el conjunto con musica clasica. Barrios Barén destaca que el estreno de
El regimiento de ciclistas se dio “ante numeroso publico y las correspondientes
autoridades en el teatro Goldoni”,” pero luego de esto Cardini se volcé mas a la
fotografia. Seguiria filmando, ocasionalmente, dentro de un registro amateur, prueba
de ello son las fragmentarias peliculas familiares® de los afios *20 que se conservan en

soporte nitrato, en el Museo del Cine de Buenos Aires.’

Peliculas perdidas

Poco antes de morir Eugenio Cardini, Carlos Barrios Bardn lo visitd en su casa de
Buenos Aires para entrevistarlo y accedié a su coleccién personal de fotografias y
films, de los cuales extrajo algunas imagenes que serian reproducidas en sus libros.
Cuando publicé su primera version del articulo sobre Cardini en la revista Vea y Lea
en 1960, afirmé que “los negativos son conservados en la actualidad por los sefiores
Pablo C. Ducrés Hicken y Roberto Schmidt”.”® Hay indicios de que las peliculas de
1902 de Cardini circularon por la ciudad de Buenos Aires entre 1959 y 1961, en
particular porque algunos brevisimos segundos de El regimiento de ciclistas, La Plaza de
Mayo y Escenas callejeras forman parte del documental de compilacidon Imdgenes del
pasado. Una reseiia del cine mudo argentino (1961)" dirigido por Guillermo Ferndndez
Jurado (en sus primeros afos como director de la Fundacién Cinemateca Argentina).

Ademais, afios mas tarde la Fundacién Cinemateca Argentina editaria un libro donde

se reproduce un fotograma de la Salida de obreros.”” Sin embargo, no sabemos si, luego

7 BARRIOS BARON, op. cit,, p. 23.

® El material fue digitalizado y esta disponible online gracias al Museo del Cine de Buenos Aires y el
Archivo de la RTA. Véase. https://www.youtube.com/watch?v=kxjcwacoogM &t=6s.

? CAPPA, Carolina (ed.). Nitrato argentino. Una historia del cine de los primeros tiempos. Buenos Aires.
Museo del Cine, 2019.

' BARRIOS BARON, Carlos. "Cine argentino en 1896", Revista Vea y Lea, 1. 339, 9 de junio de 1960.

" La pelicula fue digitalizada y estd disponible online gracias al Archivo General de la Nacién
Argentina véase: https://agnbicentenario.mininterior.gob.ar/.

> AA.VV. Historia de los primeros afios de cine en la Argentina, 1895-1910. Buenos Aires: Fundacién
Cinemateca Argentina, 1996, p. 52.
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de copiados, los originales fueron devueltos a su creador, si la Cinemateca conservo
copias o fragmentos, o si fueron enviados a algin otro destino. Luego de la muerte de
Cardini, en 1962, su inmensa coleccién de fotografias, peliculas y aparatos se subasté
y las peliculas se consideraron, a partir de ese momento, perdidas. Su obra se
dispersd, aunque parte de ella quedé en manos de coleccionistas privados locales

(como el propio Barrios Barén).

Desde entonces, todas las historias del cine en Argentina hacen mencién, con mayor
o menor énfasis, a la figura pionera de Cardini, basindose siempre en las dos fuentes
principales (Ducrdés Hicken y Barrios Bardn), pero sin otra informacién sobre las

peliculas en si.

En 2009, el Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires programd una
retrospectiva de cortos de Eugenio Cardini.” Se proyectarén unas reducciones a 16
mm pertenecientes al coleccionista Félix Giuliodori. En el programa estan todas las

peliculas de la lista, excepto Escenas Callejeras y Salida de obreros.

Dos films en éxodo

Aln no sabemos bien cémo ni cudndo exactamente, pero en cierto punto estas dos
peliculas salieron del pais y reaparecieron, a principios de los ’90, en un mercado de
pulgas de Londres.” Alli las compré Lester Smith, ingeniero de sonido del famoso
estudio de grabacién Abbey Road, responsable de la colecciéon histérica de micréfonos
de dicho estudio, apasionado coleccionista de linternas magicas y miembro activo de
la Magic Lantern Society. Le hicimos dos entrevistas (septiembre 2019 y octubre 2020)
en las que relatd que, si bien el cine nunca habia sido el foco de interés de su

coleccién, cuando encontré tres latas de peliculas Lumiére, sin muchas indicaciones

" Ver sitio web del MALBA.

 Una hipdtesis a explorar seria el simposio de la FIAF de 1978 en Brighton, para el cual las
cinematecas y archivos del mundo movilizaron peliculas del periodo 1900-1906 para su proyeccién y
estudio en dicha ciudad britdnica.
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sobre su origen, decidié6 adquirirlas. En un principio, fue con la intencién de

revenderlas a un amigo coleccionista, finalmente decidié conservarlas para si.

Fotogramas de Salida de obreros (Eugenio Cardini, 1902). Fuente: EC1 Lodz

Para saber mas sobre esos tres rollos, Lester Smith decidid enviar las latas al Instituto
Lumiere en Lyon, Francia. En ese pais se estaba desarrollando en 1992 un ambicioso
proyecto de investigacién y preservacién: el proyecto Lumiére.” Su objetivo era reunir
el mayor corpus posible de peliculas realizadas con el cinematégrafo Lumiére
provenientes de todo el mundo, elaborar un catilogo exhaustivo (cruzando la
informacién con los catdlogos de época, editados por la propia firma) y duplicar los
originales de nitrato a soporte de seguridad. En este proyecto participaron el Centre

National de la Cinématographie, la Cinemateca Francesa, la Asociaciéon de los

' AUBERT, Michelle y Jean-Claude SEGUIN (dir.). La Production cinématographique des fréres Lumiére.
Paris : Mémoires du cinéma/ Bibliothéque du Film (BIFI), 1996.
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hermanos Lumiére, la Universidad Lumiere Lyon II y cientos de colaboradores
internacionales. El trabajo se concentrd en los locales del archivo nacional del cine
(AFF) en Bois d’Arcy donde se conformé un equipo de tres personas: Anne Gauthier,
Jean-Marc Lamotte y Robert Poupard,’® dedicados al trabajo de inspeccién,
comparacion e identificacién. Se reunieron en total mas de 8000 cintas, de las cuales

4000 eran negativos de camara. A su vez el corpus se organizé en 3 grandes grupos:

e Los films del catdlogo comercial Lumiere: 1425 titulos que la empresa dispuso
oficialmente para la venta, y que figuran en algunos de los sucesivos catalogos
editados.

e Los titulos “hors catalogue”: unos 500 films producidos por la sociedad de los
hermanos Lumiere, pero que quedaron fuera del catdlogo comercial (pruebas,
versiones alternativas y todo tipo de vistas que, por alguna razén, no eran
comercializadas).

e Elresto de las peliculas producidas por cualquier otro particular, sin conexién
con la empresa, en pelicula de formato Lumiere. Esta altima categoria no era
prioritaria para el proyecto y hay muy pocos datos al respecto: no se
consignaron en los catdlogos ni en las publicaciones producidas en torno al

proyecto."” A este grupo pertenecen los films de Cardini.

La calidad de los soportes originales y las excelentes condiciones de guarda en que
fueron almacenados, junto con algunas otras circunstancias particulares, permitieron
que el corpus de los films Lumiere gozara de una tasa de supervivencia extraordinaria
para su época: se conserva el 99% de los films del catalogo comercial, producidos entre

1895-1905. Sin embargo, por fuera de algunos titulos emblematicos, la mayor parte del

' Véase al respecto, en el sitio web de los AFF, el “Parcours découverte. Le projet Lumiére”
http://lise.cnc.fr/Internet/ARemplir/parcours/projetLumiere/pages/introduction.html

"7 La culminacién del trabajo de identificacién y catalogacién fue la edicién del catdlogo La Production
cinématographique des fréres Lumiére. Véase AUBERT y SEGUIN, op. cit. En 2015 un equipo de
estudiantes de la IEcole d’Arts Appliqués de la Chaux-de-Fonds transcribié la informacién del libro

en un catalogo consultable on line: https://catalogue-Lumiére.com/.
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corpus era de dificil acceso” porque el formato de las peliculas Lumiére era
incompatible con los equipos de copiado de la época, concebidos para la pelicula
estindar de 35smm con perforaciones Bell and Howell. Para dar visibilidad a esas
peliculas era imperativo tirar nuevas copias de exhibicién en soporte de seguridad y
formato estandar. Si bien, como dijimos, los films producidos por fuera del area de
acciéon de la sociedad Lumiere no eran objeto del proyecto oficialmente, la Salida de
obreros de Cardini fue erréneamente identificada como una vista Lumiére “hors
catalogue” de descarte y se elabord un contratipo de preservacion. Escenas callejeras fue
completamente dejada de lado y las tres latas con los rollos originales fueron enviadas

de vuelta al domicilio de su duefio, nimero 1 de la calle Abbey Road, Londres.

Fotograma de Salida de obreros (Eugenio Cardini, 1902). Fuente: EC1 Lodz

*® Uno de los detonantes del proyecto fue la alta demanda de imagenes por parte de todo tipo de
instituciones en ocasion del centenario del cine en 1995. La misma demanda se dio veinte afios mas
tarde para el 120° aniversario, ocasion para la cual se produjeron una exposicion itinerante “Lumieére!
le cinéma inventé” y un documental Lumiére! L'aventure commence (Thierry Frémaux, 2016). véase:
https://www.grandpalais.fr/fr/article/Lumiére-le-cinema-invente-toute-lexpo.
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El duplicado de Salida de obreros quedd almacenado en los depdsitos de Bois d’Arcy
hasta 2014, en que un nuevo equipo dirigido por Dominique Moustacchi, en los
mismos archivos, comenzd un trabajo de revisién, correccién y adaptacién del
catdlogo (en funcién de los nuevos estindares de catalogacién de la FIAF).” Alli la
pelicula de Cardini fue identificada como tal y la entrada publicada en el sitio web de

los AFF, sin mas anuncios.

Ellugar marginal que ocupaban en su coleccién personal y los peligros que conlleva el
almacenamiento de cintas de nitrato hicieron que en 2017 Lester Smith decidiera
vender sus peliculas Lumiere. Lo hizo por via de la prestigiosa casa de subastas Breker
Auction team® en la ciudad de Colonia, Alemania. El precio de base era 400€. El 23 de
septiembre de 2017 cay6 el martillo y los tres rollos de pelicula de Eugenio Cardini de

1902 fueron vendidos a un comprador anénimo por la suma total 1800€.”

Destino final: Polonia

Afortunadamente el comprador era una institucién ptblica, el EC1, centro de ciencia

y cultura en la ciudad de Lodz, Polonia. Luego de un ambicioso proyecto de

* Hubo también en 2016 una retrospectiva dedicada a la produccién de los Lumiére en el festival 1
Cinema Ritrovato, donde se presentaron los resultados del nuevo trabajo de revisién y restauracion.
Véase también la Presentacién de Béatrice de Pastre y Laurent Mannoni Les films hors production
Lumiere, Cinemateca Francesa, 28 de enero de 2015, disponible en: https://www.canal-
u.tv/video/cinematheque francaise/le projet Lumiére 4 conferences 3 4 les films hors productio
n Lumiére par beatrice de pastre et laurent mannoni.17137.

*° Breker se presenta como “el niimero 1 de las subastas especializadas en tecnologia antigua” y en sus
subastas se ven desde instrumentos musicales hasta modelos obsoletos de computadoras, de
juguetes opticos a material cientifico antiguo, cimaras de foto, caballitos de calesita, autématas y un
largo etcétera. Véase: http://www.breker.com.

' La descripcién en el catilogo de la subasta era la siguiente: “Cinématographe Auguste & Louis
Lumiére, Lyon-Montplaisir. @ 2 3/4 in., stamped "Cinématographe - Auguste & Louis Lumiere". First film
titled "Salidada de obreros Est'to E. Cardini [sic] (Workmen leaving factory). A woman is working in her
garden. A man lights a cigarette and a horse and cart pass by. Second film: A man cleaning a lamp with
handkerchief, a shoe-shine assistant and two boys playing 'jacks' while people pass by. Third film is longer,
but a "negative". A gendarme with a bicycle dances with a man and a shoe-shine boy (maybe part of the second
film as both have the same backdrop)”. Véase : https://www.liveauctioneers.com/item/55528992. 3-auguste-

and-louis-Lumiére-3smm-films-in-cannisters-c.
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reconstruccién® del pledgrafo de Kazimierz Prészynski (pionero polaco que inventd
un dispositivo para captar imagenes en movimiento un afio antes que los Lumiére), la
institucién comenz6 a planificar una exposicién permanente de 1500 m” sobre la
historia del cine polaco: Kino Polonia.”> Con ese fin, fue adquiriendo grandes lotes (en
esa subasta y en otras) de todo tipo de objetos relacionados con la historia del cine
polaco y mundial: juguetes dpticos y dispositivos de pre-cine, linternas magicas,
decorados y vestuario, todo tipo de camaras y equipos de filmacién y peliculas de
diferente formato. Las tres latas de pelicula Lumiére fueron adquiridas en tanto
piezas de museo exhibibles y estaban destinadas a ilustrar el segmento dedicado al

comienzo del cine.

Latas originales en las que se
encontraban los films de Cardini.

En enero 2020, finalmente,
logramos visitar Polonia, tener
acceso a las cintas y confirmar
personalmente la identificacién.
Las imagenes de Salida de obreros
se corresponden con el fotograma
reproducido en el libro de la
Fundacién Cinemateca Argentina
y en otro de los rollos vemos una

pequefia inscripcién manuscrita

con pluma que dice: “E. Cardini”.
Iga Harasimowicz de la Filmoteka Narodowa gestiond el traslado de las peliculas desde
Lodz hasta el laboratorio de la Filmoteca en Varsovia y Rafael Ayuso Mateo realizo la
primera inspeccién y preparacion de los materiales. Ademas, elaboré un informe

detallado sobre el estado del material.

** La exposicion se llamé Kazimierz Prészyriski - inventor and visionary. Véase: https://umllodz.pl/kalendarz-
darzen/wydarzenie/kazimierz-proszynski-wynalazca-i-wizjoner-wystawa-w-ecl1-id24931/2019/02./2
» Véase: https://ecilodz.pl/aktualnosci/kino-polonia-120-lat-kina-na-wystawie-nckf.
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Rollo 1. Salida de los obreros, positivo en 35 mm.
Rollo 2. Escenas callejeras, positivo en 35 mm.

Rollo 3. Escenas callejeras, negativo 35 mm.

Teniendo en cuenta su antigiledad y su periplo, las cintas se hallan en condiciones
relativamente buenas. Sin embargo, se trata de objetos extremadamente fragiles, la
pelicula perdié practicamente toda plasticidad y es quebradiza. Estd retraida y
plegada en su forma de rollo, lo cual hace dificil desenrollarla y rebobinarla en la mesa
de inspeccién. Por zonas, la emulsion se estd despegando de la base. Hay algunas

grietas y rasgaduras, a veces en el area de las perforaciones.

Ninguna de estas peliculas serd visible tal y como fue concebida, es decir, en
movimiento, si no son objeto de un plan adecuado de preservacion y digitalizacion.
Esperemos que este trabajo colabore con este fin y que estas imagenes de casi 120

afios sean pronto accesibles a un vasto publico.
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Pericon Nacional

Laura Goémez Gauna

Resumen: El articulo relata un rescate filmico importante para el estudio de los origenes del cine
argentino, al tiempo que aporta nuevos datos para una filmografia del cine nacional. La tecnologia
industrial de la primera década del cine tiene mucho que decirnos como fuente documental
histdrica y adquiere un lugar preponderante cuando es posible revisar fisicamente la materialidad de
los films y extraer los datos que estos nos brindan. Se analiza el caracter documental de la
conservacién del film Pericén Nacional (Argentina, Enrique Lepage y Cia, 1906, nitrato, blanco y negro,
silente, 3smm) custodiada en el acervo del Instituto Nacional de Estudios de Teatro (INET).

Palabras clave: cine silente, conservacion, preservacidn, cine argentino, patrimonio cinematografico.

Pericon Nacional (Argentina, Enrique Lepagey Cia, 1906)

Abstract: The article focuses on an important film rescue for the study of Argentine early cinema and
provides new information for a filmography of national cinema. The industrial technology of cinema
during its first decade has a lot to tell as a historical documentary source and acquires a key role
when the conservation specialist or the researcher has the opportunity to physically review the
materiality of the film and extract the data it provides. We analize the documentary nature of the
conservation of the film Pericon Nacional (Argentina, Enrique Lepage y Cia, 1906, nitrate, black and
white, silent, 3smm), kept in the collection of the National Institute of Theater Studies (INET).

Keywords: silent cinema, conservation, preservation, Argentine cinema, cinematographic heritage.

Pericon Nacional (Argentina, Enrique Lepagey Cia, 1906)

Resumo: O artigo relata um importante resgate cinematografico para o estudo das origens do
cinema argentino, ao mesmo tempo que fornece novos dados para uma filmografia do cinema
nacional. A tecnologia industrial da primeira década do cinema tem muito a nos contar como fonte
documental histdrica e adquire um lugar preponderante quando o conservacionista ou o pesquisador
tem a oportunidade de rever fisicamente a materialidade dos filmes e extrair os dados que nos
fornecem . Analisamos o cariter documental da conservagio do filme Pericon Nacional (Argentina,
Enrique Lepage y Cia, 1906, nitrato, preto e branco, mudo, 35smm) pertencente ao acervo do Instituto
Nacional de Estudos Teatrais (INET).

Palavras chave: cinema silencioso, conservacido, preservagao, cinema argentino, patrimonio
cinematografico.
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ste caso de estudio contempla una aproximacion a la interpretacion de las
fuentes documentales y a la salvaguarda de los procesos realizados para
resguardar las obras audiovisuales, respaldindonos en sus soportes
fotoquimicos originales. Se emplean los medios digitales como parte de un proceso
complementario de acceso, pero no como la fase fundamental de su conservacién, un
concepto clave de esta investigacién, que atraviesa el soporte, el contenido y la
interpretacion, interceptando las épocas y los contextos de la construccién de una

identidad nacional como permanencia de la memoria filmica.

Recuperar una pelicula es un proceso complejo que implica actividades de
investigacion e intervenciones técnicas para devolverle funcionalidad a la obra filmica.
Se debe tener en cuenta que la conservacion cinematografica estd ligada al desarrollo
de la industria, mas que a cualquier otro aspecto. Tal como lo expresa Alfonso Del Amo,
depende “de los materiales y procedimientos utilizados para su creacién; que a lo largo
de toda su historia, (...) han sido desarrollados, (...) declarados obsoletos y retirados del
mercado, atendiendo a los criterios industriales, fundamentalmente dirigidos a
conseguir la mayor rentabilidad econémica”." Por lo tanto, es significativo que, desde la
disciplina de la conservacion, logremos reconstruir y documentar aquello que ha

permanecido de la tecnologia industrial del cine argentino.

Estado de conservacion

Un rollo en nitrato en formato 35mm, custodiado por el Instituto Nacional de
Estudios de Teatro (INET) se encontraba guardado en una caja de cartén dentro de
un mueble metalico de archivo. Durante muchos afios, las cajas utilizadas se
construian con laminas de cartén encolado o con chapa metalica plegada y soldada o
conformada por estampacion. En general, las cajas de cartén fueron desplazadas por
el incremento de longitud de los rollos. Es muy factible que la caja en la que se
encontraba el Pericon Nacional =y en la que estuvo conservado durante mas de 100
afios— sea la original. Lo corroboran, asimismo, las condiciones de conservacién de

las etiquetas y sus inscripciones caligraficas con pluma y tinta, presentes tanto en el

' DEL AMO, Alfonso. “Para la preservacién cultural de la cinematografia fotoquimica”, Patrimonio
Cultural de Espaiia, n. 10, 2015, p. 83.
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titulo de Pericén Nacional, como en el nimero 306 (un cdédigo numérico que se repite
en el estampado a hueco del soporte dispuesto en el tramo inicial del rollo). El aspecto
de la tinta se presenta deslucido y con pérdida de saturacién, lo que nos da indicios de
su antigitedad. Se observa, ademas, un disefio de estrella. Esta identificacién en el
plastico es un distintivo de marcas, muy comin en esa etapa, que las productoras

propietarias introducian en el material.”

Fotograma del film Pericon Nacional (Enrique Lepage y Cia, 1906). Fuente: Archivo del INET

El soporte de nitrato de celulosa es un material plastico inestable y autoinflamable
que fue sintetizado en 1845, y no fue sino hasta 1872 que se comenz6 a comercializar
gracias a las mejoras que la industria introdujo para lograr estabilizarlo, moldearlo y
producirlo. Transformado en una limina translacida, su principal uso fue en las
industrias del cine y la fotografia. En 1870 se lo registrd con el nombre de “celuloide”.
Era dificil y costoso de producir y, al mismo tiempo, es un soporte quimicamente
inestable, por lo que la descomposicién quimica puede iniciarse desde su fabricacién

y no necesita de factores externos para activarse.

*Véase Coleccién Sagarminaga. Disponible en: https://www.naranjasdehiroshima.com/2019/09/coleccion-

sagarminaga-1897-1906.html [Acceso: febrero 2021].
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En cuanto a las caracteristicas del nitrato Pericén Nacional, podemos decir que se trata
de una copia de exhibiciéon. Sabemos que, para ese momento, los negativos se
montaban, por lo tanto, lo que tenemos es una copia positiva generada de un negativo
de nitrato montado. Estas huellas caracteristicas fueron encontradas en algunos de los
fotogramas a partir de una revision del material filmico en la mesa con rebobinadoras
verticales. Asimismo, otra caracteristica que se observa es el area de imagen que ocupa
casi todo el ancho entre perforaciones, esto se conoce como “ventanilla muda” o “de
abertura total”. No hay en la copia intertitulos o carteles, ni tampoco un titulo inicial. El
hecho de que no contenga rétulos puede deberse a dos razones: o se quitaron o no los
tenian originalmente. Algunas productoras, de hecho, siguieron realizando copias sin
rétulos hasta 1907.> Se puede apreciar que los empalmes fueron realizados a través de
pegaduras de cemento y calor que unen un tramo a otro. Este tipo de pegaduras son las

mas antiguas por su grosor y por la tecnologia con que se hicieron.

La forma y el tamafio de las perforaciones conocieron numerosas variantes,* ya que
cada fabricante perforaba las peliculas con sus propias maquinas. El disefio de las
perforaciones del soporte indica que estas eran de los primeros disefios que se
desarrollaron en los origenes del cine, como el inicialmente introducido por Pathé:
rectangular y los con dos lados cortos curvos. Al mismo tiempo estas perforaciones
coinciden con las perforaciones post-1905, dato coherente con la fecha de produccién
de 1906, antes referida. Igualmente, la ausencia de marcas marginales en la zona de
las perforaciones es una caracteristica de la manufactura que presentaban los rollos
antes de la normalizacién de las marcas comerciales. Un acuerdo entre los Lumiere y
Edison establecié el estindar que ha sido basico para el cine hasta nuestros dias:
3smm de ancho, cuatro perforaciones por fotograma, y 19mm de alto para cada

fotograma.’

* Camille Blott Wells, integrante del Comité Técnico de la FIAF aporté informacién relevante a la
investigacion, a través de una entrevista e intercambio de mails.

* DEL AMO, Alfonso. Clasificar para preservar. México: Cineteca Nacional de México, 2006, p. 58.

* CHERCHI USAI, Paolo. Silent Cinema: A Guide to Study, Research and Curatorship. Londres: British
Film Institute, 2019.
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Rollo de nitrato de Pericon nacional (Enrique Lepage y Cia, 1906) en su caja original, antes de la

intervencidn de conservacion.

A través de la revisién y el diagnéstico de conservacién® del rollo, se procedié a la
limpieza de la pelicula y, en los casos en que fue posible y necesario, se unieron aquellos
fotogramas rasgados y se reemplazaron las perforaciones. Se colocaron leaders al
comienzo y final del rollo. Se confecciond, asimismo, un contenedor con materiales
apto conservacion, tanto para el rollo como para su caja original. Completamos una
ficha técnica disenada para el acervo del INET donde se registraron y documentaron
fotograficamente todos los procesos. Esos datos se trasladaron a una planilla en la que

figuran otros materiales filmicos y audiovisuales del acervo del INET.

¢ La medicién del control de acidez nos posibilita detectar en qué fase de deterioro se encuentra. Fue
realizada a través de las tiras AD® Strip —desarrolladas por el Instituto de Permanencia de la Imagen
en Rochester-IPI, New York— para medir la emisién de gases de la materialidad fotoquimica que se
derivan en un indice de pH (potencial hidrégeno). El corto del Pericon Nacional estd en la fase 1 de
degradacién, es decir, ha comenzado el deterioro del rollo ocasionando pérdida de color,
desvanecimiento de la imagen y degradaciéon de caracteristicas fisicas materiales, como la
contraccién. Por ello, es necesario subrayar que cuanto mas avance la degradacién, mas se dificulta la
intervencidn y estabilizacién de un rollo para su restauracién y posterior digitalizacion.
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La fuente hemerografica
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Revista Fotogrdfica Ilustrada del Rio de la Plata, n. 154, junio de 1906. Fuente: material facilitado por la
Dra. Andrea Cuarterolo.

La Revista Fotogrifica Ilustrada del Rio de la Plata,” editada por la Casa Lepage, en su
“Seccidén Cinematdgrafos” —que publicitaba el catilogo de vistas cinematograficas de la
firma— anuncia un material filmico en el que se representan dos danzas: el Pericon y la
Firmeza. Alli se describen escenas que coinciden con el nitrato del INET: la introduccién
a la fiesta de un grupo de bailarines vestidos con atuendos gauchescos, las damas en
carreta y los hombres a caballo —algunos de ellos realizando destrezas ecuestres—, que

posteriormente se disponen a representar las danzas. Para ese momento, la tematica del

7 Revista Fotogrdfica Ilustrada del Rio de la Plata, n. 154 de junio, 1906. Material facilitado por la Dra.
Andrea Cuarterolo.
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Pericén era un éxito del cinematdgrafo, que ya contaba con una versién anterior,
difundida no solo en nuestro pais sino también en el extranjero. En la mencionada
revista encontramos un recuento del film que coincide con las escenas que muestra el
film del INET, en el que aparece un nucleo de artistas nacionales reunidos para la danza
y dirigidos por el primer actor Alfredo Merlo (sin precisar que otros intérpretes
conforman el resto de la compaiiia). El punto clave y distintivo de este relato se hace
evidente cuando se introduce al personaje teatral del "Cocoliche”, una representacién
estereotipada del inmigrante italiano, creada por la Compania Podestd. Este corto
reinventa la tematica del Pericén con una versién mas actual y autéctona, dando cuenta
de las practicas representativas de la cultural local, ya no sélo desde la danza, sino
también desde una integracién del inmigrante al contexto nacional. El cocoliche,
ademas de ser un personaje teatral legitimado por el pablico verniculo, sumaba
elementos humoristicos, la gracia de sus gestos y lo hibrido de su caracterizacién.
Queremos, retomar aqui las ideas de Andrea Cuarterolo, que ubica a estas primeras
experiencias filmicas locales en el marco del “cine de atracciones”, en cuanto opera en
ellas una aglomeracién de elementos espectaculares y atracciones visuales discontinuas,
que convive con una incipiente narracién.® Se comienza, asi, a esbozar temdticas

nacionalistas que se combinan con una influencia del cine extranjero.

La recreacion de materiales filmicos que habian sido exitosos —traspasando, incluso, las
fronteras del propio pais—’ fue una practica comdn en la época que, en este caso, pone
en evidencia la relevancia del motivo elegido. Ademas del nitrato que pertenece al
acervo del INET, existen dos versiones mds del Pericon Nacional resguardadas en
diferentes instituciones. La primera, de 1909, pertenece al fondo Gliicksmann del
Archivo General de la Nacién (AGN) y la segunda, de 1910, corresponde a la coleccién del

Archivo Real (Alfonso XIII) de la Filmoteca Espafiola.’® En relacidn a este tltimo titulo,

® CUARTEROLO, Andrea. De la foto al fotograma. Relaciones entre cine y fotografia en la Argentina (1840-
1933). Montevideo: CdF Ediciones, 2013, p. 30.

> CANETO, Guillermo. et al. Historia de los primeros aiios del cine en la Argentina (1895-1910). Buenos
Aires: Fundacién Cinemateca Argentina, 1996, pp. 65-66.

' El film conservado en Filmoteca Espafiola puede consultarse en: https://www.rtve.es/alacarta/videos/archivo-

real-alfonso-xiii/infanta-isabel-borbon-argentina/2828578/ [Acceso febrero 2021].

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
Afio 7, n. 7, Diciembre de 2021, 112-124



RESCATES ¢ LAURA GOMEZ GAUNA- PERICON NACIONAL 119

podemos mencionar que el INET guarda en su acervo dos fotografias de las
representaciones del Pericon en 1910, en las que se ve a la compafiia Podesta-Vittone y se
incluye una leyenda referida a su participacién en los actos por Centenario de la
Republica. Estas imagenes coinciden con el film resguardado en Filmoteca Espafiola,
que muestra la visita de la Infanta Isabel de Borbdn a la residencia de la familia Pereyra
Iraola, donde se escenifica el mencionado pericén. Los vestuarios de los bailarines son
los mismos en ambas fuentes y su estilo se reconoce como mas sofisticado. Las dos

peliculas se encuentran digitalizadas y accesibles a la consulta abierta.

El corto del INET muestra escenas de un grupo de bailarines y actores que danzan el
Pericén Nacional filmadas con planos fijos y generales. Esta ambientado al aire libre,
bajo una doble escenificacion: por un lado, la escenografia teatral del rancho que
aparece en una tela pintada colocada al fondo de la puesta y, por otro, el escenario del
espacio al aire libre. Este filme silente nos ubica en los comienzos del cine argentino y
de las tecnologias cinematogrificas con que se contaba a principios del siglo XX,"
donde la generalidad de las peliculas mudas se filmé a velocidades mas lentas
(normalmente de 16 a 20 fotogramas por segundo) que las peliculas que posteriores

con sonido sincronizado.”

Es mas preciso hablar del metraje de una pelicula muda que de su duracidn, ya que esta
depende de su velocidad de proyeccién. La duracién de una pelicula no es un dato fijo
sino que puede variar segun el pais, el tipo de distribucién o el espectaculo. Por esta
razoén, es importante que la Revista Fotogrifica Ilustrada del Rio de la Plata incluya el dato
del metraje de la pelicula,” ya que pudimos corroborar esta informacién a partir de la

inspeccion fisica del material y de su digitalizacion.

" ALTMAN, Rick. “Vaudeville”. En: Silent Film Sound.New York: Columbia University, 2004, pp. 95-115.
El cine silente es aquel que no cuenta con sonido sincronizado incorporado en su soporte, consiste
Gnicamente en imdigenes, pero estas imdigenes a veces eran acompafiadas por musica ambiente
directa, segtin nos dice Altman. La calidad de estas imagenes era extremadamente alta.

"> No obstante, algunas peliculas mudas fueron filmadas a menor velocidad de manera intencional.

“ En la fuente documental figura para el caso del Pericén Nacional una longitud de 150m, que
transformados a pies serian 492.1ft, pero el cilculo del metraje que llego hasta nuestros dias,
realizado luego de la digitalizacién y que se conserva en el INET, es de 148m 0 486 pies.
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Fotograma del Pericon Nacional (Enrique Lepage y Cia, 1906), en el que aparece el personaje del
Cocoliche. Fuente: Archivo del INET

La participacion en la Exposicion Universal de Milan

Otro dato importante proporcionado por la mencionada revista es la aclaracién de
quién y para qué se encargé la filmacién de Pericon Nacional. “El representante del
gobierno italiano” lo solicita “para exhibirlo en la grandiosa exposicién de Milan”."* El
espectidculo de la innovacién industrial en las exposiciones universales tenia como
propdsito mostrar al gran pablico internacional los avances de la ciencia y la

industria, surgidos en el marco de la revolucién industrial.

Argentina participd de la Exposiciéon Universal de Milan junto a otros paises de la

regioén y su presentacion se ubico en el pabellén de Sudamérica. El Pericén Nacional fue

' Revista Fotogrifica Ilustrada del Rio de la Plata, op cit.
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exhibido en alguna de las salas cinematograficas dispuestas en diferentes ubicaciones
del predio, probablemente con la intencién de promover la cultura local durante la
exposicion. Es posible, que el corto haya sido puesto en competencia, como era comin
en estas exposiciones (tal fue el caso, por ejemplo del envio de peliculas de la Casa
Lepage a la exposicion Internacional de Paris en 1901, que fueron galardonadas con
una medalla de oro).” Esto también pone en evidencia la importancia de la utilizacién

del cinematégrafo en la construccion de una imagen nacional.

Al contrastar los datos encontrados en la fuente secundaria con el trabajo de
inspeccion fisica del film, podemos constatar que la fuente secundaria nos permitié
documentar y ampliar la informacién que contiene la materialidad filmica, y
construir una metodologia practica que se amplia posteriormente con el visionado de
las imagenes digitalizadas. Cabe aclarar que solo se consigue una identificacién plena
a través del proceso de inspeccién.’® Esto nos permite acceder a referencias concretas
con aportes actuales para desarrollar trabajos de investigacién novedosos en campo

de la investigacion de la cinematografia temprana.

Los datos que pudimos relevar, a partir de la revisién y el diagndstico del material
filmico, nos permitieron dar un marco al trabajo de restauracién fisica para la
digitalizacién. Asimismo, evaluamos si habia acciones que no correspondia realizar,
ya que estabamos trabajando con un material que, a pesar de la degradacién quimica
y de la patina del tiempo,” poseia deficiencias e imperfecciones que eran propias de
su proceso de produccién y que debian ser respetadas. Resolvimos, entonces,
estabilizar el material, es decir, realizar sélo aquellas operaciones suficientes para

devolver al film su funcionalidad.

" MARANGHELLO, Cesar. Breve Historia del Cine Argentino. Buenos Aires: Laertes, 2005, p 10.

' “Uno de los resultados indispensables del trabajo de inspeccién consiste en facilitar la
identificacién inequivoca del material, tanto por lo que se refiere a determinar la produccién a la que
pertenece como en los aspectos técnicos y administrativos”. DEL AMO, Alfonso. Inspeccion técnica de
materiales en el archivo de una filmoteca. Cuadernos de la filmoteca N° 3, Madrid: Instituto de la Cinematografia
y de las Artes audiovisuales, 1996, p. 17.

" BRANDI, Cesare. Teoria de la restauracién. Madrid: Alianza Forma, 1995.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
Afio 7, n. 7, Diciembre de 2021, 112-124



RESCATES ¢ LAURA GOMEZ GAUNA- PERICON NACIONAL 122,

La realidad de la preservaciéon audiovisual en Argentina, donde no existe una politica
de estado ni una Ley General de Archivos, ha llevado a privilegiar la transferencia de
las obras cinematograficas histdricas a formatos de exhibicién digital, muchas veces
dejando de lado el valor de la conservacion y la restauracion de una pieza audiovisual
en sus posibles soportes originales. La ausencia de archivos de los pioneros del cine,
sobre todo de la primera década del 1900, dificulta la reconstruccién de los
mecanismos de exhibicion y de distribucion en los inicios del medio. En este sentido,
se hace imperioso plantear reflexiones respecto del valor que tiene las peliculas
cinematograficas en sus condiciones primigenias de la cadena de reproduccién, con
el objetivo de preservar, conocer y proteger la forma de ver el cine que ha prevalecido

por mas de cien anos.
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Ficha técnica:

Titulo en Pantalla: no posee.

Titulo en contenedor: Pericon Nacional + inscripcién numerada
Procedencia: Instituto Nacional de Estudios de Teatro-INET
Productor: Enrique Lepage

Distribuidor: Enrique Lepage

Intérpretes: compafia de teatro desconocida

Primer actor: Alfredo Merlo

Soporte: nitrato

Formato: 35mm

Marcas: Estrella estampada a hueco y N° 306

Fotografia: B/N
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Tipo de emulsion: Positivo
Numero de rollos: 1

Copia silente / Mascarilla: 1.33
Total en pies: 486

Metraje Total: 148m
Encogimiento: 0.5

Fase de Degradacion: 2.5
Fotogramas totales: 5871

Se conserva Incompleta

Fecha de recepcién: 10 de octubre de 2021
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La palabra escrita en el cine’

Victor O. Freeburg
Traduccién de Ignacio Albornoz -

a naturaleza aborrece del cruce de especies y no tolera ni la reproduccién ni

la perpetuacién de animales hibridos. En el arte, la historia del gusto

estético da muestras de igual aversion. El arte hibrido no es puro y no puede
por ello perdurar como tal. Algunos griegos, por ejemplo, quisieron experimentar el
cruce de artes pintando la tez de sus estatuas, pero el resultado fundamentalmente
hibrido —a medio camino entre pintura y escultura— no tenia cdmo prosperar y la
historia lo recuerda apenas como un tropiezo de relativo interés. Las grandes obras
maestras de la escultura, como las de cualquier otro arte, representan el desarrollo de
aquel arte en su forma mas pura. El cine, como forma artistica, consiste en una
composiciéon de movimientos a través de imagenes. Al no ser ni imagen ni
movimiento, la palabra escrita parece, pues, no tener cabida en él. Hasta hoy, sin
embargo, ningiin cineasta ha tenido las agallas o la genialidad de dirigir una pelicula
artisticamente satisfactoria sin tener que recurrir a ella, independientemente de la
duracién. De hecho, suele haber tal cantidad de palabras en las peliculas que vemos
que un tercio o incluso la mitad del tiempo nos la pasamos leyéndolas, y solo el
tiempo que nos queda podemos dedicarlo a la apreciacién de las imagenes. Y tan

dividida estd nuestra atencién que ni unas ni otras nos impresionan.

Sin embargo, no habremos de ser tan radicales como para decir que la palabra escrita

no ha de ser admitida jamas en el cine. En primer lugar, convendria aclarar que la

' El presente texto proviene del libro The Art of Photoplay Making (Nueva York: The Macmillan
Company), publicado en 1918, y hoy en dominio putblico. El extracto aqui presentado
corresponde al capitulo IX del libro, “Words on the Screen”. Para esta traduccién he trabajado
sobre la versién digitalizada (via esciner) que almacena la biblioteca virtual Internet Archive
(https://archive.org/details/artphotoplaymakoifreegoog/mode/2up). La reciente traduccién francesa,
dirigida por Marion Polirsztok, sirvié también de apoyo. Véase FREEBURG, Victor O. L’Art de faire des
films, traduccién y edicidn critica de Marion Polirsztok. Paris: Editions Classiques Garnier, 2021
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palabra escrita no empana en absoluto la pureza de una pelicula si es realmente parte
organica de ella, o sea, si forma efectivamente parte de lo filmado. Imaginese, por
ejemplo, la siguiente situacién: al fondo de un pasillo hay una puerta de oficina, sobre
la que puede leerse “John Anderson, abogado”. Un hombre aparece en la imagen, abre
la puerta en cuestién y, al hacerlo, deja entender, durante el plano siguiente, que la
oficina es suya. Las palabras poseen en este caso una repercusién dramatica y son
artisticamente admisibles, puesto que identifican al héroe y pertenecen a la vez de
manera organica a la pelicula. Imaginemos ahora a un hijo prédigo que abandona un
hogar de aspecto mas bien cémodo para probar suerte en tierras lejanas. Sus padres,
a quienes nunca escribe, terminan dandolo por perdido para siempre. Pero luego de
muchos anos el hijo decide volver y pedir perdén. A medida que avanza por la calle,
comprueba que su antigua casa se encuentra en condiciones mas bien deplorables, y
al llegar a la puerta principal advierte, pegado sobre la ventana, un letrero que dice:
“Se arrienda”. El arrepentimiento, comprende entonces, tardé demasiado en llegar.
Las palabras tienen aqui un caracter dramatico. Pictéricamente hablando, no estin
en modo alguno fuera de armonia. Ambos casos ilustran el empleo de palabras
organicas en una pelicula, pero el nombre sobre la puerta, al no ser mas que un
dispositivo de identificacién, resulta menos meritorio que el letrero de la ventana, el

cual instituye con claridad una situacién dramatica.

Cabe recordar que al admitir el uso de palabras organicas en una pelicula exponemos
al cineasta a la tentacién de expresarse primordialmente mediante ellas, mas que por
las pantomimas propias del arte de las imagenes en movimiento. Echard mano
entonces de letreros de “recompensa”, de afiches de personas u objetos extraviados,
de epitafios tallados sobre lapidas, de carteles de proclamas municipales, llegando a
las doscientas o trescientas palabras, hasta acabar contando una historia en que las
imagenes no son en realidad mas que un acompafamiento o comentario. ;Hasta
dénde ha de ir pues el cineasta en su dependencia de la palabra como auxiliar del
espectaculo silente y mévil que ofrecen personas, cosas y lugares? Digamos, como
regla general, que las palabras han de ser admitidas en una pelicula solo cuando

intensifiquen el valor dramatico de la imagen especifica de la que forman parte, o
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cuando expresen cosas indispensables que no podrian ser expresadas

cinematicamente de ningiin otro modo.

Por supuesto, el pablico no podra adivinar jamas que el nombre de un personaje es
Jack Robinson solo con mirar una combinaciéon de arboles, casas o expresiones
faciales. Un nombre es una palabra, y es como tal que ha de aparecer en la pelicula.
Podra estar escrito por ejemplo en una tarjeta de visita, ser mostrado en primer plano
o0 en un sobre ya emitido, en una firma al pie de una carta o de un documento; podra
aparecer de decenas de maneras distintas, todas las cuales podran ser consideradas
como dispositivos necesarios y validos para identificar personajes. Pero el verdadero
artista sabrd hacer de la necesidad virtud y dramatizar el dispositivo. Una vez que la
palabra ha sido introducida, podrd reaparecer en un momento oportuno, segin el
desarrollo psicolégico de la historia, para producir un efecto dramatico. Asi pues, una
esposa puede ser confrontada a la firma que su marido estampé en un documento
sedicioso; 0 un marido, consternado, puede descubrir el nombre de su mujer al pie de
una carta incriminatoria dirigida a un hombre de prestigio. La palabra se ha

convertido en un componente organico y dramatizado de la pelicula.

Las cartas, los documentos, los telegramas, los recortes de periddicos, las paginas de
libros, etc., pueden todos ser considerados como palabras organicas. De hecho,
algunos de los momentos mas dramadticos de nuestras vidas son provocados por
cartas y telegramas. Dispositivos como estos han sido empleados con eficacia desde
siempre en el teatro escénico. Los mensajes escritos deben leerse con los ojos y no con
los labios., Aunque Lady Macbeth esté completamente sola en el escenario, tiene que
leer en voz alta la carta que acaba de recibir de su marido. Bob Acres, enfrentado a la
composicién de su famoso reto a duelo, debe repetir de viva voz las frases que vierte
sobre el papel.” Si estas cartas no fueran leidas en voz alta, el pablico, por supuesto,
no podria conocer jamas su contenido. En lo que al cine se refiere, no obstante, las

cartas no se recitan, sino que se ponen directamente ante los ojos de los espectadores,

*[N. del T.] Bob Acres es uno de los protagonistas de la comedia de costumbres The Rivals, primera
obra escénica de Richard Brinsley Sheridan, estrenada en 1775.
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lo cual permite que su experiencia coincida de manera mas exacta con la del
personaje. De hecho, un actor podra extender incluso su interpretaciéon de un papel a
la escritura manuscrita del personaje, y esta interpretacion visual podra aparecer en

la carta que se muestra en la pantalla.

Mientras que el verdadero artista puede dramatizar un expediente, el aficionado de
poca monta abusard ciertamente de él. Se empecinara porfiadamente en el uso de
cartas u otros medios de comunicacién hasta proyectar pricticamente la historia
entera en palabras y acabar con una intriga en que la presencia o no de imagenes de
acompafiamiento no tendra al fin incidencia alguna sobre la claridad o el impacto de
lo narrado. Una composicién de este tipo no es una pelicula: es una mera novela
ilustrada que los espectadores estin forzados a leer simultineamente, dando vuelta
juntos a las paginas. Para transformar semejante composicién en una pelicula digna
de llamarse asi, es preciso, en primer lugar, que las imagenes primen en materia de
expresividad. Habria que aplicar enseguida los principios de probabilidad y
verosimilitud a los dispositivos literarios. Solo deberian enviarse cartas y telegramas
bajo las circunstancias en que serian normalmente enviados en la vida real. Y
deberian, por supuesto, contener solo la informacién y la expresividad que una
persona comunicaria ordinariamente de tal manera. Del mismo modo, los titulares
de periddicos, las columnas de anuncios comerciales o sentimentales y cualquier
escrito afin han de aparecer en la pelicula para la edificacién del pablico siempre y
cuando sean plausibles, organicos y pertenezcan dramaticamente a la vida retratada

en la pantalla.

Otro tipo de material de lectura para el pablico de cine consiste en palabras ajenas ala
pelicula misma; palabras situadas totalmente fuera de las imagenes, y cuya existencia
los personajes ignoran por completo. El alcance cinematico de tales interpolaciones,
conocidas por lo comtn con el nombre de “intertitulos”,’ depende de su contenido,

duracién y frecuencia.

* [N. del T.] Aunque Freeburg escribe “sub-titles”, la traduccién castellana mds apropiada aqui es
“intertitulos”, término con el que se conocen en los estudios sobre cine silente a los cartones o rétulos
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Primero que nada, habra que observar que los intertitulos interrumpen y detienen la
historia, pues no son parte organica de ella. Esta interrupcién es disculpable cuando
se la emplea para omitir un periodo de tiempo en la trama o para dirigir la atencién
del espectador hacia alguna accién necesaria pero dificil de cinematizar
adecuadamente, y hasta deseable cuando logra elevar la belleza pictdrica o dramatica
de las imagenes. Sin embargo, no deja de ser una interrupcidn. El autor, en efecto,
detiene momentaneamente su relato y se comunica de manera directa con el publico,
deseoso de explicar o comentar este u otro aspecto de la intriga. Claro que en lugar de
decir “seforas y sefiores, supongamos ahora que ya ha pasado un afio”, se limita a
proyectar en la pantalla las palabras: “un afio después”. El pablico puede leer un texto
como este en apenas tres segundos (a razén de uno por palabra), y ajustar su cabeza
con facilidad a las posibles consecuencias del lapso de tiempo sugerido. El salto
mental, por cierto, no seria menos raudo si los intertitulos dijeran por ejemplo “un
siglo mas tarde”. Es evidente que, si el autor se vuelve muy selectivo al escoger los
periodos de tiempo de su argumento, obligard al pablico a hacer demasiados ajustes
mentales, y obstaculizard toda posibilidad de una atencién univoca y continua. El
director deberia comparar cuidadosamente los dispositivos de los que se servird para
sefialar lapsos de tiempo con los que se emplean para esos mismos efectos en el
teatro. En una obra escénica, cuando el telon se cierra, el programa nos indica cudl
serd la duraciéon del receso (uno o doce minutos), o cudnto tiempo tendrd que
transcurrir antes de que se abra nuevamente. En algunas ocasiones, el didlogo con el
que comienza la escena siguiente explicita la duracién del intervalo dramatico que la
separa de la escena anterior. Todos estos mecanismos, aunque aparentemente
engorrosos, son en realidad de una gran eficacia psicoldgica, y logran que el pablico
experimente el intervalo de tiempo sefalado como si este hubiera verdaderamente
transcurrido. Del guionista depende que los intertitulos sean psicolégicamente
eficaces. Anita Loos, talentosa redactora de intertitulos de las peliculas de Douglas
Fairbanks, ha sugerido indicar los lapsos de tiempo breves con intertitulos cortos, y

los largos con textos mas extensos. Razonamientos como este van por el buen

intermitentes a través de los cuales se presentan didlogos o interpolaciones narrativas, entre las
imagenes propiamente dichas, y no en ellas, mediante sobreimpresiones.
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camino. Pero en el cine lo mejor seria tal vez reducir los saltos temporales a su
minima expresion. Si una obra teatral de dos horas tiene dos, ;cuantos deberia tener

una pelicula? Uno cada diez minutos, ciertamente no.

En ocasiones, los intertitulos deben emplearse para aludir a una accién dramatica
que no puede, por limitaciones técnicas o respeto al decoro, ser presentada en la
pantalla. En el teatro, las acciones omitidas pueden desde luego ser objeto de
alusiones en la conversacién de los personajes. Y la conversacién misma puede ser
reducida o encauzada a tal punto que el publico logre tener acceso a una gran
cantidad de informacién a través de las pausas, entonaciones y expresiones faciales
del actor. Las alusiones de este tipo, empero, resultan impracticables en el cine. Poco
importa cudl sea la frase o la palabra: esta siempre sobresaldrd, tenaz e indémita,
resaltando con nitidez entre dos imagenes. El guionista, por lo tanto, ha de ser
extremadamente cuidadoso cada vez que se vea obligado a recurrir a las palabras

como apoyo para las imagenes en movimiento, su auténtico medio.

De todas las palabras auxiliares que nos ofrece el cine, las mas aconsejables son
aquellas que logran reforzar de facto la belleza de la imagen que acompafian. Por lo
general, el valor de una imagen crece si se la interpreta o si el ptblico se encuentra
bien dispuesto psicolégicamente. Incluso, los pintores utilizan a veces palabras para
transmitir lo que la pintura misma no expresa. Jules Breton, por ejemplo, tiene una
pintura de una muchacha campesina con una hoz en la mano. La joven mira hacia
arriba, embelesada. En el horizonte, detrds de ella, la esfera escindida del sol se
asoma. Para que el verdadero significado de la pintura se revele, sin embargo, es
preciso leer el titulo: El canto de la alondra (Le chant de l'alouette). Nuestra imaginacién
auditiva entra entonces en juego: oimos a la alondra invisible y sentimos las
emociones de la campesina. De manera similar, el Angelus de Millet no podria
transmitir su sentido cabal sin las palabras del titulo. Una pelicula puede usar los

intertitulos con efectos semejantes.
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Le chant de 'alouette, dleo sobre tela de Jules Breton, 1884, Art Institute of Chicago.
Fuente: Wikimedia Commons.

Los intertitulos pueden contribuir a la riqueza de una imagen interpretindola o

despertando en el espectador una sensacioén de expectacioén. Esta funcién los acerca
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estrechamente a los textos que encabezan los capitulos de una novela. Walter Scott,
por ejemplo, resaltaba indefectiblemente el meollo de un capitulo antecediéndole una
cita poética. Asi, en Ivanhoe, los capitulos centrados en Isaac o Rebecca estin
precedidos por unas cuantas lineas de El mercader de Venecia o de El Judio de Malta,
mientras que los capitulos en los que se describen batallas son introducidos con citas
sacadas de las obras histéricas de Shakespeare. En Romola, George Eliot excita la
curiosidad del lector a través de los encabezados de cada capitulo: “Un rostro en la
multitud”, “El dilema de Tito” y “La prenda del miedo”. Mas suspenso atn despierta
The Last Days of Pompeii de Bulwer-Lytton, que ostenta encabezados como: “Sigue su
curso el rio de amor —;Addnde va?” o “Se prende una avispa en una telarafia”.* Gracias
a las interrupciones preliminares del autor, los capitulos se leen en todos estos casos
con mayor entusiasmo y se les recuerda mas vividamente. Pero hay que cuidarse de
llevar demasiado lejos la analogia entre los intertitulos y los encabezados novelescos.
Los capitulos de novelas son divisiones logicas de las que el cine no dispone. Por lo
demas, la cantidad de palabras contenidas en el encabezado de un capitulo resulta,
cuando menos, irrisoria si se le compara con el cuerpo de la novela. Incluso en los
casos mas excesivos, como por ejemplo Ivanhoe, los versos que abren los capitulos
constituyen apenas el uno por ciento de todas las palabras del libro. Con semejante
proporcién, una pelicula de una hora podria permitirse apenas 36 palabras de
intertitulos, y tan solo consentiria 12 si siguiera, en cambio, la proporciéon de The Last

Days of Pompeii (suponiendo una razén de una palabra por segundo proyectado).

En el caso de la comedia, el autor podra interrumpir la accién dramatica a menudo, y
con sobrada eficacia, para hacer un comentario humoristico sobre la misma. Por
ejemplo, un marido de semblante devoto le da las buenas noches a su decepcionada
esposa, inmediatamente después de la cena, con la excusa de visitar a un amigo
enfermo. Lo vemos salir. Acto seguido, se nos muestra un rétulo: “Su amigo enfermo”, y

la imagen siguiente nos deja ver a nuestro bondadoso filantropo, en compafiia de

*[N. del T.] Tomo los titulos de ambos capitulos de la traduccién de Isaac Nufez de Arenas. Véase
BULWER-LYTTON, Edward. Los ultimos dias de Pompeya, traduccién de Isaac Nufez de Arenas.
Madrid: Saturnino Calleja-Ferndndez, 1848.
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cuatro o cinco hombres corpulentos, jugando al péquer alrededor de una mesa
atiborrada de botellas. Incluso sin el rétulo al espectador le habria parecido gracioso,
desde luego, el embuste del marido. El comentario irénico del autor, sin embargo,

acentta el humor de la situacién.

Estos comentarios que el propio director intercala tienen, aunque en clave opuesta,
algo de los coros de la tragedia griega, que iban continuamente comentando la obra. A
menudo, los dramaturgos contemporaneos sustituyen los comentarios hablados del
coro por un cierto tipo de didascalias humoristicas, escritas entre paréntesis. Estas
acotaciones parentéticas, por supuesto, no tienen rol alguno en la performance teatral
misma, ya que no hay quien las diga, pero los lectores de las versiones impresas las
aprecian muchisimo. En Rosalind, Barrie intercala, sin ir mas lejos, el siguiente
comentario a propdsito de su héroe: “hombre joven... modesto y perspicaz... si estuviera
en el Paraiso, pediria que le preparen un bafio en su tina... para él, el talento ha de ser
considerado como algo a lo que todos terminaremos por llegar”. Y Bernard Shaw, al
describir la escenografia de la primera escena de César y Cleopatra, escribe, sin objeto:
“Los astros y el cielo sin nubes son nuestros contemporaneos, diecinueve siglos y medio

més jévenes que hoy, aunque su apariencia no permita adivinarlo”.”

En el cine, las interpolaciones han alcanzado ya el punto en que el autor hace bromas
por cuenta propia o, seglin la jerga de los estudios, “le toma el pelo a la pelicula”.’ La
costumbre de reirse del relato propio era comiun entre los novelistas del siglo xvii1. En
Tom Jones, por ejemplo, Fielding introduce cada tanto graciosas observaciones sobre
la historia que estd contando, como: “Libro 111, capitulo 1. En el que poco o nada
sucede”; “Libro Vi1, capitulo X. Donde se tratan varios asuntos, bastante naturales tal
vez, aunque viles”; “Libro X1, capitulo 111. Capitulo brevisimo, en el que aparecen sin

embargo un sol, una luna, una estrella y un angel”.

* [N. del T.]JPropongo aqui mi propia traduccién del fragmento en cuestidn, puesto que la Gnica
version castellana que pude consultar, a cargo de Julio Broutd, lo omite. Véase SHAW, Bernard. César
y Cledpatra, traduccién al espafol de Julio Broutd. Madrid: R. Velasco, 1909.

®IN. del T.] En inglés, Freeburg escribe: “Interpolations in the photoplay have already reached the

”

point where an author jests at his own expense, or, in the parlance of the studio, kids the film along”.
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De igual modo, los intertitulos pueden ser usados en el cine con fines humoristicos o
para preparar psicolégicamente al publico ante los efectos dramaticos de las
imagenes que estan por venir. Los intertitulos de este tipo son mas que bienvenidos,
pero el lugar que han de ocupar tiene que ser discreto. Una pelicula es una progresién
tnica de imagenes, pero esta progresion no serd ni tnica ni directa si los atajos por
los que se aventura el autor son igual de anchos y extensos que su camino principal. A
fin de cuentas, el plato fuerte es la obra: las acotaciones y apartes son tan solo

aderezos.

Un tercer tipo de palabra cinematografica es la proyeccién de didlogos dramaticos
escritos. Estos difieren de las palabras orgdnicas de cartas o letreros, ya que desde un
punto de vista pictérico no pertenecen al argumento. Pero se distinguen asimismo
de los intertitulos pues, en términos dramaticos, si son constitutivos del asunto, a
diferencia de las acotaciones del autor. El didlogo cinematografico nunca podra ser
igual de efectivo que el didlogo teatral, cuya fuerza radica en la palabra hablada.
Ademas, el didlogo filmico nunca acompaifia en realidad la accién. Ni siquiera esta
sincronizado con la conversacién de los personajes, ya que aparece algunos
segundos antes o después del movimiento de labios y rostro. Con todo, los
guionistas, creyendo ilusamente competir con los dramaturgos, se afanan en
insertar mediante cortes o fundidos parlamentos que sus personajes supuestamente
han de recitar. Se nos replicard que las obras teatrales se imprimen también y que el
didlogo escénico puede causar gran impacto en el lector. La respuesta es que el lector
de una obra de teatro impresa no tiene que interrumpirse una y otra vez, cada siete u
ocho palabras, para observar a la fuerza una imagen en la pagina opuesta, antes de
poder retomar su lectura. Para surtir efecto, el didlogo escénico ha de ser leido o
escuchado sin solucién de continuidad; de lo contrario, la magia se esfumard. Como
ninguna de estas condiciones puede ser satisfecha en el cine, proponemos que el
didlogo filmico sea dejado por completo a la imaginacién o a la inferencia. El
capitulo dedicado a la “imaginacién” mostrd ya como hacerlo. El director empefiado

en suscitar la inferencia y la imaginacién en sus dialogos es un artista genuino, pues
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procura superar y aprovechar a su favor una de las supuestas limitaciones de su

medio.

Sacar partido de la limitacién de un medio no es menos meritorio que descubrir y
explotar sus nuevas posibilidades. Y las posibilidades que ofrece el cine a la hora de
manipular lo escrito son innumerables. Con su magia, la cimara puede por ejemplo
hacer que las palabras vuelen literalmente por el aire como dardos. La version de The
Poor Little Rich Girl (Maurice Tourneur, 1917) que produjo la Famous Players tiene una
escena en que la pequenia heroina es encerrada por su institutriz en una habitacidn,
bajo llave. Para vengarse, la muchachita se desganita gritando “la odio”, “la odio” a
través del agujero de la cerradura, mientras las palabras salen furiosamente
disparadas del otro lado de la puerta, en direccién de la alborotada institutriz.
Imaginar las palabras como entidades fisicas que la mirada puede llegar a palpar
resulta de lo mas grato, y la amena prueba que de ello brinda la pantalla constituye un
nuevo atractivo pictérico. Otro uso singular de lo escrito consiste en disolver una
palabra o frase, por medio de fundidos de cimara, en otros grupos de palabras. Por
ejemplo, se podrd mostrar una carta escrita en otro idioma y diluir luego su
contenido en palabras de nuestra propia lengua, justo cuando el ptblico comenzaba a
rumiar el enigma, como si la misiva, por asi decir, se hubiera traducido por si sola, en
vivo y en directo. Con igual facilidad y de la misma manera podria ilustrarse la
decodificaciéon de un mensaje cifrado. Con el tiempo, de seguro, el cine tendrad
incluso sus propios “albureadores”, equivoquistas capaces de presentar un sentido en
un intertitulo y el otro tan solo algunos segundos después; ya no con palabras, sino

con imagenes.’

7[N. del T.] La traduccién de este pasaje suponia cierta dificultad. Freeburg escribe: “We may even in
time develop a cinema punster, a wit who presents one of his double meanings in a sub-title and the
other a moment later not in a word but in a picture”. Segtn el Cambridge Dictionary, la voz “punster”
designa personas propensas “a hacer juegos de palabras” o bromas lingiiisticas. Para evitar
expresiones demasiado perifrasticas, preferi traducirla aqui como “albureador”, voz de uso corriente
en México, que la RAE consigna a su vez con el siguiente significado: “Persona que gusta de emplear
albures (juegos de palabras)”.
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Fotogramas de The Poor Little Rich Girl (Una pobre rica, Maurice Tourneur, 1917).
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Ala vista de todo lo dicho anteriormente, queda claro que dentro de una composicién
cinematografica las palabras son para nosotros instrumentos subsidiarios y no
elementos coordinantes. Pero incluso cuando se las introduce como meros auxiliares,
las palabras pueden causar grandes estragos en una pelicula. El intertitulo
interpolado o la letra proyectada pueden contravenir todos los principios de
composicién pictérica que el artista cinematografico intenta poner en practica. La
composicién de formas estaticas y fluidas implica, por supuesto, atender a todos los
elementos visibles que aparecen en la pantalla. Del asi llamado editor de intertitulos
de un estudio ha de esperarse, por consiguiente, que sea también a su manera un
compositor de imagenes, al igual que el escendgrafo o el director. Existen ya
admirables tentativas de preservacién de la armonia pictérica, como la
ornamentacion de los intertitulos con dibujos al carboncillo o a la aguada, o la
imbricacién de palabras e imagenes fotograficas. Al analizar el simbolismo
mostrabamos ya como los intertitulos ornamentados podian propiciar algunos
efectos simbdlicos, pero lo que nos preocupa aqui es sobre todo la unidad pictérica, el
énfasis, el equilibrio y el ritmo. Por ejemplo, en una pelicula con ambientacién de
western, la presencia marginal de monturas, lazos, pistolas, cactus y artemisas
grabados podra ayudar, acaso, a conservar la continuidad de tono y forma de la
composicién pictdrica y a no desviar al puablico de la tesitura de la historia. Pero
incluso sino se apela a apoyos ornamentales como el descrito, es mucho lo que podria
lograrse con tan solo propiciar una armonia artistica entre el estilo de la tipografia, el

fondo de las palabrasy el conjunto de las imagenes.

No obstante, sea cual sea la manera en que la palabra escrita es utilizada en una
pelicula, debe siempre tenerse presente que un film es ante todo una obra de
imagenes y que, cuando se introducen en él dispositivos no pictdricos, estos han de
procurar el mejoramiento de la cinta. Del mismo modo que una nota discordante
puede arruinar una pieza musical, un momento burdo puede corromper la organica

belleza de una composicién cinematica.
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Mudos testigos:
Entrevista a Jeronimo Atehortaa Arteaga

Juan Sebastian Ospina Le6én’

Bajo el cielo antioqueno ( Arturo Acevedo Vallarino, 1925).

| 21 de junio del 2021 Vivomatografias se reunié virtualmente con el director
y productor Jerénimo Atehortiia Arteaga, que actualmente esta finalizando
Mudos Testigos, el largometraje péstumo del director colombiano Luis
Ospina (1949-2019). El largo, co-producido por Invasién cine y Pomme Hurlante
Films, gané el fondo para desarrollo Hubert Bals en la seccion Bright Future y el
premio Mactari, del FIDLab del FIDMarseille en 2019, ademis del fondo para

imagenes en movimiento del Centro Nacional de Artes Plasticas en 2020.

Atehorttia se desempené durante varios afios como critico de cine para el periddico
El Mundo de Medellin, Colombia. Sus textos sobre cine han sido publicados en
diversos medios especializados. Asimismo, ha dirigido los cortometrajes Dedn Funes
841 (2011), Becerra (2015), La emboscadura (2017), Rekonstrukcija (2018) y Las ruinas

(2019), entre otros.
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Juan Sebastian Ospina Ledn: ;Qué tal si empezamos por su trabajo anterior a Mudos

Testigos?

Jeronimo Atehortiia Arteaga: Tenemos una productora que se llama Invasién Cine.
Nos interesa el didlogo entre literatura, tradicién e historia. Soy director, productor,
critico y guionista. He producido dos peliculas: Pirotecnia (2019), que fue dirigida por
mi hermano, Federico Atehortia —y en la que también soy coguionista—, y Como el
cielo después de llover (2020) de Mercedes Gaviria. Me hice amigo de Luis después de
que el viera una versién sin terminar de Pirotecnia. A él le gusté mucho porque le
parecid cercana a sus preocupaciones, sobre todo a la idea de revisién de la tradicién
del cine colombiano. La pelicula rastrea el origen de los falsos positivos en los inicios
del cine.” Explora la obsesidn que existe en Colombia con la imagen de los insurgentes
o la guerrilla, de los muertos o por lo menos las personas que se alzan en armas
contra el poder. Pirotecnia indaga cdmo estos eventos de guerra recientes del conflicto
armado colombiano son una ficcidn, una ficcién que genera muertos reales. Los
falsos positivos son una puesta en escena y esa puesta en escena pareciera tener sus
origenes en el cine. Por supuesto, la pelicula trabaja mucho con archivos. No sélo
mostrandolos, sino volviéndolos a ver y sacandolos de su contexto original para darles

nueva vida. Eso a Luis Ospina le interesaba mucho.
JSOL: ;Como empezo el proyecto Mudos Testigos?

JAA: El proyecto empezd casi accidentalmente. Yo estaba en Buenos Aires, participando,
entre otras cosas, del Festival Internacional de Cine Independiente de Buenos Aires
(BACIFI). Fui a ver una proyecciéon muy temprano y, cuando sali, Luis estaba afuera.
Nos saludamos y nos fuimos almorzar al barrio chino, en el barrio de Belgrano. Luis me
contd la idea de un corto titulado Mudos Testigos. A mi me pareci6 que era material para
hacer, mas bien, un largo. El me pregunté si queria producirselo. Después de haber
hecho Pirotecnia, el sentia que nosotros éramos las personas adecuadas para ayudarlo

con su pelicula. Para mi fue todo un privilegio. Las dos tradiciones que mas generan

' En Colombia, los falsos positivos son civiles que el ejército ha asesinado haciéndolos pasar como
bajas en combate.
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influencia sobre el cine actual colombiano son Victor Gaviria y Luis Ospina. Yo me
siento mas conectado con Luis y con el grupo de Cali, a pesar de que soy de Medellin.

Decidi producirlo y lo convenci de que lo convirtiéramos en un largometraje.

Luis murié a finales de septiembre del 2019. Fue muy intenso porque no lo veiamos
venir. De hecho, Mudos Testigos no era el tnico proyecto que ibamos a realizar juntos.
Luis, una persona que dedicé toda su vida al cine, tenia una idea muy arraigada: uno
se muere realmente cuando la Gltima persona que tiene un recuerdo de uno muere
también. Creo que él siempre ha sentido claramente que la Gnica manera de
trascender es a través de su trabajo, a través del cine. El hizo lo propio por sus amigos.
Por ejemplo por Andrés Caicedo, cuando filmé Todo comenzé por el fin (Luis Ospina,
2015). Unas semanas después de su muerte, Lina Gonzalez, que era su pareja, me
llamé y ratificé lo que yo ya sabia. Luis queria que nosotros continudramos con el

proyecto. Ademads, este proyecto tiene todo el sentido con lo que yo hago.
JSOL: ;De qué manera?

JAA: Todas mis peliculas y todos mis trabajos previos tienen algo que ver con el archivo,
con el trabajo sobre archivo y, sobre todo, con los cruces entre archivo y ficcién. A mi
me gusta lo que Boris Groys llama un “uso utépico” del archivo que, en definitiva, es un
desarrollo de la idea de Derrida: el archivo no trata sobre el pasado, sino que trata sobre
el porvenir. Como esa idea lacaniana de que nadie sabe el pasado que le espera.
Normalmente en cualquier pelicula, digamos de Netflix o de la cultura mainstream, hay
un uso ilustrativo de los archivos. Se utiliza a los archivos ya sea como ilustracién o

como forma de traer el pasado al presente, para recordarlo.

Justamente lo que puede tener de poderoso el archivo tratado como ficcién es que las
imagenes se liberan de las presiones historicas que tenian. Asi, pueden adquirir
nueva vida. Una vez que se desprenden de esas presiones historias nosotros podemos
verlas. Podemos ver lo que se nos escapé en aquel momento de las imagenes mismas.
Luego, hay algo tan simple como que una imagen, en un nuevo contexto, adquiere

otro sentido. Es un procedimiento basico de las vanguardias artisticas del siglo XX.
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Por otro lado, no soy capaz de escribir algo ex nihilo. Tengo que partir de otro material
previo. Acabo de publicar un libro Los cines por venir (2020).* Es un libro de
conversaciones con directores contemporaneos. Lo considero un libro mio, no una
recopilacién de entrevistas, porque es un libro de pensamientos sobre cine. En él
utilizo una forma tan antigua como el pensamiento, que es la del didlogo. Y pienso
que es un libro sobre archivos. O sea, las entrevistas que yo he hecho, las
conversaciones que guardo, son archivos. El verdadero trabajo en el libro es la

curaduria y el montaje que hago con esas conversaciones.

Jerénimo Atehortda Arteaga.

JSOL: La experiencia del archivo es también una especie de dialogo con esos objetos

que uno encuentra, objetos de todo tipo: textos, imagenes en movimiento,

> ATEHORTUA ARTEAGA, Jerénimo. Los cines por venir. Didlogos con autores contempordneos. Bogota: Ed.
Critica, 2020
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fotogramas, la pelicula completamente carcomida por el tiempo. Uno hila cabos
sueltos, pero al mismo tiempo el material mismo o se resiste o se presta para formar
un arco narrativo. ;Usted veria entonces su trabajo como cine de compilaciéon, como
una especie de collage? O, ;utiliza otro procedimiento distinto para generar este

dialogo con el archivo?

JAA: Ambas cosas. La definicién mas precisa de Mudos Testigos es que es un film de
collage. Es la definicién mas precisa y no hay algo que le calce mejor. Ahora, creo que
la primera vanguardia especificamente cinematogrifica en utilizar este
procedimiento es el situacionismo, que retoma unos procedimientos de Dada. Lo que
nosotros hacemos aca es lo que hacen ellos: tomar algo y ponerlo en otro contexto,
variarle el texto y variarle las imagenes que venian antes y las que vienen después. Asi
las imagenes adquieren una nueva vida. El proyecto también tiene procedimientos
del surrealismo como el objeto encontrado. Es como si la pelicula se hubiera hecho

con una serie de ready mades.

Ademis, para decirlo claro, Mudos Testigos es una pelicula de ficcién y es un collage.
Estd hecha enteramente con las imagenes del periodo silente del cine colombiano. En
un principio la idea era usar sélo las de ficcidn, pero luego se expandié y también se

usan los documentales.

JSOL: ;Se refiere a los noticieros de los hermanos Acevedo?

JAA: Si, llamamos documentales a los noticieros de los Acevedo. La idea es que la
pelicula se vea como una ficcién coherente, manteniendo un personaje. Alli esta eso
que mencionabas del archivo. A mi hermano —que es el editor—y a mi otro socio, Juan
Sebastidn Mora, les gusta decir que cuando una pelicula agarra vuelo, cuando uno
empieza a trabajar, la pelicula se convierte en una especie de organismo. No todo lo
que uno le da a ese organismo, éste lo recibe. Ni puede ir hacia cualquier camino. Los

caminos son infinitos, pero no todos son posibles. Es paraddjico.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
Afio 7, n. 7, Diciembre de 2021, 139-161.



ENTREVISTAS ¢ JUAN SEBASTIAN OSPINA LEON — ENTREVISTA A JERONIMO ATEHORTUAARTEAGA 144

JSOL: ;Qué peliculas silentes colombianas se prestan mas para la narrativa que usted

esta construyendo y qué otras se resisten a participar?

JAA: En el proyecto se ha tratado de poner en didlogo el material, de tensarlo en una
especie de aventura narrativa. Muchas veces las peripecias de la trama estin
determinadas simplemente por una excusa de poder usar el material. Utilizamos
muchas digresiones para ingresar metraje, para que pueda ser visto y pueda adquirir
nueva vida. Las peliculas que hicieron los hermanos Di Doménico tienen una
caracteristica particular: son protagonizadas por el mismo actor, Roberto Estrada
Vergara. Eso permite que la pelicula tenga un mismo protagonista durante casi toda la
trama. De las tres peliculas, a mi gusto, la mejor es El amor, el deber y el crimen (Pedro
Moreno Garzén y Vincenzo Di Domenico, 1926), de la que se conservan 25 minutos.
Sin embargo, no es mucho lo que yo he podido averiguar, en realidad, sobre esa
pelicula. Es decir, conozco la trama. La terminé encontrando en el primer tomo de la
Historia Social del Cine Colombiano’ y también en los libros de Martinez Pardo.* Pero no
he podido confirmar que la trama realmente sea la que aparece en la historiografia. Yo
tengo la sospecha de que los minutos que se conservan de la pelicula son los outtakes, o

por lo menos una parte importante de las imagenes son outtakes.
JSOL: ;Qué loIleva a esa conclusion?

JAA: Hay escenas que estan repetidas. Son 25 minutos pero hay imigenes que se
aparecen dos veces. También podria ser otra cosa. Quiza se rejuntaron las imigenes
que habia y se hicieron diferentes copias. Eso indicaria por qué esas copias tienen
tomas distintas. No es que se repita el mismo plano, sino que es la misma escena. Es
decir, son tomas, el mismo plano en diferentes tomas. Y hay algunas en las que
pareciera que los actores estan hablando por fuera de la accidn, o que estin

recibiendo indicaciones por fuera de cdmara, es decir, material que no deberia

> CONCHA HENAO, Alvaro. Historia Social del Cine Colombiano, Tomo I, (1897-1929). Bogota: Black
Maria, 2014.
* MARTINEZ PARDO, Hernando. Historia del cine colombiano. Bogotd: Libreria y Editorial América
Latina, 1978.
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quedar. No estoy muy seguro de eso pero es claro, por el material que sobrevive, que
la pelicula es un melodrama. Una mujer comprometida con otro hombre estd
enamorada de un artista, eso se alcanza a intuir evidentemente. Sin embargo, la
trama especifica no se conoce porque le faltan los intertitulos. Para mi es la pelicula

que esta mejor lograda. Es la que tiene mejor factura, la que tiene mayor sex appeal.

Ese film es la columna vertebral de una gran parte de Mudos Testigos. Por ejemplo, hay
una pelicula que el critico de cine Pedro Adrian Zuluaga considera candnica pero que
es demasiado burguesa: Bajo El cielo antioquerio (Arturo Acevedo Vallarino, 1925). Todas
son burguesas, pero en Bajo el cielo la moralina es demasiado fuerte. Es, ademis, la
pelicula que se resiste mas a poder usarse. Obviamente que sea un film canénico no
tiene que ver con sus cualidades, sino con la presencia que tiene en la historia del cine

colombiano.

Bajo el cielo antioquerio es una de las dos peliculas colombianas silentes que se
conservan en su totalidad, ademds de Alma Provinciana (Félix Joaquin Rodriguez,
1926). Se usa mas de Alma Provinciana, que a mi me parece mejor lograda, al menos en
términos de construccién de la trama. De todas maneras, en la tipologia que hace
Noél Burch’ (modo de representacién institucional y modo de representacién
primitivo), siento que muchas de estas peliculas estin como en un cierto in between,

en un lugar intermedio. Y conservan, de alguna manera, lo peor de los dos mundos.

El cine primitivo era todo potencia. A pesar de que no tenia un lenguaje articulado y
eran raros los cortes en continuidad, o los cortes en el eje, tenia una libertad enorme.
Como que ahi todo era posible. Las peliculas colombianas tienen algo de esa libertad.
Muchas veces no logran respetar la unidad narrativa, la causalidad de las cosas es
exdtica, pero al mismo tiempo lo que tenia el cine primitivo es que era un cine
popular, menos burgués. Era un cine que tenia menos incorporada la empresa
moralizante. Alma provinciana y El amor, el deber y el crimen si que tienen eso. En

términos de lenguaje, estin muy cerca del cine primitivo y, en términos de

* BURCH, Noél. El tragaluz del infinito. Barcelona: Citedra, 1995.
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conciencia, estin mas cerca del cine institucional. Verlas invita a comprenderlas,
tratando de buscar otros futuros posibles. A mi me gusta mucho esa idea. En estos
archivos, si uno mira bien, uno podria encontrar ciertas potencias surgidas antes de
que se clausuraran los caminos que tomé el cine colombiano, potencias nunca
exploradas, pero que, quizas, estaban alli presentes. Entonces, capaz que esa torpeza

es fuente de innovacién de lenguajes.

Alma Provinciana (Félix Joaquin Rodriguez, 1926).

JSOL: En otras ocasiones usted ha mencionado que la literatura es un elemento
importante para su trabajo. Para Mudos testigos, ha dicho que Maria (1867) de Jorge
Isaacs es una novela importante. También lo son La vordgine (1924) de José Eustasio
Rivera, y Aura o las violetas (1887) de José Maria Vargas Vila. En Colombia se filmaron
versiones de Maria (Maximo de Calvo, 1922), y de Aura o las Violetas (Vincenzo Di
Domenico, 1924). ;Como entran en juego estas diferentes narrativas? Esas novelas

hacen parte de géneros o movimientos muy diferentes. Considero a Maria como la
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novela romantica, la base nacional. Esta en el billete de 50 mil pesos, hay
monumentos de Maria, la finca de la Maria, etc. La vordgine es como la realidad
alterna, que ocurrié por toda la locura que generé la explotacion del caucho en el
Amazonas. Aura o las violetas es, mas bien —y con todo el respeto porque lo que yo
trabajo es el melodrama—, un folletin, una novela que busca entretener y llevar al
lector por las aventuras mas enrevesadas posibles. ;Como articula estos otros

registros literarios ademas del cine silente en el film?

JAA: El contacto de la pelicula con Aura o las violetas es circunstancial porque una de las
peliculas protagonizadas por Estrada Vergara es precisamente Aura o las violetas. Esa
trama esta alli presente. Al principio, se explor6 bastante la posibilidad de articular la
pelicula mayoritariamente con esa historia. Pero es una historia que a los ojos de hoy
no resulta fascinante. No sucede lo mismo ni con Maria ni con La vordgine. Las dos se
mantienen firmes en el tiempo y siguen generando fascinacién. Maria tiene muchos
estratos, muchas capas y también se da el lujo de tener digresiones: viajes a Africa, a
Jamaica. Ese gesto nos interesa mas. Sin duda Aura o las violetas estard presente porque
hay imagenes que asi lo determinan, pero de la que mas se toma es de Maria. Es como
si Maria se fuera convirtiendo en La vordgine, que para mi es la gran novela colombiana.
En el altimo cuarto de la pelicula hay casi una mini adaptacion de ciertos pasajes de La
vordgine. Esa novela tiene una estructura similar a la del mito de Orfeo, el hombre que
pierde a la mujer y va a buscarla a los infiernos, ese espacio simbdlico que es la selva en
la novela. Y cuando empieza a buscarla, en un punto el mandato de los sentimientos

pasa a un segundo plano ante la realidad avasallante.

Alli hay algo fundamental que nos preguntamos con Luis: ;queremos que la pelicula sea
como una especie de objeto encontrado de los afios 20? ;0 qué queremos de la pelicula?
Resolvimos que esta no es una pelicula de los afios 20. Es una pelicula que sucede en
esa década, que estd hecha con imagenes de los afios 20, pero no es una pelicula que
quiera parecerse a las peliculas de la época. Al contrario, es una pelicula de hoy. Y el
didlogo con el presente tiene que estar alli. Ahi vuelve la novela. No hay libro que

entable un didlogo tan fuerte con el presente como el que mantiene La vordgine.
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JSOL: ;En qué sentido La vordgine mantiene ese dialogo o sigue manteniéndose

actual parala realidad colombiana?

JAA: La vordgine se lee casi como la novela fundante de la literatura colombiana.
También es una novela donde nace una tradicién literaria, que es la de la violencia. Se
suele decir mucho que la violencia en Colombia es un significante polisémico. En
cualquier pais la violencia tiene un sentido. Acd en Colombia es por lo menos tres
cosas: es un elemento que recorre nuestra historia; es un periodo histérico, la
“Violencia” con V mayuscula; es una tradicién artistica y literaria, y los hilos de esa
tradicién siguen siendo determinantes hoy. Esa tradicién literaria elabora una
manera de acercarse, una lucha que hay al interior de la mayoria de las ficciones. La
vordgine es una novela que levanta el velo de esa idea de la violencia. Es decir, antes de
que exista la “novela de la violencia” de mediados de siglo, el libro de Rivera levanta el

velo sobre ese fenémeno.

Muchas de las ficciones sobre la violencia parten de una idea del todo deleznable para
mi. Y de una impostura. La idea de que Colombia es producto de una violencia ciega
que viene —como esa idea de Fernando Vallejo, aqui me perdonara Luis que es muy
fanatico de Vallejo, aunque me gusta yo no lo soy tanto— del monstruo de las dos
cabezas, pero que es un mismo monstruo. Como si la violencia no tuviera causas
precisas, histdricas, sino que fuera parte de un espiritu que ronda nuestras montafas
y cada tanto se mete en el cuerpo de las personas y las hace obrar mal, un monstruo
que no tiene explicacion. No. Hay fuerzas histéricas en tension. Y creo que La vordgine
hace un tratamiento de la violencia mas complejo. Cuando pienso por ejemplo en la
pelicula de Vallejo, En la tormenta (1980), que es sobre la Violencia, la pelicula dice que
los liberales y los conservadores son la misma mierda. Yo definitivamente no creo eso.
Yo creo que los dos responden a intereses distintos, no son lo mismo. La clave no esta
en encontrar parecidos, sino en encontrar diferencias. El ignorante mira el cielo y ve
todas las estrellas iguales, pero todas son esencialmente distintas si uno sabe mirar
bien. Eso de encontrar equivalencias no es inteligencia y creo que equiparar

fendmenos definitivamente no lo es.
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El ejercicio narrativo que hace La vordgine es tremendo, sobre todo porque la selva en
Colombia sigue siendo un espacio simbdélico, ominoso y determinante; en nuestra
economia y en las formas cdmo nos contamos. El momento histérico que estamos
viviendo ahora es una especie de quiebre de eso. Uno lee constantemente, o la gente
dice, que ahora lo que estamos experimentando es la violencia que vivié el campo
todo el tiempo, pero esta vez en las ciudades. La selva vendria a ser como el tltimo
rincén, incluso mas alla del campo. Estaria como arrinconada esa violencia, y
también el imaginario de la explotacién econdmica. Colombia como un pais
proveedor de materias primas, es un imaginario con el que seguimos luchando. Alli

hay una tensién de sintomas coloniales que estan vigentes, estan vigentes sin duda.

JSOL: Algo que me llama mucho la atencion de La vordgine ocurre hacia el final de la
novela. A medida que Arturo Cova, el protagonista, se va metiendo mas y mas en la
selva, en el “infierno verde” como él mismo la llama, se aprecia una suerte
desarticulacion del discurso. La légica del personaje o del narrador, o de la novela
misma, empieza a desbaratarse. Es un recurso literario que también tiene que ver
con el gesto de ensamblar partes distintas y disonantes en una sola cosa. La novela
misma se presenta como una recopilacion de notas y papeles, por ejemplo. ;Esos

elementos de La vordgine van a entrar en la pelicula?

JAA: Totalmente. Ese proceso que has dicho es como si hubieras visto la pelicula. Es el
procedimiento fundamental que recorre la narracién y es una especie de
desarticulacién, algo profundamente contemporineo. A este tiempo ya no le
corresponden los relatos cerrados, los relatos que funcionan como pequefias
magquinitas aristotélicas. A este tiempo le corresponden otras formas de relacionarse
con la apertura, con el no saber. Pero es un no saber que también es como
clarividente. Si bien en la novela no se resuelve todo, si bien uno no sabe cémo se
exponen alli los hilos de la realidad, es mucho mas clara que muchas otras novelas
que intentan ser mas pedagdgicas. Y también tienen que ver con el ingreso de la voz

en La vordgine, que es casi esquizofrénica. Habria que pensar también esto disefien
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términos de Guattari y Deleuze, que sostienen que la esquizofrenia es como el tropo

, . . . s 6
caracteristico del capitalismo tardio.

Eso esta en la pelicula. Hay un cambio de voz. Y el relato se va desarticulando. Uno
asiste al comienzo a un melodrama sélido, con todos los elementos del género: la
intensidad de las emociones, la idea tipica de la castracién y el amor imposible. Eso

tiene un devenir politico, con el yo y con la disolucién de la voz en el paisaje.

JSOL: ;Qué tipo de melodrama seria Mudos Testigos? ;Es el melodrama una forma tan
maleable y compleja que puede presentar formas que se desarticulan sobre si mismas?

O mas bien, ;la pelicula es un melodrama que rompe las barreras del melodrama?
JAA: Invirtamos los papeles, ;como se definiria un melodrama?

JSOL: Cada autor lo define de una manera distinta. Pero, en general, tiene que ver
con muchos elementos que usted ha mencionado. Por ejemplo, el melodrama
consiste en narraciones que, de una u otra manera, se refieren a un presente.
Narraciones que estan tratando de registrar y entender los cambios que estan
sucediendo en un momento presente dado. Por otro lado, se trata de historias de
personas similares a los espectadores o los lectores. No es la tragedia, llena de gente
superior al espectador. No es la comedia que es de gente supuestamente inferior al
espectador. Estoy aqui pensando en la Poética de Aristételes.” El melodrama, en

cambio, es de gente como nosotros.

En mi libro,’® planteo que el melodrama es una forma predominantemente moderna.
Segin Peter Brooks nace después de la Revolucién Francesa.” De alguna u otra

manera, es una narracién que trata de registrar y entender el presente. Y al mismo

* DELEUZE, Gilles y Félix Guattari. El anti-Edipo: capitalismo y esquizofrenia, Madrid: Paids, 1985.

7 ARISTOTELES. Poética de Aristételes, Madrid: Editorial Gredos, 1974.

® OSPINA LEON, Juan Sebastian. Struggles for Recognition Melodrama and Visibility in Latin American
Silent Film. Oakland, CA: University of California Press, 2021.

> BROOKS, Peter. The melodramatic imagination: Balzac, Henry James, melodrama, and the mode of excess.
New Haven: Yale University Press, 1976.
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tiempo, estd apuntando a la cuestion de la injusticia, una cuestion propia de la filosofia
liberal. Si pensamos en la consigna francesa —libertad, igualdad y fraternidad— esos
principios, o mas bien esas promesas de la filosofia liberal, no se realizan a cabalidad
en el proyecto moderno.”” El melodrama es una forma supremamente masiva,
supremamente popular que registra, procesa y hasta denuncia distintas inequidades

en diversos espacios. Y lo hace desde abajo, por lo general.

Aunque obviamente también hay otros melodramas que formulan el proceso
contrario, de arriba para abajo. Una pelicula como Bajo el cielo antioquerio es una
historia de una familia de élite, donde el peligro esta en que el aspirante al amor de
la protagonista ha perdido su fortuna, pero sigue siendo de la clase alta. Esa historia
es un mundo donde, en realidad, no se esta criticando nada. Al contrario, se celebra
que los ricos son los ricos y siempre tendran sus privilegios. La gente pobre —como la
pobre mujer que ha perdido su “honor” y después los ladrones la matan—, siempre se
va a quedar pobre. Es una pelicula que no cuestiona las jerarquias sociales de
ninguna manera y que, inclusive, las reproduce. El melodrama tiene un rango muy
amplio, donde hay espacio para la critica, pero también puede ser una herramienta

ideologica de imposicion de ciertos rdenes sociales.

JAA: Me hace pensar bastante lo que dices. Hay una serie de elementos de Mudos
Testigos que Luis Ospina originalmente organizé como una especie de compendio
iconografico. El identificaba en el cine silente ciertos elementos: la diferencia de
clase, los amores imposibles, el suicidio, la enfermedad, entre otros. Esos elementos
siempre terminan llevando, inevitablemente, al melodrama. Pero yo creo que tiene
que ver con una determinacién histérica de la imaginacién de uno. Esos elementos
podrian llevar tranquilamente hacia otro lugar. Por ejemplo, cuando yo lei Maria, me
costaba de verdad entender que fuera una novela gética. O sea, yo siempre la he visto
como mds que una novela, como una especie de entrada en las fisuras de una arcadia.
Tal vez eso sea gético, por el ambiente de la novela, por la prosa y por el mundo que

describe. No me sucede lo mismo cuando leo La mansiéon de Araucaima (1973), de Alvaro

> OSPINA LEON, op. cit.
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Mutis, donde ya el mundo es medio fangoso, caliente y la oscuridad no viene del lado
de laluz sino de los sentimientos. En Maria todos los sentimientos son claros y puros,
si bien se aprecia la caida, la enfermedad. Me gusta la idea del gético, me fascina. De
hecho, estoy intentando hacer una pelicula gético-tropical. Incluso, con Luis, en
algiin momento hubo ganas de explorar ese elemento icénico. Pero las peliculas no

parecian darlo. Como mencionabas, las peliculas y los materiales marcan un camino.

Mas alla de aislar los elementos iconograficos o imaginarios de las peliculas, ellas en
su gran mayoria son melodramas. Salvo el caso de Garras de oro (P.P. Jambrina, 1927)
que, digamos, es una de las peliculas que se resistia mas a entrar dentro de la pelicula.
Termina entrando simplemente del lado de una digresién, en la que parece que, como
texto histérico, Colombia se va a ir a la guerra con los Estados Unidos. Utilizamos

imagenes de Garras en ese momento.

A mi también me cuesta mucho querer Bajo el Cielo Antioqueiio. Obviamente hace parte
de la historia, y la he visto ya no sé cuantas veces. Pero me cuesta empatizar con los
personajes, con lo que les pasa y con el mundo que ellos ven. O sea, siento que es una
pelicula que filmé gente del Centro Democratico, que es una pelicula hecha por y para

uribistas. Esa pelicula es el paraiso uribista.”
JSOL: La extrema derecha viene desde entonces.

JAA: Por lo menos en las otras peliculas hay algo desequilibrante. Estd el incesto en
Maria. Y hay una mujer que es judia, pero la tienen que convertir en cristiana. Alli el
mundo tiene que convertirse en sus fantasias. En Bajo el cielo el problema es que el
protagonista no es lo suficientemente rico, el mundo se mantiene firme, no tiene
fisuras. No sucede que nadie cuestione nada, solamente hay como una pequena duda.
Lo Gnico que se permite es la pequefia duda de que la protagonista quiere escaparse
con él, pero la providencia les manda un mensaje a través de los pobres. Y él tiene que

volverse rico de nuevo para poder entrar en ese universo. La amenaza del orden social

" El uribismo es un movimiento politico colombiano basado en el pensamiento del ex-presidente
Alvaro Uribe Vélez. Promulga el neoliberalismo econémico, la derecha politica y el populismo.
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es una falsa amenaza. Sin embargo, la pelicula tiene un episodio que me fascina por
lo perturbador: el nifio black face que adoptan y en la pelicula funge como una especie
de animalito domesticado. En mi interpretacion, pareciera que el protagonista vende
al nifio para poder conseguir dinero e irse a las tierras del sur para rehacer su fortuna
y poder volver a conquistar esta mujer, que por lo demds no tiene ningtn tipo de

encanto. O sea, es una persona odiosa.

Para volver a Mudos Testigos, hay elementos al principio de la pelicula que parecieran
respetar estos imaginarios. Es el hombre que estd enamorado de la mujer que estd
prometida con otro. Nosotros vamos mas alla. Tomamos esos elementos iconograficos,
pero pensando mas en el melodrama de Fassbinder o el de Almodévar que en el de
Acevedo, en el melodrama que es una serie de transgresiones constantes. Creo que la
pelicula silente que es mas irrespetuosa es El amor, el deber y el crimen. Es la pelicula que
va mas lejos en ese sentido. No es como la trama insulsa de La tragedia del silencio (Arturo
Acevedo Vallarino, 1924), donde el protagonista cree que estd enfermo, entonces tiene
que ver como su familia sigue y unos cientificos descubren la cura. En el dltimo
momento se cura y ya. Ni siquiera hay un atisbo de disrupcion del orden moral. El amor,
el deber y el crimen si tiene eso. Hay un analisis que me gusta a mi, que hace ZiZek, quien
muchas veces dice: las peliculas terminan restableciendo el mundo, pero ya lo dijeron.
Ya dijeron que este mundo estd en decadencia. Es como ese libro famoso de marketing
que se llama No pienses en un elefante.”” Bueno, ya lo pensaste, no hay nada que hacer. O
en la Biblia, el arbol que tiene el fruto del Bien y del Mal. Hay ahi un fruto brillante y
viene Dios y dice: este fruto es maravilloso, por favor no comas. Es una especie de

letrero brillante que me pide que no lo mire. Pero el mal ya estd hecho o se presume.

Algo similar pasa con Alma Provinciana que si tiene eso. Al final el orden se reestablece
como con una especie de incesto. El hijo, que lleva una vida disipada, se va a la ciudad
y se mete con una mujer pobre. Y la forma de restablecerlo en la pelicula no es hacer a

la mujer rica sino convertirlos en familiares. Me recuerda lo que dices del melodrama

'* LAKOFF, George. No pienses en un elefante. Lenguaje y debate politico. Madrid: Editorial Complutense,
2007.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
Afio 7, n. 7, Diciembre de 2021, 139-161.



ENTREVISTAS ¢ JUAN SEBASTIAN OSPINA LEON — ENTREVISTA A JERONIMO ATEHORTUAARTEAGA 154

como una especie de ficcién sintomatica del cumplimiento de las promesas de la
modernidad. Hay que rastrearlo en estas peliculas. La que menos lo tiene es Bajo el
cielo antioqueno, pero algunas si tienen esas fisuras. Y algo de ello intento meter en

Mudos Testigos. Esas fisuras fueron lo que mas llamaron nuestra atencién.

Aura o las violetas (Pedro Moreno Garzoén y Vincenzo Di Domenico, 1924).

JSOL: Pensando aspectos mas materiales, en las condiciones de produccién para
hacer esta pelicula, ;cuales han sido los retos? No solamente me refiero al ejercicio
de compilacién, de descontextualizar, resemantizar el material de archivo. Esto es
todo un aspecto. Pero por otro lado también esta el hecho material de que estas
peliculas estan resguardadas por un archivo especifico en Colombia. Hay ciertas
cuestiones de permisos que uno tiene que solicitar. ;Como ha sido ese proceso de
recuperar este material que ha sido restaurado y esta protegido, que es un bien

publico y al mismo tiempo no es tan facil de acceder?
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JAA: Una de las cosas con las que yo mds simpatizo con Luis es su guerra constante
contra el copyright, que creo es un enemigo de la creacién. Contrariamente a lo que
dicen, que el copyright estd alli para proteger nuestra creatividad, la mayoria de las
veces estd simplemente para limitarla. Aunque la vocacién no es limitarla, sino
producir ganancias en absolutamente todo. Se funda en una ficciébn que es
supremamente mentirosa. La idea de que si a la gente no se le pagara por sus ideas
como exige el capitalismo contemporaneo, se desestimularia la creacion. La verdad es
que vivimos siglos en la humanidad donde no se tenia tal legislacién, ni tal
comportamiento sobre las ideas de los demds. Pero el impulso creativo de las
personas subsistia. La realidad precaria en la que nosotros vivimos en Colombia
respecto a la creacién cinematografica es la prueba. Si creara por la expectativa de
ganancia, o de que me paguen, no me dedicaria a esto. Me dedicaria al derecho,

digamos. También soy abogado.

Luis Ospina.

Lo que impulsa a la gente no es solamente una especie de pulsién de ganancia, el

logro econémico. Esa es una de las imagenes mdas dafinas. Cierro mi libro con una
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conversacién con Luis en la que el dedica una buena parte a hablar de los derechos de
autor. Y de la idea de no respetarlos porque las imagenes y las peliculas tienen un
doble movimiento. Han colonizado nuestra vida sentimental, nuestra psicologia;
pero al mismo tiempo que la han colonizado, ya hacen parte de ella. Es algo que hace

parte del patrimonio de mi vida y, sin embargo, no las puedo utilizar.

Es un doble movimiento también en otro sentido. Por ejemplo, las peliculas de
Hollywood hacen parte de nuestro imaginario, de nuestro patrimonio comin, de
nuestras aspiraciones. Pero a nosotros, por pobres, de entrada se nos limita el acceso
a esas imagenes, incluso como reutilizacion y reciclaje. Cosa que no pasa con los
norteamericanos. Ellos cobran unas tarifas absurdas para la utilizacién de imagenes,
a la que sélo ellos pueden acceder. Entonces, no sdlo colonizaron nuestras vidas,
determinaron nuestros gustos y nuestra vida sentimental y, ademas, impusieron una

prohibicién sobre sus peliculas.

Lamento que a veces con nuestras propias cosas nos comportemos del mismo modo.
Yo he contado con la colaboracién de la Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano
(FPFC) para la realizacién de Mudos Testigos, en el sentido en el que ellos si me han dado
acceso a las imagenes. Ha sido una labor de colaboracién. Entiendo que ellos cobren
una cantidad de dinero porque ellos son como los guardianes de estas peliculas que
nadie, digamos, va a cuidar y apreciar sélo porque si. Con el tiempo he podido llegar a
acuerdos de utilizaciéon de las imagenes, pero de todas maneras es paraddjico porque
son imagenes de dominio publico. Sin embargo, el dominio publico termina
convirtiéndose en una especie de “saludo a la bandera”. Porque estas imagenes son hoy

de dominio publico; pero los soportes no. Yo no puedo acceder a los soportes.

Eso no es culpa de la FPFC. Es culpa de la forma en que socialmente concebimos los
derechos de utilizacién de las imagenes y el patrimonio cultural. La FPFC sélo respeta
unas reglas del juego que no crearon ellos y mal haria yo en culparlos. Ellos hacen lo
que pueden. Pero deberia haber un sistema un poco mas virtuoso en general, un
sistema que permita el acceso a las imagenes porque —ante la precariedad econémica,

y hasta espiritual, a la que se nos somete— una alternativa de creacién es hacer
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peliculas con imagenes previamente hechas. Yo no puedo filmar peliculas, pero puedo

reutilizar imagenes. Y hasta eso me lo quieren negar.

A veces lo que viene es, entonces, como una especie de renuncia a lo Mark Rappaport:
me importa un carajo y mis peliculas se veran. Pero entonces estd uno de nuevo al
margen del margen, y sin siquiera tener la posibilidad de distribuir las peliculas. Pero
insisto, eso no es culpa de la FPFC. Es una concepcién social que tenemos del derecho
de autor. Y es un tema que a mi me interesa profundizar y cuestionar bastante.
Porque hay otras formas de licenciamiento mucho mas benignas con la creacién y

con el trabajo solidario que ello implica.

JSOL: Desde un punto de vista legal, por lo menos en Estados Unidos, la nocion de
fair use es supremamente vaga. Lo que, en definitiva, disuade al investigador. Y ahi
todos pierden. En Colombia, o en Latinoamérica en general, ;cull es el grado de

tolerancia que tiene esta regla para trabajos creativos?

JAA: No conozco los detalles legales. Pero si he experimentado que eso genera una
manera de estar en el mundo respecto de las imagenes y de las cosas. Por ejemplo, he
filmado cortos, peliculas en las que uno sale a un rodaje. Cuando uno sale a un rodaje,
uno tiene un equipo, ;verdad? Hay una mentalidad, por lo menos en los
departamentos de arte o de fotografia aqui en Colombia, una especie de paranoia. Si
uno sale a la calle y pone su camara y se ve el letrero de Starbucks o de McDonald’s, a
uno lo pueden venir a buscar. Justamente tienen en la cabeza a esos abogados trolls
que estan todo el tiempo buscando el hueco, el momento en que tal produccién
infringié el fair use para después ponerte una demanda por violar la propiedad
intelectual. Eso es una locura. Si yo estoy en mi pelicula y la gente estd en un bary
piden una cerveza, entonces no puede aparecer la Cerveza Aguila porque le tengo que
pagar a la Cerveceria Bavaria. Ellos hacen una intervencién en la realidad, eso es un
producto como cualquier otro que la gente estd consumiendo, y yo tengo que pagarles
a ellos. Bueno, tal vez eso te lo puedo conceder. Pero después salgo a la calle, pongo
una camara en mi ciudad y yo recuerdo tener a los directores de fotografia o, sobre

todo, a los directores de arte como locos: vos no podés filmar porque salen los letreros
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de esas marcas en ese encuadre. Esos letreros estan interviniendo en el paisaje visual.
¢Como es posible que yo tenga que limitarme de esa manera? No tiene sentido. Asi se
genera una especie de paranoia constante con respecto al uso de las imagenes. Como

dicen los paisas,” es mejor pedir perdén que pedir permiso.

Una pelicula que me parece notable en el uso de material de archivo es Cuatreros
(2016) de Albertina Carri. Estd hecha completamente con archivos y una voz en off
muy portentosa. Carri no pidié imagenes. Ella no pidié permiso porque no se sabia,
en realidad, a quién pertenecian. Estaban en archivos privados y los duefos
—digamoslo asi— del depdsito, no sabian a quién pertenecian. Se supone que ella tenia
una obligacién de hacer una investigaciéon imposible para determinar quiénes eran
los duenos y pedir permiso, cosa absolutamente absurda. Uno de los paises que se
comporta de la forma mas absurda con eso es Argentina. Entonces Carri decidié que
los cuatreros, los verdaderos cuatreros de la pelicula eran los directores, eran los
productores, y que ellos usarian las imagenes sin permiso. A medida que la gente se
fuera quejando por el uso de las imagenes, ella las iba a ir quitando una a una, hasta
que un dia tuvieran una pelicula en blanco. jCosa que nunca pasé! Nunca nadie se

quejé. Me parece linda la idea de ella y el riesgo. Y creo que esta bien a veces.

JSOL: Buenisima estrategia. Me recuerda a ciertas practicas de resistencia en el

espacio urbano, cuando la presion viene desde arriba.

JAA: Si, como lo que hacen con los homeless. En las ventanas de los bancos ponen chuzos
para que los homeless no puedan dormir alli. Hay gente que se dedica a intervenir esos
espacios y convertir esos chuzos en colchones. Una de las ideas mas potentes que el
capitalismo repugna es la idea de apropiacion. Cosa distinta es la expropiacién: saquear
una cultura, tomarla como propia y no reconocer el crédito, no reconocer el mestizaje,
no reconocer la mezcla. Todos nos movemos en la vida apropiandonos de lo de los
demas. Yo me apropio de las ideas de mi padre, me apropio de las de Luis, me apropio

de las ideas de mi tradicidn y eso es lo que soy yo. Soy una serie de apropiaciones por las

" Oriundos de la regién noroccidental de Colombia, particularmente la ciudad de Medellin.
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que no tendria que pagar. Pero este mundo quiere que yo pague por todo. Justamente lo
que va es la cultura de la apropiacién. Eso es lo que estd bien. Apropiémonos de lo que

estd bueno de los otros y reconozcamoslo, el mestizaje, el encuentro.

JSOL: Una pelicula como Mudos Testigos usa ese principio. Me recuerda la pelicula de
Mario Peixoto, Limite (1931). El, en Francia, ve en una revista la imagen de una mujer
rodeada por unas manos con esposas. Ese gesto de apropiarse de la imagen
surrealista es lo que genera esa pelicula maravillosa. Ahi se aprecia el intercambio

que usted menciona.

JAA: Como la idea de Oswald de Andrade de la antropofagia. Limite nos interesa porque
elabora una idea de la tradicién, inscribe un didlogo con ella, pero al mismo tiempo se
aleja. Mudos testigos tiene nuestra tradicion, pero esa tradicién nunca esta aislada. Esa
tradicién estd en didlogo con otras tradiciones mds universales de otros paises, como es
el caso de las vanguardias histdricas, el surrealismo, o dada. Pero por otro lado,
también esta el situacionismo. Y también estd Godard, en el sentido que esta pelicula se
inscribe en la tradicién que inicia una pelicula como Histoire(s) de cinéma (1998). Mudos
testigos es una pelicula que reflexiona sobre la historia del cine a través de las propias
imagenes del cine sin necesidad de un comentario exterior que las explique. Es una
especie de pensamiento a través de las imagenes. Entonces todo eso estd en juego,
estando muy delimitados los materiales. Desde su comienzo, eso me parecia lindo del
proyecto que yo he llevado adelante. La autoridad de Luis hay que respetarsela en el
concepto que, desde el comienzo, me parecié brillante. Luis estuvo en ello muchos
afios. Por eso aqui también entra lo biogrifico. Cuando yo le preguntaba cuando iba a
filmar una nueva pelicula, él me contestaba que ya no se sentia con fuerza para filmar;
pero que al haber hecho Todo comenzé por el fin, se dio cuenta que, para hacer una
pelicula, no necesariamente hay que filmar. Bueno, no se dio cuenta, mas bien lo
recordd porque la primera pelicula de Luis es El Bombardeo sobre Washington (1972), una
pelicula de reciclaje. Todo comenzo es una pelicula donde Luis recoge su archivo
personal. Mudos testigos recoge el archivo de las peliculas colombianas y es una pelicula
en la que no tenia que filmar porque ya estaba enfermo. Pero el decia: continuemos por

otros lados porque el cine ha mostrado una capacidad de ser infinito.
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JSOL: De alguna manera Mudos testigos le da circularidad ala obra de Luis Ospina.

JAA: Si. Yo siempre lo he visto de esa manera. Como la figura de Luis, Mudos testigos
tiene ciertas figuras a las que recurre: la del fantasma, el vampiro, la de la muerte.
Luis decia que dejé su vida en Todo comenzo por el fin. Tenia todo el sentido que, una
vez dejada su vida, la siguiente pelicula fuera como una pelicula de fantasmas. A esas
imagenes olvidadas, a esas fuerzas no exploradas, él va tratar de recuperarles la vida,
chupandoles la energia vital a esos fantasmas del pasado en una pelicula que supone

no filmar nada.

JSOL: ;Hay alguna fecha de lanzamiento en mente?

JAA: Fecha de lanzamiento no, pero si serd en el 2022. Todo depende de los tiempos de
financiacién. Pensé que iba a ser mas facil por el hecho de que estuviera Luis
involucrado. El primer afio, estando Luis vivo, nos presentamos a los fondos
colombianos y ganamos uno en Idartes. Pero el del FDC nos lo negaron. Los
comentarios del jurado decian que les parecia que la pelicula no era urgente. ;Cémo es
esta idea de qué es lo urgente? ;Peliculas de paramilitares y guerrilleros es lo urgente?
Recuerdo que una vez un borrachin en Sarajevo me dijo algo que nunca se me olvida.
Dijo que Susan Sontang habia salvado a la humanidad. Yo le pregunté ;por qué? Y el
dijo: nosotros aqui estamos en la mitad de la guerra y ella hizo teatro. Ella vino acd a
hacer teatro. Hizo Esperando a Godot. Entiendo que la gente pueda hacer la lectura,
esperando a los cascos azules, o lo que sea. Pero mas alld de eso, rescaté lo simbdlico.
Sarajevo estaba lleno de reporteros y documentalistas registrando lo que estaba

pasando. Ella hizo otra cosa y yo creo que en tiempos asi, eso es lo mds urgente.

Creo que la pelicula tiene eso. Pero acd en Colombia, después de la muerte de Luis,
perdimos la ayuda que nos habian dado. Después no hemos podido concretar ningtin
recurso en el pais. Hemos tenido que financiar pricticamente nosotros mismos y
después, por suerte, ganamos el Hubert Bals y unos fondos en Francia. Pero, aun asi,
nos falta una parte y depende de eso para tener lista la pelicula para 2022. Hay

festivales que han mostrado su interés. La pelicula esta muy cerca de ser terminada.
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JSOL: Ojala tengamos la oportunidad de verla una vez terminada en el 2022.

JAA: La veras.
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La historia del cine uruguayo, en movimiento
Entrevista a Felipe Bellocq, Patricia Olveira
y Carolina Curti

Georgina Torello’

Proyeccién en vivo del Colectivo Cine Casero. Foto gentileza Colectivo Cine Casero

ntre las cosas buenas que sucedieron durante la pandemia en Uruguay, se
encuentra la gestacién de dos proyectos que tienen en su médula el rescate
de la memoria audiovisual nacional. Uno de ellos, Historia del cine en
Uruguay, de aspiracién deliciosamente abarcadora y ambiciosa, se da el lujo de
contar(nos) precisamente eso: la historia del cine uruguayo, es decir, la de sus procesos

creativos y experimentales, de sus archivos, de sus ptblicos.

El otro, El Gran Film Del Uruguay, se concentra en una de las figuras mas relevantes del
cine silente, Carlos Alonso, autor de El departamento de Treinta y Tres (1932), El pequeiio
héroe del Arroyo del Oro (1932) y Mi madre patria (1938). Alonso irrumpe en el medio

cinematografico en ese principio de los afios 30, cuando el cine silente estaba cerrando
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su ciclo, estrenando el breve documental El departamento de Treinta y Tres, donde hace
un inventario visual de los paisajes naturales y su capital, mostrando sus principales
instituciones, rituales y protagonistas. El documental funciona como unidad
auténoma, pero también construye, a través de sus imagenes, el contexto en el que se
desarrolla El pequetio héroe del Arroyo del Oro, la Gltima ficcidn silente uruguaya, y la que
mas relevancia tuvo en términos de publico y critica. De hecho, originalmente
aparecian programadas de manera conjunta. El pequeiio, actualmente disponible
aunque de forma fragmentaria, relata uno de los hechos mas sangrientos de la crénica
roja de la época sucedidos en 1929: en el Arroyo del Oro (Treinta y Tres), el nifio del
titulo es testigo del asesinato de su madre y su tio a manos del abuelo, y posteriormente
él mismo es atacado brutalmente. Y, aunque herido de muerte, lleva a su pequena
hermana hasta la comisaria del pueblo, para morir poco después. Una historia de
heroismo infantil que calé hondo en el imaginario colectivo del momento y que el film
representd eficazmente. Ambas peliculas constituyen la perfecta combinacién de
topofilia y ficcién que el cine uruguayo precedente habia buscado condensar. En 1938,
luego de tres anos de filmaciones, Alonso estrena Mi madre patria, presentada en la
prensa como “el primer documental uruguayo”. Una pelicula en la que el cineasta
ilustra “las bellezas panoramicas del Uruguay” asistido, como en EI pequefio, por el
operador Emilio Peruzzi, uno de los mas activos del periodo silente uruguayo, y Amor
Gari. En Mi madre patria Alonso vuelve —segtin su descripcion en las crénicas de la
época— a la representacion del territorio uruguayo, esta vez con sentido totalizador. Si
bien la pelicula como unidad no existe actualmente, varias filmaciones de Alonso
fueron donadas por la familia al Archivo de la Imagen y la Palabra SODRE (y estin

custodiados en la béveda de Cinemateca Uruguaya). Sobre ellas, el colectivo sefiala que:

' Ambas peliculas, eventualmente, se fusionan conformando un film tnico, como aparece en la copia
disponible en el archivo del SODRE. Sin embargo, no se tienen datos, por lo menos en el momento, de
la fecha o autor de dicha fusion. La copia mencionada no contiene intertitulos internos a la pelicula,
pero tampoco hay datos acerca de esa falta. EI pequeio héroe del Arroyo del Oro, director: Carlos Alonso;
guion: Carlos Alonso, adaptacién de la crénica de José Flores Sinchez; cimara: Emilio y Humberto
Peruzzi; intérpretes y personajes: Ariel A. Severino (Dionisio Diaz), Celina Sanchez (madre de
Dionisio), Juan José Severino (abuelo de Dionisio), Vicente Rivero (tio de Dionisio), Alberto Candeau
(novio y policia), Hilda Quinteros (Marina Diaz); duracién: 40 minutos; productor: Bernardo
Gliicksmann; estreno: 13 de mayo de 1932, Cine Rex Theatre; archivo: ANIP-SODRE y Cinemateca Uruguaya.
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segin la informacidn histdrica recabada hasta hoy, estos materiales conformarian un proyecto
referido en la prensa de la época como EI Gran Film del Uruguay [de alli el titulo del proyecto
actual] y que, en otros recortes, aparece estrenado como Mi madre patria mas no esta claro ain
si ambos proyectos son el mismo con distinto nombre o si uno es un sub-producto del otro, ya
que hay un gran caudal de material rodado de los departamentos del Uruguay por parte de
Alonso. Se sabe con certeza que en la boveda de nitratos de Cinemateca hay decenas de latas
con nitrato 35mm, etiquetadas con los nombres de los departamentos del Uruguay atribuidos a
Alonso. La investigacion previa a través de la prensa y varios testimonios hacen pensar que en
esas latas se encuentran las obras referidas.

El pequetio héroe del Arroyo del Oro (Carlos Alonso, 1932). Foto gentileza Colectivo Cine Casero

El Gran Film del Uruguay es un proyecto de investigacién desarrollado por el Colectivo
Cine Casero con la financiaciéon de la UCLA a través de los fondos del “Modern
Endangered Archives Program” y el apoyo del Archivo Nacional de la Imagen y la
Palabra SODRE, Cinemateca Uruguaya, Universidad Catdlica del Uruguay vy
Laboratorio de Preservacion del Archivo General de Udelar. En esta etapa Carolina
Curti y Felipe Bellocq, integrantes del colectivo, realizan la inspeccién de los nitratos de

la Coleccion Alonso, con el fin de determinar el estado de conservacién de la coleccidon y

* Dossier de El gran film del Uruguay. Largometraje documental, direccién de Felipe Bellocq.
Agradecemos al colectivo Cine Casero por el documento.
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su contenido. Este trabajo dio lugar a un nuevo proyecto de realizacién audiovisual EI
Gran Film del Uruguay. Largometraje Documental, con la produccién de Patricia Olveira.
Dicho proyecto busca aproximarse a la figura de Carlos Alonso y registrar el proceso de
trabajo del Colectivo sobre la Coleccidon. Actualmente se encuentra en desarrollo y
cuenta con la financiacion del Fondo de Fomento Audiovisual del INCAU.

Vivomatografias entabl6 una conversacion con ellos, que contestaron en conjunto.

Georgina Torello: En la base de ambos proyectos esta el interés por el archivo, por la
investigacion, salvaguarda y digitalizacion de los materiales. ;Qué rol tiene el

Colectivo Cine Casero en estos trabajos?

Felipe Bellocq, Patricia Olveira y Carolina Curti: Somos un colectivo autogestionado
que estd abocado a la preservacion de registros audiovisuales amateurs y domésticos.
Cine Casero nace en 2014 con el objetivo de celebrar por primera vez en Uruguay “El dia
de las peliculas familiares” (Home Movie Day). Nos interesa involucrar, entusiasmar y
formar a las propias comunidades para que puedan atender la problematica de la
preservacion audiovisual de su memoria colectiva. Nos planteamos como objetivo
difundir buenas practicas de conservacién, para que los archivos personales y

familiares sobrevivan en el tiempo y estén disponibles para las futuras generaciones.

Nuestra formacién profesional proviene de diversos ambitos, como la comunicacidn,
la ingenieria audiovisual, la realizaciéon cinematografica y la conservacién de archivos
audiovisuales y fotograficos. En el caso concreto de El Gran Film del Uruguay, Cine
Casero lleva adelante el trabajo de investigacién e inspeccién de los materiales nitrato

de la Coleccién Alonso.

GT: ;En qué consiste El Gran Film Del Uruguay. Largometraje Documental?

FB, PO, CC: Es una pelicula que revive la obra de uno de los principales cineastas de
nuestro pais, Carlos Alonso, mediante el rescate de su archivo filmico de nitrato.
Alonso filmé practicamente todos los departamentos del pais entre los afios 1930 y
1940, con un disefio de produccién muy llamativo, acompafnado en estos viajes por

sus hijas. Sus peliculas departamentales son una joya y poder mostrar su obra a través
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de este documental nos lleva a tratar temas vitales como la importancia de la
conservacion, cuidado y acceso a estos materiales, asi como cuestiones identitarias,
histéricas y cinematograficas. En sus peliculas podemos observar desde planos
entintados del departamento de Treinta y Tres, hasta maravillas naturales del
Uruguay como las Grutas del Palacio, en Flores, o la Piedra Pintada, de Artigas. Nos
proponemos acompanar este camino del Colectivo Cine Casero retratando el proceso

y, por qué no, revisitando algunos de estos lugares.

Fotogramas de la Coleccién Carlos Alonso. Foto gentileza Colectivo Cine Casero y ANIP-SODRE
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GT: ;Como fue la aproximacion ala coleccion de Carlos Alonso?

FB, PO, CC: Nuestro primer acercamiento a la colecciéon fue durante el desarrollo del
proceso de investigacién de nuestro anterior proyecto con la pelicula Paysandi: bella y
heroica ciudad del litoral.” Dicho film, también en soporte nitrato, retrata en formato
documental la ciudad del litoral a comienzos de la década de 1940. En esa ocasién
desarrollamos un proyecto para su catalogacién colectiva con la propia comunidad
sanducera. Y pasaron cosas muy interesantes, por ejemplo, el caso del arquitecto
Peroni, que se encontrd a si mismo, en la cinta, con apenas 3 afios de edad, andando
en triciclo, frente al local comercial de su familia, y pudo ver a su madre y su tia
trabajando alli. El momento de la funcién con Efecto Cine al aire libre, en la rambla
de Paysandud, de forma gratuita, incluydé e hizo confluir a varias generaciones
sanduceras, familias enteras que nos dieron su agradecimiento y disfrute
compartido. Conseguimos la financiacién de los Fondos Concursables para la Cultura
(de caracter estatal) y pudimos realizar varios talleres en la ciudad con distintos
actores del medio e incluso logramos proyectar la versién digitalizada en alta
definicién en una funcién gratuita al aire libre. En estas visitas y contactos, hallamos
un recorte de prensa del diario local EI telégrafo del ano 1938, que mencionaba la
presencia de Carlos Alonso en la ciudad con el fin de realizar un film documental
sobre los principales aspectos del departamento. El nombre de Alonso nos resoné
enseguida, al ser conocido como realizador de la pelicula El pequeiio héroe del Arroyo de
Oro y su serie de los departamentos del Uruguay. Chequeamos los diferentes listados
correspondientes a la colecciéon y el titulo de Paysandii no figuraba en ninguno de
ellos. Asi elaboramos la hipdtesis de que esta pelicula pudiese haber sido realizada
por Alonso y, por ende, pertenecer a esta coleccién. Para poder trabajar sobre esta
hipétesis buscamos vias de financiacidon para solventar los trabajos de inspeccién
sobre los nitratos que aiin no se encontraban revisados en profundidad. Fue asi que

aplicamos al Programa de Archivos Modernos en Peligro (Modern Endangered Archives

* Paysandii: bella y heroica ciudad del litoral fue filmada por la productora Cineson (c. 1942-45). Fue conservada
por Nilser Viazzo y actualmente esta custodiada en el Archivo Audiovisual Prof. Dina Pintos de la
Universidad Catdlica del Uruguay. Disponible en: https://www.facebook.com/watch/?v=377154303266140
[Acceso: 5 de diciembre de 2021].
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Program) de la Universidad de California (UCLA). Una vez seleccionados y gracias al
apoyo de las distintas instituciones involucradas: Archivo Nacional de la Imagen y la
Palabra SODRE, Cinemateca Uruguaya, Universidad Catdlica y Laboratorio de
Preservacion Audiovisual del Archivo General de la Universidad de la Republica

(LAPA-AGU), comenzamos los trabajos de inspeccién sobre la coleccion.

x'-.s. .

Fotogramas de Paysandii: bella y heroica ciudad del litoral. Foto gentileza Colectivo Cine Casero

GT: ;Donde y como se esta llevando a cabo el trabajo de archivo?

FB, PO, CC: El trabajo de inspecciéon de los materiales lo estamos llevando a cabo en el
edificio del Archivo Nacional de la Imagen y la Palabra - ANIP - SODRE en la Ciudad
Vieja de Montevideo. Esta institucién es quien custodia los materiales que se
encuentran almacenados en la béveda de nitratos de la Cinemateca Uruguaya. Desde
un comienzo, hemos contado con el apoyo y autorizacion por parte de ambas

instituciones. La coleccién se compone de 40 latas de material, por lo que decidimos

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
Afio 7, n. 7, Diciembre de 2021, 162-173



ENTREVISTAS ¢ GEORGINA TORELLO-ENTREVISTAA F. BELLOCQ, P. OLVEIRAY C. CURTI 169

abordarla en etapas. Realizamos traslados de grupos de hasta 10 latas por vez desde la
béveda hacia ANIP. Alli nos han brindado un espacio acondicionado donde hemos
montado una estacion de trabajo adecuada para la inspeccién con equipamiento propio
del Colectivo, otro adquirido gracias a la financiacién de UCLA y herramientas provistas
tanto por ANIP como por LAPA-AGU. Cada lata es inspeccionada y relevada en una ficha
de inspeccidn, tanto en su estado de conservacién como en su contenido. Realizamos un
registro fotografico en paralelo a la ficha donde se documentan los distintos contenidos

y aspectos técnicos relevantes (deterioros, marcas marginales, empalmes, etc.).

Carolina Curti, Macarena Fernandez Puig y Felipe Bellocq, integrantes del Colectivo y Jorge Espina,

encargado histérico de los materiales filmicos del Archivo Nacional de la Imagen y la Palabra del
SODRE. Foto gentileza Colectivo Cine Casero

GT: Para el proyecto obtuvieron el fondo internacional para el rescate de Archivos
Modernos en Peligro de la UCLA (Universidad de California). ;Qué significa ese
apoyo en términos concretos? ;Qué devolucion implica hacia UCLA? Y, en general,
me gustaria que comentaran sobre la importancia de la busqueda de fondos para

este tipo de proyectos.
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Lata de la coleccion Alonso. Foto gentileza Colectivo Cine Casero

FB, PO, CC: Contar con el apoyo del programa de Archivos Modernos en Peligro ha
significado en términos concretos contar con la financiacién para llevar adelante la
revision de los materiales y comprar parte del equipamiento necesario. Ademas, nos
permitié establecer un vinculo de cooperacién, consulta y asesoramiento con el
equipo de trabajo del Programa en la Biblioteca de la UCLA. Como devolucién hacia la
UCLA debemos cumplir con los compromisos adquiridos en la presentacién del
proyecto, que en nuestro caso implica enviar una serie de documentos que surgen del
proceso de investigacion y trabajo sobre los materiales. Estos son desde protocolos de
trabajo, un informe exhaustivo sobre el estado de conservacion de la coleccién, las
fichas de inspeccién realizadas para cada lata, sugerencias de cara a una futura
digitalizacién y recomendaciones para mejorar las condiciones de almacenamiento.
Ademas, debemos realizar una comunicacién sobre el proyecto y sus resultados tanto
a nivel académico como comunitario. Este tipo de financiacién es clave para
proyectos impulsados por fuera de las instituciones y de caracter autogestionado,
como es el caso del Colectivo Cine Casero. Realizar este trabajo no seria posible para
nosotros sin un proceso previo de captaciéon de fondos. En particular para este

proyecto en primera instancia buscamos, sin éxito, financiamiento mediante fondos
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a nivel nacional, lo que nos llevé a ampliar los horizontes y presentarnos fuera del

pais para lograr nuestro objetivo.

GT: El mismo equipo del proyecto El Gran Film Del Uruguay Largometraje Documental
postulé y gané el Fondo de Fomento Cinematografico Audiovisual, 2021, para la
produccion de la Historia del cine en Uruguay. ;Como estan pensando esa Historia? Y, por

razones especificas a nuestra revista, ;Como sera el primer episodio sobre cine silente?

FB, PO, CC: Historia del Cine en Uruguay es una serie que fue desarrollada pensando en
una primera temporada enfocada en el cine mas antiguo y patrimonial. Su alcance
llega hasta las tecnologias que surgieron en la década de los ’80 y 90, donde se
comienza a gestar la semilla del impulso industrial que tuvo nuestra cinematografia
en las siguientes décadas hasta hoy. La temporada 1 se defini6 en 8 capitulos con un
corte en décadas que marcan distintos momentos histéricos de nuestro pais. Esta
serie enmarcara los acontecimientos cinematograficos siempre dentro de su contexto
social y cultural. Asimismo, la estructura en episodios de la serie mantiene una linea
de tiempo evolutiva del dispositivo y sus tecnologias en sincronia con el tiempo
histérico. Esta combinacién arroja zurcidos dramattrgicos entre un episodio y el
siguiente permitiéndonos componer una arqueologia del medio: el pasaje del cine
silente al sonoro y sus obras paradigmaticas, el cine cientifico como bastién técnico y
productivo de films de donde salieron realizadores iconicos de nuestro cine que luego
tendran su impronta mas popular en las décadas del ‘5o y ’60; el auge de la cinefilia y
cineclubes, noticieros, y el uso del dispositivo como medio de comunicacién masivo
propagandistico durante la dictadura; el universo de libertad y experimentacién de
los superochistas, la animacién y la explosion creativa y alternativa que facilité la

llegada del video en las décadas de los ‘80 y 90 en el Uruguay de la post-dictadura.

La duracién de 46 minutos de cada capitulo permite desarrollar los aspectos mas
relevantes de cada eje tematico, donde se busca ponderar la inclusién de material de

archivo original.

La serie tiene un arco narrativo que horada la temporada completa y es la reflexién
sobre la conservacién de nuestro patrimonio audiovisual, qué lugar e importancia le

hemos dado hasta el dia de hoy y cdmo se estructura y proyecta su entramado
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burocratico e institucional. El conjunto de los 8 episodios de la temporada 1 serd un
reflejo de esta realidad en su propio lenguaje, ordenado, para un publico general
interesado en la historia, en la sociologia, el cine, en las instituciones que gestionan
cultura, y en la divulgacién de nuestras Humanidades. Escucharemos las voces de
muchos investigadores que trabajan hace afnos en silencio para rescatar, preservar y

comprender nuestra historia desde las imagenes que creamos como sociedad.

El capitulo de cine silente tiene como desafio construir su historia con la ausencia de
muchas de sus peliculas mads significativas. Partiendo de este vacio es que
pretendemos abrir la reflexién a nuestras practicas patrimoniales y de conservacion,

asi como los desafios que estas primeras expresiones plantean.

GT: ;Cuando se van a poder ver ambos proyectos, aqui y en el mundo?

FB, PO, CC: En el caso de la serie, la misma serd estrenada, tanto en TNU como en
TeveCiudad, durante el segundo semestre del proximo afio 2022, ambos canales suelen
subir sus contenidos a la web, incluso en simultineo con su estreno, por lo que estaran
accesibles de forma universal por esa via. En el caso del documental, atin no podemos
vaticinar una fecha precisa. Nos encontramos en el proceso de desarrollo y, si bien hemos
rodado algunas escenas, el propio devenir de la investigacion y sus frutos ird moldeando
el corte final y, por ende, la posible fecha de estreno. De todas formas, podemos asegurar

que esto no sucedera durante el 2022, sino seguramente a partir de 2023.

ARK CAICYT:
http://id.caicyt.gov.ar/ark:/s24690767/otfasdtwh
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melodrama—in a melodramatic

reversal of fortune—has been recuperated and
elevated to the status of a core concept and corpus for film studies and Latin
American cultural studies. Despite robust interest in melodrama and its role in
structuring experiences of modernity, debates surrounding melodrama in these two
fields have rarely intersected. In Struggles for Recognition: Melodrama and Visibility in
Latin American Silent Film, Juan Sebastian Ospina Leén argues that Latin America’s
melodramatic traditions should prompt us to reconsider prevailing assumptions
about melodrama in the Anglo-American academy, such as Peter Brooks’ influential
claim that the mode emerged as a means of recovering guiding moral principles in a
post-sacred world." How can we account, Ospina Ledn asks, for melodrama’s links to
developments that challenge standard accounts of Western modernity? For instance,
the “sacralization of society”” that shaped film production in early twentieth-century
Colombia complicates any neat equation of secularization with modernization.

Struggles for Recognition delves into the particularities of Latin America modernities,

" BROOKS, Peter. The Melodramatic Imagination: Balzac, Henry James, Melodrama, and the Mode of Excess.
New Haven: Yale University Press, 1995 [1976].

> OSPINA LEON, Juan Sebastian. Struggles for Recognition: Melodrama and Visibility in Latin American
Silent Film. Oakland: University of California Press, 2021, p. 21.
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arguing they should be considered constitutive of global modernity’s colonial

dimensions, rather than as deviations from a North Atlantic paradigm of the modern.

The book builds on one of Brooks” key insights: the pivotal role of visibility in the
functioning of melodrama, which works to reveal individuals’ moral essence via a
public “recognition of virtue”,” as well as hidden forces that hint at vestiges of
transcendent meaning beneath the surface of everyday life (the “moral occult™).
Rather than focusing on melodrama’s links to the quasi-spiritual, Ospina Ledn
interrogates its capacity to “conceal or reveal social inequities” in Latin American
societies undergoing rapid change in the early twentieth century. Melodrama’s
tendency to bring to light abuses and inequalities in a spectacular manner can
distract us from the issues it leaves unexplored, while its narrative reconciliation of
unresolved social tensions frequently undercuts its critiques. Incorporating and
nuancing Jestis Martin Barbero’s claim that melodrama offers the working classes a
space for self-recognition within mass culture,® Ospina Leén highlights how Latin

American silent cinema lent visibility to emerging social actors.

Based on extensive archival research, Struggles for Recognition is regional in its scope
while deftly moving between multiple spatial scales. The book opens with a
panoramic look at the reception and production of film melodrama in Latin America
in the 1910s and closes by examining the transnational reverberations of two feature-
length melodramas of the late twenties, incorporating case studies from the
Southern Cone (Argentina), the Andean region (Colombia), and North America
(Mexico). Latin American modernities, Ospina Ledn argues, must be understood not
only in relation to nationalistic notions of progress or cross-border flows of cultural

goods, but also on the level of urban geography.

* BROOKS, op. cit., p. 45

*Ibid., p. 5.

* OSPINA LEON, op. cit. p. 21.

* BARBERO, Jestis Martin. De los medios a las mediaciones: Comunicacion, cultura y hegemonia. México
D.F.: Ediciones G. Gili, 1987, p. 243.
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The study’s first chapter explores the circulation and reception of imported cinema in
Latin American capitals during major shifts in the global film trade during World
War I, which hobbled European film industries and created an opening for US
production companies to dominate Latin American markets. As these shifts altered
the kinds of melodramatic film texts available locally, trade journals rhetorically
pitted Italian “diva” films marked by sentimentality and expressive acting against US
productions that embodied an alternate definition of melodrama more akin to the
folletin (serial novel) in that they were marked by rapid-fire plot twists and an
emphasis on bodily danger. The popularity of foreign melodrama helped fuel the
filmmaking ambitions of recent immigrants and local elites, giving rise to
adaptations of historical happenings (such as the 1917 film Tepeyac, a dramatization of
the Virgin of Guadalupe’s first appearance); sensational current events (as in
Francesco and Vicenzo Di Domenico’s 1915 film El drama del 15 de octubre; and
“foundational fictions”—to use Doris Sommer’s influential formulation—including
José Marmol’s Amalia (adapted to the screen in 1914) and Jorge Isaac’s Maria, brought

to the screen in Mexico in 1918 and Colombia in 1922.

Yet as Ospina Ledn goes on to argue in the following chapter on Argentina, focusing
on nationalistic narratives gives an incomplete picture of how silent film melodrama
in Latin America grappled with experiences of modernity. Rather than examining
works like Amalia or the oft-analyzed Nobleza gaucha (Eduardo Martinez de la Pera
and Ernesto Gunche, 1915), Ospina Ledn instead highlights a distinctly urban genre
dubbed cinedrama porteiio by the local press in the period. For Ospina Ledn, cinedrama
porterio channeled anxieties surrounding threats to public morality in the modern
city, most notably women’s expanding presence in the workforce (under conditions
that left them vulnerable to sexual exploitation) and the proliferation of new spaces
of leisure like the cabaret and garconniére (bachelor apartment). In Hasta después de
muerta (Eduardo Martinez de la Pera and Ernesto Gunche, 1916) and La chica de la calle

de Florida (José Agustin Ferreyra, 1922), virtuous shopgirls suffer or narrowly escape

"SOMMER, Doris. Foundational Fictions: The National Romances of Latin America. Berkeley: University of
California Press, 1991.
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sexual harassment and assault, while in La borrachera del tango (Edmo Cominetti,
1928), the scion of a wealthy family ends up disinherited after he succumbs to the
temptations of tango and commodified sexuality. These cautionary tales denounced
the social forces that “corrupted” women while at the same time warning against

class mixing in urban space.

The book’s third chapter takes a comparative look at how cinema mediated the city,
examining melodramas shot in Bogotd and Medellin that embodied prevailing ideals
of socially conservative economic progress. At a moment when the Conservative
party dominated Colombian politics, domestically produced films staged dramas of
virtue’s recognition, extending the regime of la moral (morality), in which religiously
inflected notions of good conduct were enforced through public surveillance of
strangers, as the satirical press of the period amply documented. Whereas Alma
provinciana (Félix Joaquin Rodriguez, 1926) also highlighted sexual harassment in the
workplace and the problems posed by cross-class romance, two films by Arturo
Acevedo, La tragedia del silencio (1924) and Bajo el cielo antioqueiio (1925) depicted the
agony caused by misapprehensions (a false diagnosis of leprosy in the former case, a
false accusation of robbery and murder in the latter). Both films incorporated
religious imagery (crucifixes, a wounded Christ) to hammer home the spiritual

overtones of the characters’ suffering and redemption.

Chapter 4 shifts focus from the ambiguity of melodramatic narratives, which often
denounce and reinforce the social order simultaneously, to the impossibility of
definitively grasping film texts that have survived only in a fragmentary fashion. This
indeterminacy is exemplified by the history of Gabriel Garcia Moreno’s adventure
films El tren fantasma (1927) and EI puiio de hierro (1927). Only disorganized lengths of
footage from the films were salvaged, leading to multiple attempts at reconstruction
over the years. The existence of multiple versions of the films complicates any efforts
to characterize their look at the dark side of modernity—criminals operating within
the railway’s modern infrastructure in El tren fantasma, narcotics as a threat to the

health of the social body in EI pufio de hierro—as critical or conservative.
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Whereas each of the previous chapters establishes a local horizon of reception for
silent film melodrama, Struggles for Recognition’s final chapters instead charts a cross-
cultural history of its production and circulation while exploring the affective
dimensions of nationalistic sentiment. Una nueva y gloriosa nacién (The charge of the
gauchos, Albert H. Kelly, 1928), a epic of Argentine independence struggles that,
ironically, was produced in Hollywood by Argentine producer Julidn de Ajuria,
generated both patriotic interest and suspicion in Argentine audiences due to its
Anglo cast. For their part, US audiences unfamiliar with melodramatic conventions
specific to Argentine cultural production struggled to assign the film a genre,
hampering its marketing and consumption. By contrast, US officials had no difficulty
classifying the film Garras de oro: Alborada de justicia (P. P. Jambrina, 1927) as a threat to
the national reputation abroad. Offering a fictionalized account of the legal dispute
between newspaper magnate Joseph Pulitzer and former president Theodore
Roosevelt, sparked when Pulitzer published evidence of Roosevelt’s financial interest
in the purchase of the Panama Canal zone (which had been part of Colombia until
Panama seceded in 1903 with US support), the film’s production history is shrouded
in mystery. While its concept is Colombian in origin, Garras de oro may have in fact
been shot in Italy. Yet its exhibition history was certainly shaped by transnational

forces: the US State Department attempted to suppress screenings in Colombia.

Struggles for Recognition makes a powerful argument for including Latin American
cultural production in broader debates on melodrama, a sphere from which it has
been largely excluded in English-language scholarship. Moving nimbly between
national contexts and reflecting on how modernity was experienced not only in
relation to national modernization projects, but also through urban life and
transnational exchanges, the book offers stimulating insights that will interest
scholars and students of gender studies and affect theory as well as silent cinema and

Latin American cultural history.
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Maria Paz Peirano
a pérdida de numerosas peliculas

del cine temprano hace que

muchas veces resulte dificil

dimensionar su relacién con la vida

cotidiana, limitando nuestra comprension sobre las diversas articulaciones culturales
y politicas con los contextos sociales en que se inscribian. La falta de imagenes en
movimiento de los primeros cines latinoamericanos suele restringir nuestro
imaginario sobre su alcance y la riqueza de la produccién filmica, llendndose de
vacios. Sucesos recobrados viene a completar algunos de ellos, enriqueciendo nuestra

mirada tanto sobre el cine como sobre el momento histérico en que éste se produjo.

El libro de los investigadores Ximena Vergara, Antonia Krebs y Marcelo Morales,
entrega una mirada panoramica sobre el documental temprano en Chile,
permitiéndonos observar la extension y la diversidad del trabajo cinematografico en el
pais en sus inicios. Los autores abordan un periodo del cine documental
tradicionalmente relegado por la historiografia chilena, que hasta ahora se habia
enfocado mayormente bien en el cine de ficciéon de este mismo periodo, o bien en el
cine documental desde mediados del siglo veinte. El libro propone una mirada en
detalle sin precedentes sobre el cine documental temprano, con una minuciosidad y
amplitud que sigue la tradicién del trabajo pionero de tres grandes investigadoras de

cine chileno, Eliana Jara en su Cine mudo chileno,’ Jacqueline Mouesca en El documental

"JARA, Eliana. El cine mudo chileno. Santiago: Imprenta Los Héroes, 1994.
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chileno®y Alicia Vega en su Itinerario del cine documental chileno, 1900-1990.> Recuperando la
vocacion por otorgar una mirada de conjunto a la produccién filmografica nacional, los
autores ofrecen un cuidado relato sobre la filmografia del periodo, considerando tanto

las peliculas como sus autores y sus contextos de produccién, con rigor y exhaustividad.

Esta Filmografia del documental chileno temprano revisa las peliculas documentales de
mas de tres décadas, considerando sus temas y estableciendo relaciones y tipologias
que permiten comprender la complejidad del formato documental y su relacién con el
contexto histérico y cultural en que estas peliculas circularon. La lista de obras que se
consignan es precedida por una brillante introduccién que revela las relaciones entre
cine y modernidad reflexionando, por ejemplo, sobre la funciéon propagandistica y la
construccién discursiva del cuerpo y la identidad nacional en las peliculas deportivas.
Se sugieren categorias emergentes con que clasificar y repensar ese cine de lo real,
estableciendo relaciones que subvierten los imaginarios previos sobre este periodo
histérico. Destaca, sobretodo, el énfasis que se da la relacién del documental
temprano con las estructuras de poder, haciendo hincapié no solo en sus vinculos
hegemonicos, sino también en las excepciones, contrapuntos y disonancias respecto
a los discursos oficialistas, que supondrian ciertos “atisbos de un documental
contrainformativo” (p. XXV). El libro descubre algunos casos sorprendentes, como el
de La farsa del Puente Maipo (1931) que busca denunciar el montaje encargado por el
gobierno de Carlos Ibafiez a la misma casa productora, Andes Film. La pelicula, que
desmonta los principios del cine de propaganda y reivindica la libertad de expresién
de los medios de comunicacién, permite ademdas tensionar la idea del realismo

ingenuo con que podria asociarse al cine temprano.

Considerando una amplia diversidad de las denominadas “vistas”, “peliculas
descriptivas”, “films tomados del natural” y “peliculas locales”, el libro nos refiere a un
cine catalogado de maneras heterogéneas (como cine educativo, propagandistico, o
histérico) y que se entretejid con los ideales, imaginarios y posibilidades de creacién
artistica que otorgaba el registro y la narracién de su contexto histérico. Asimismo, nos

permite observar y analizar el surgimiento del concepto de “lo documental”. El texto

*MOUESCA, Jacqueline. El documental chileno. Santiago: LOM Ediciones, 2005.
* VEGA, Alicia. Itinerario del cine documental chileno 1900-1990. Santiago: Universidad Alberto Hurtado, 2006.
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aporta datos empiricos (a través del analisis de las peliculas y los discursos de prensa
asociados a ellas) que iluminan los modos de representacién y de comprension de lo
real en los origenes del documental en Chile. Se detiene en los modos en que se
represent? la sociedad y la cultura mediante las primeras imagenes en movimiento, asi
como las formas en que se pensaron las relaciones entre imagen cinematografica y
realidad. De esta manera, sugiere algunas bases para pensar una teoria del documental
temprano que nos remita a un “ensamblaje cultural que paulatinamente fue permeado

por perspectivas artisticas, politicas e ideoldgicas” (p. XXXIV).

La filmografia consiste no solo en un catastro sobre las peliculas realizadas por casas
productoras o de directores chilenos, sino que también se incluyen peliculas vinculadas
a Chile que fueron filmadas en el extranjero, y que estuvieron a cargo de productoras
extranjeras, no identificadas o nacionales, asi como peliculas realizadas en Chile por
extranjeros de paso por el pais. De esta manera, rebasa los limites imaginarios de un
“cine nacional” que, si bien estuvo marcado por un discurso identitario, se encuadra en
una esfera de produccién montada en redes internacionales. Esta mirada mas amplia
sobre el documental temprano se refuerza ademas con la inclusion de algunas peliculas
con sonido sincronizado o sonoras dentro de un corpus predominantemente silente.
Ello se explica por el cardcter experimental del audio en estas cintas y por el hecho de
que el traspaso del cine silente al sonoro no fuera automatico. Esta decisiéon complejiza
distinciones anteriores sobre la evolucién del cine chileno y refleja una perspectiva

menos monolitica sobre su historia.

El grueso del libro estd centrado en una filmografia detallada dividida en cuatro
etapas: 1897-1910, 1911-1920, 1921-1930, y 1931-1932. Cada una de estas etapas estd
ordenada por afio de filmacién, e incluye la informacién recabada sobre cada una de
las peliculas encontradas en la investigacién, mediante sus referencias en revistas y la
prensa local. Se incluye informacién respecto a la produccién (lugar de filmacidn,
fecha y lugar de estreno, casa productora, realizador), una resefia sobre la obra que
indica su tema y contenidos, quiénes participaron en su realizacién, su duracién (o la
estimacién de su duracién) y otros datos relevantes que se desprenden de la
investigacién. La entrada de cada pelicula aclara también si ésta se encuentra perdida

o disponible y, en este ultimo caso, déonde se conserva y cual su estado de

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 - Afio 7, n. 7, diciembre de 2021, 180-184



RESENAS ¢ MARIA PAZ PEIRANO - SUCESOS RECOBRADOS 183

conservacién. Cada entrada termina con la transcripcion de algunas notas de prensa
sobre el filme y la referencia a otras fuentes en que se menciona la pelicula, todo lo cual
resulta particularmente util para los futuros investigadores en esta area. Se
complementa ademas con fotografias de realizadores y del medio cinematografico,
fotogramas de las peliculas, publicidad y notas aparecidas en la prensa, que ayudan a
dar vida al relato. Al final de algunas secciones se incluyen anexos breves, que analizan
uno u otro tema en profundidad, en relacién a grupos de peliculas, temas o
realizadores (por ejemplo, un analisis sobre las “Actualidades de Punta Arenas, de Bohr

y Radonich” de 1919, o de “La época de los noticieros cinematograficos” de 1927 a 1931).

La filmografia comienza con la descripcién de los primeros trabajos de Luis Oddé en
1897, Una cueca en Cavancha, Llegada de un tren de pasajeros al intevior de Iquique y Bomba
Tarapaci n°7, entre otras. Todas estas peliculas se encuentran perdidas, por lo que el
grueso de la informacién para su andlisis se basa en fuentes secundarias. Etapa tras
etapa, podemos observar las continuidades y transformaciones del cine documental
nacional, los procesos de experimentacion técnica y los cambios en sus condiciones
de produccidn, circulacién y modos de recepcion. Temas y problemas que emergen
una y otra vez, pero cuya abundancia y detalle no dejan de fascinar y sorprender. La
filmografia finaliza con la pelicula Santiago. Cuando la revolucion retumba (1932), dltimo
filme de Gustavo Bussenius, quien fue probablemente uno de los camarégrafos mas
importantes de esta etapa, tanto en documental como ficcién. Emociona ver las
imagenes y leer las notas sobre su muerte mientras filmaba esta pelicula, pues estos
elementos acercan al lector a aquel mundo a punto de desaparecer. Para los autores
del libro, la muerte de Bussenius coincide con la instalacién definitiva del cine sonoro
en el pais luego de diversos experimentos, incluyendo algunos en el dmbito

documental, marcando el fin de uno de los periodos mas fructiferos del cine chileno.

Al final de la filmografia, el libro incluye como anexo los criterios para su construccion,
un indice de peliculas y un indice onomastico de temas que complementan muy
adecuadamente una presentacién de por si rigurosa y cuidadosamente documentada.
Este detalle no es menor, pues pone en evidencia la generosa intencién de los autores
para con sus lectores, facilitando toda la informacién posible y sentando las bases para

futuras investigaciones. En la misma medida que se comparten datos, imagenes y
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fechas, el tono y la estructura del libro comparte el gozo del redescubrimiento de un cine
mayormente olvidado. Sucesos recobrados realiza asi un auténtico rescate patrimonial que
pone en valor obras y autores, reflexionando ademds sobre el impacto de la produccién
y la circulacién del documental temprano en Chile. El contenido de esta Filmografia del
documental chileno temprano (1897-1932) toma la forma de un delicioso libro-objeto, con
impresionante material grafico, fotografias e impecable diagramacién. Es un texto
pletérico de anécdotas enmarcadas en un disefio bello y seductor. Un libro tnico,
destinado a la biblioteca de todo quien busque acercarse al fendmeno del cine silente

latinoamericano y rozar asi un fragmento de historia con sus manos.
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dario Peixoto antes e depois de
Limite, do pesquisador
e professor universitario

Denilson Lopes, apresenta trés ensaios

que buscam tragar um perfil biografico
do cineasta e escritor Mdrio Peixoto
(1908-1992), nome automaticamente associado a histdria do cinema brasileiro gragas
a realizacdo de Limite (1931), seu primeiro e Ginico longa-metragem e obra expoente do
cinema silencioso. Com este delicado e estimulante retrato elaborado por Denilson, o
artista ganha um lugar definitivo na historiografia queer do cinema e da literatura
brasileiras. Um lugar que Mario, desde sempre, pareceu naturalmente ocupar, a
despeito do que ja se escreveu ou se deixou de escrever sobre o tema especifico de sua
sexualidade, fossem em textos com viés mais biografico ou naqueles que se
concentraram em andlises sobre Limite. Logo, nao é de surpresas ou de grandes
revelacdes sobre a vida privada do artista que se trata o livro. Ao apresentar suas
consideragoes sobre como se deu a experiéncia social de Mario Peixoto entre sua
familia e seus amigos, no que se refere a homossexualidade e a homossociabilidade
(termo belissimamente bem empregado pelo autor ao longo do texto), é facil notar
que nao foi necessario para Denilson lan¢ar m3o de nenhum grande artificio tedrico
ou discursivo para submeter Mario a um entendimento queer. Os relatos sobre a
sexualidade do artista sempre estiveram por ai. Bastava alguém se dispor a dialogar
sobre o assunto com alguma abertura, um genuino interesse e uma boa dose de

elegancia académica.
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Com uma postura que se equilibra entre a aproximagio cautelosa e o assumido
encantamento pelo biografado, Denilson se debruga sobre diversas fontes, como os
didrios escritos por Mario na infincia e na juventude, algumas de suas
correspondéncias trocadas com familiares e amigos, além de depoimentos daqueles que
desfrutaram de sua convivéncia ao longo dos anos. Entre as paginas do livro, também
ganham destaque poucas —-mas significativas— fotografias que acabam por indicar
posturas marcadamente queer do artista em seus anos de juventude. Curiosamente,
apesar de a quantidade de fontes parecer farta para a pesquisa, Denilson assume a
dificuldade de lidar com uma série de textos, como os didrios e as correspondéncias,
que pouco ou nada relatam sobre os acontecimentos vividos por Mdrio, e que, por isso,
impossibilitam uma recompilacio de histérias “completas” sobre o artista. E na leitura
das entrelinhas, das sensagdes poeticamente quase expressas, dos assuntos interditos
ou calados nesses escritos que o autor se dispde a encontrar a pessoa de Mario Peixoto,

mesmo tendo consciéncia de que esse encontro sera fugaz ou até mesmo impossivel.

E se ndo hd propriamente uma pessoa, com datas, fatos e nomes orbitando ao seu
redor, como nas biografias mais tradicionais, a0 menos Denilson consegue vislumbrar
uma provavel personalidade de Mairio. Com um temperamento que em nada
corresponde a imagem estereotipada de misantropo ou de antissocial que por ventura
acabou se colando ao artista, ao longo de todo o livro temos contato com um Mario
Peixoto sociavel —ainda que seletivo—, amistoso e com algumas expectativas pelo
mundo que lhe cercava na juventude, demonstrando gostos e interesses pelos amigos,
pelo teatro, pela literatura e pelo cinema. E mesmo depois de mais velho, quando Limite
ja era histéria e o cinema brasileiro vivia outros embates, é delicioso saber, mesmo que
através de depoimentos de terceiros, sobre as reservas que Mario tinha em relagao a
nomes como do critico Paulo Emilio Salles Gomes e do cineasta Glauber Rocha, figuras

entao centrais nas discussdes cinematograficas das décadas de 1950 e 1960.

Com uma escrita que parece revelar uma busca por um estilo ainda nao totalmente
encontrado, tentando mesclar a analise académica com o romance biografico,
Denilson nao se furta de compartilhar com o leitor os caminhos de suas reflexdes e
indagagOes sobre o biografado. E se temos, no livro, quase nada da pessoa e alguns

vislumbres da personalidade de Mario, temos menos ainda daquilo que poderiamos
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chamar de uma identidade. Ao incorporar Mario Peixoto a uma historiografia queer do
cinema brasileiro, o autor nao procura fazer do artista um individuo do século XXI,
obrigando-o a lidar com as lutas e os discursos contemporaneos. Nao ha, por parte de
Denilson, a inten¢ao de promover um coming out post morten de Mario nem de
submeter a homossociabilidade experimentada por ele e seu grupo de amigos a uma
leitura programatica de atuagdo publica, no que se refere a reivindicagdes e
conquistas de direitos civis no campo politico. Diante do Mario Peixoto queer de
Denilson, nao precisamos lidar com uma dicotomia entre “assumidos” e “enrustidos”
ou mesmo com uma argumentagao que enquadra as experiéncias das sexualidades
nao normativas como um péndulo que, muitas vezes de maneira um tanto
maniqueista, oscila entre os polos da total transgressao libertadora e da completa

opressao castradora.

Ao longo dos trés ensaios, estio 14 as reprimendas familiares a determinados
comportamentos de Mario que fogem aos padrdes esperados para um jovem homem
de sua idade, as censuras disfarcadas de bons conselhos expressas por um ou outro
parente querido, e também as angtstias dos afetos n3o correspondidos, como a
paixao do escritor Octavio de Faria, amigo de Mario, pelo poeta Vinicius de Moraes. O
texto apresenta um quadro de sutilezas, de histdrias incompletas e de questoes em
aberto que parece convidar futuros pesquisadores interessados pelo tema a
compreender melhor como se deu a experiéncia da homossexualidade entre aqueles
que, artistas ou nao, compunham o circulo de Mario Peixoto, seja em sua juventude

ou durante sua vida adulta, ao longo do século XX.

Entre esses amigos de Mario, o nome de Octavio de Faria ganha destaque,
especialmente no terceiro ensaio, dedicado a amizade de longa data dos dois, que
nasceu em meados da década de 1910, nos tempos em que estudaram juntos no
Colégio Zaccaria, no Rio de Janeiro, e seguiu até a morte de Octavio, em 1980. Ainda
que o autor nao se ocupe de Limite no livro, como informado ja no seu titulo, nao
deixa de ser animador tecer algumas reflexdes sobre o filme a partir desse relato
sobre a amizade entre Mario e Octavio e do constante didlogo intelectual que os dois
estabeleceram entre si. Por meio dessa convivéncia, Denilson consegue apontar para

aquilo que, desde sempre, parecia quase dbvio: nem Mario Peixoto era um homem
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intelectualmente isolado nem Limite foi uma obra artisticamente apartada do cendrio

cultural a época do seu langamento.

Como membro fundador e organizador do Chaplin-Club, cineclube que iniciou suas
atividades em 1928 no Rio de Janeiro e promoveu a primeira proje¢ao publica de
Limite, em maio de 1931, Octavio de Faria dedicou-se ativamente a critica
cinematografica. A maior parte de seus escritos dessa época pode ser encontrada nas
paginas das nove edi¢gdes de O Fan, uma publicagao de periodicidade irregular que
reunia os pensamentos e os debates de jovens intelectuais cinéfilos.' A proximidade
entre Mdrio e Octavio e o esfor¢o que o ent2o critico dedicou a Limite, promovendo a
divulgagao do filme por meio de notas e artigos publicados em jornais da época, nao
deixa de apontar para futuras anilises sobre as possiveis conexdes de Limite com as
ideias e os filmes debatidos pelos membros do Chaplin-Club. Mesmo que
notoriamente conhecidos pela defesa dogmatica do filme silencioso como
esteticamente superior ao falado, que comegava pouco a pouco a tomar posse do
circuito exibidor, os rapazes do Chaplin-Club, com destaque para Octavio de Faria e
Plinio Stuissekind Rocha, outro cofundador do cineclube e admirador de Limite, se
aprofundaram em ricas discussdes sobre o cinema. Em seus artigos, analisavam,
entre outros temas, as conquistas narrativas das movimentagdes de cimera em
Aurora (Sunrise, F. W. Murnau, 1927), a poténcia expressiva dos close-ups de Maria
Falconetti em O martirio de Joana d’Arc (La passion de Jeanne d’Arc, Carl Theodor Dreyer,
1928) e o impacto das propostas estéticas dos cineastas russos, como Sergei
Eisenstein, Dziga Vertov e Vsevolod Pudovkin, cujo seu Tempestade sobre a Asia
(Potomok Chingis-Khana, 1928) contava com grande admira¢ao do grupo e também foi
programado pelo cineclube, em 1930. Logo, ainda que Mario Peixoto nio tenha se
associado formalmente ao Chaplin-Club, a amizade e o didlogo com Octavio de Faria
parecem aproximar Limite destes debates sobre o cinema que ocupavam criticos e

cinéfilos desde meados dos anos 1920.

'Ver: O Fan, nn. 1-9, 1928-1930. Disponivel em: http://www.cinemateca.gov.br/jornada/2008/colecoes fan.html
[Acesso: 3 de dezembro de 2021].
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Entre os muitos caminhos sugeridos para estudos futuros pelo fértil livro de
Denilson, uma outra questao parece surgir: Limite, o filme, assim como o seu diretor,
também sustentaria uma leitura queer? Alguns exemplos dessa tentativa de
abordagem j4 existem em artigos e trabalhos académicos,” mas talvez Limite e Mario
Peixoto tenham uma particular capacidade de colocar muitos de seus estudiosos num
impasse conceitual. Por ser um diretor que nao deu continuidade a sua filmografia
com a realizacio de novos titulos, Mario parece espertamente sabotar qualquer
tentativa de converté-lo em um auteur cinematografico, pelo menos nos parametros
mais tradicionais desse conceito, que depende de uma apreciacio conjunta e
comparativa de uns tantos titulos de um mesmo cineasta para consolidar o carater de
autor que lhe pode ser atribuido. Um caminho vislumbrado por Denilson em seu
livro, que poderia desvencilhar Limite de tal impasse e proporcionar novas leituras
sobre o filme, nao estaria no cinema, mas fora dele, justamente na criagao literaria do
diretor. Assim como Limite sé tem a ganhar se voltar a companhia dos debates e dos
filmes da sua época, deixando de ser evocado como um corpo estranho que parece ter
surgido do nada, ele também pode mostrar muito mais de si proprio se for analisado
a luz da literatura de Mario Peixoto, como, por exemplo, o romance O initil de cada
um, que teve sua primeira versao publicada na década de 1930, ou os livros de poesia

Mundéu, de 1931, e Poemas de permeio com o mar, langado postumamente em 2002.

Vale ainda mencionar que a existéncia de um livro como Mdrio Peixoto antes e depois de
Limite cumpre também um belo elogio ao Arquivo Mario Peixoto, que reine em sua
sede no Rio de Janeiro uma documenta¢ao fundamental e inestimavel sobre o
artista.” Gragas a dedicagio de Saulo Pereira de Mello, que nos deixou em 2020
devido a uma infec¢ao pelo novo coronavirus, 3 sua esposa Ayla e aos demais
funcionarios e colaboradores do arquivo, permanece possivel o reencontro de

estudiosos e admiradores com Mario Peixoto e sua obra.

*Ver, por exemplo: NAGIME, Mateus. Em busca das origens de um cinema queer no Brasil. Dissertagdo de
mestrado apresentada ao Programa de Pés-Graduagiao em Imagem e Som (PPGIS) da Universidade
Federal de S3o Carlos (UFSCar), 2016.

* Ver: Arquivo Mdrio Peixoto (Rio de Janeiro). Disponivel em: https://www.ufrgs.br/mariopeixoto/arquivo-
mario-peixoto-no-rio-de-janeiro/ [Acesso: 3 de dezembro de 2021].
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os viejos cines de Puerto Rico es un recorrido minucioso, hasta arqueoldgico,

por los espacios de exhibicion cinematografica desde la llegada del medio a

la isla hasta el presente, con énfasis en los edificios que fueron construidos
expresamente para este propdsito (no se incluyen en esta categoria a las multisalas
que empezaron a poblar los centros comerciales a partir de los afios ochenta). El libro
contiene una gran cantidad de informacién sobre las primeras décadas del medio, el
periodo de mayor crecimiento de espacios de exhibiciéon. Aunque su enfoque
primario son los cines propiamente dichos, la investigacién es mas expansiva ya que,
anclandose en este tema, construye una narrativa que aborda la historia del medio en
Puerto Rico desde perspectivas transnacionales, narra las trayectorias de los
empresarios responsables del desarrollo de la cultura cinematografica en la isla y
provee informacién contextual que sirve para ampliar nuestro entendimiento sobre
las particularidades de su produccién y su recepcién a través del tiempo. El libro
procede cronoldgicamente, sin embargo, también ofrece al lector indices que le
permiten hacer sus propios recorridos sobre aspectos particulares de esta historia a
través de otros criterios: un indice alfabético de cines, uno sobre las salas en cada
pueblo, uno de las empresas cinematograficas puertorriquenas y un indice

onomastico.

La historiografia existente sobre el cine puertorriquefio no es extensa. Por mucho

tiempo, esto se debid a la dificultad de acceder a los films —especialmente a los mas
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antiguos— y a la documentacién sobre la produccidon cinematografica en la isla. La
primera historia del medio en el pais fue auto-publicada por Kino Garcia en 1984’ y en
1994, Ramén Almodévar Ronda coordind Idilio Tropical. La aventura del cine
puertorriqueiio, > una coleccién de ensayos. Una crénica titulada “40 afios de
cinematografia puertorriquefia” escrita por Juan Ortiz Jiménez, que se publicd
originalmente en la revista Puerto Rico Ilustrado en 1952, fue editada como libro en
2007.* Sin embargo, a pesar de su titulo, era un texto corto y no muy abarcador. En el
siglo XXI, el desarrollo en la digitalizaciéon de fuentes primarias produjo un aumento
de la investigaciéon y del namero de publicaciones sobre el tema. En 2008, Roberto
Ramos Perea publicé una nueva historia del cine puertorriquefio.” Mas tarde, Naida
Garcia Crespo, en un libro publicado en 2019,° revisité la historia de cine en el pais
entre 1897 y 1940, investigando la veracidad de los datos generalmente aceptados, a
través de una revisiéon de fuentes primarias, que le permitid llegar a conclusiones
novedosas y a refutar o matizar aspectos de las narrativas existentes. Los viejos cines de
Puerto Rico afiade mucha nueva informacién que amplia nuestro entendimiento de lo

que ha sido la cultura cinematografica en la isla.

Este libro, producto de largos afios de investigacidn, contiene cientos de imagenes de
planos arquitectdnicos, de dibujos, de fotografias histéricas y contemporaneas de los
exteriores e interiores de los cines, a veces mostrando a las audiencias que acudian a

ellos. Hay vistas aéreas y panoramicas de vecindarios con los cines resaltados en

' GARCIA MORALES, Joaquin “Kino.” Breve historia del cine puertorriqueiio. San Juan: Cine-gréfica,
1984.

> ALMODOVAR RONDA, Ramén (coord.). Idilio Tropical. La aventura del cine puertorriqueiio. San Juan:
Banco Popular, 1994.

> ORTIZ JIMENEZ, Juan. “40 afios de cinematografia puertorriquefia: Primera Parte”, Puerto Rico
ilustrado, 16 de febrero de 1952, pp. 38-51 y “40 afios de cinematografia puertorriquefa: Segunda
Parte”, Puerto Rico ilustrado, 23 de febrero de 1952, pp. 34—38.

*ORTIZ JIMENEZ, Juan. Nacimiento del cine puertorriqueiio: los primeros 40 aos de la cinematografia
puertorriqueria. San Juan: Editorial Tiempo Nuevo, 2007.

* RAMOS PEREA, Roberto. Cinelibre: Historia desconocida y manifiesto por un cine puertorriqueno
independiente y libre. San Juan: Ediciones Le Provincial, 2008.

® GARCIA CRESPO, Naida. Early Puerto Rican Cinema and Nation Building: National Sentiments,
Transnational Realities, 1897-1940. Lewisburg, PA: Bucknell University Press, 2019.
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colores contrastantes o indicados con circulos superpuestos, que permiten al lector
apreciar la relacion entre ellos y sus entornos. A menudo, aparecen fotos antiguas de
un cine determinado junto con imagenes tomadas por el autor del mismo edificio en
el presente, que muestran las trasformaciones experimentadas a través del tiempo.
En la mayoria de los casos, los edificios, si es que todavia existen, ya no son cines y
han cambiado radicalmente en su apariencia. En el caso del barrio Santurce de la
ciudad capital, donde se concentré la mayor cantidad de cines, se incluyen mapas que
permiten comparar el nimero de salas existentes a lo largo de la Avenida Ponce de
Leén en diferentes periodos histéricos. Se incorporan, asimismo, fotografias de
figuras que, de una manera u otra, han jugado un rol importante en la historia del
medio en la isla y de sucesos relacionados con los cines, como los lesionados por el
fuego que arrasé con el Teatro Yagiiez en 1919 o los destrozos en las salas causados
por los huracanes San Felipe en 1928 y San Ciprian en 1932. También hay imagenes de
documentos histéricos que ilustran aspectos de la cultura cinematografica en la isla,
incluyendo recortes de peridédicos, anuncios, programas, fotogramas de las peliculas
proyectadas y hasta poemas y caricaturas de personalidades vinculadas con el medio.
Por ltimo se incluyen varias listas que detallan los cines que existian en cada pueblo
de Puerto Rico en determinadas épocas, que posibilitan visualizar ficilmente los

cambios histdricos.

Como ya se menciond, el libro busca recuperar el pasado para lectores
contemporaneos y por lo tanto en muchos casos se incorporan no solo fotos antiguas
de los cines sino también actuales, con el propdsito de poner en evidencia las
trasformaciones que experimentaron. En algunos casos las renovaciones realizadas a
una determinada edificacion eran tan extensas que fue necesario decidir si podia
considerarse el mismo cine o una estructura completamente nueva. En el caso de
edificios contempordneos poco parecidos a las estructuras originales, esto requirié de
verdaderos andlisis forenses para identificar las caracteristicas estructurales de los
cines originales. Se aplicé el mismo cuidado en la preparaciéon de las fotos como en
las decisiones de retoque. Con respecto a este ultimo punto, se eligié eliminar los

cables eléctricos de las fotos contemporaneas para apreciar mejor los edificios pero
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no de las fotos antiguas porque proveian informacién sobre el entorno urbano de la
época. Asimismo, las detalladas y claras explicaciones de los procesos utilizados para
analizar la informacién recogida permiten poner en evidencia cuindo las
conclusiones se basan en informacién completa y bien documentada y cuindo

solamente hay informacidn suficiente para formular preguntas o hipédtesis.

El libro también se nutre de una gran variedad de fuentes escritas y orales: libros,
articulos, cartas, documentos juridicos y legislativos, informes, permisos de
construccién, directorios, tesis de maestria y doctorales, comentarios escritos en
sitios web, historias orales, entrevistas y fuentes periédicas procedentes de Espaiia,
Estados Unidos, Inglaterra, Puerto Rico, Reptblica Dominicana, Venezuela, y

Argentina entre 1895 y 2019.

Para llevar a cabo el detectivesco trabajo de identificar los cines, verificar su
ubicacién y entender sus transformaciones a través del tiempo, Hernandez Mayoral
visité muchos sitios donde se sospechaba que habian existido salas, con el propésito
de encontrar vestigios y fotografiarlos. En una charla en la que participé el autor
luego de la publicacién del libro, éste relatéd que en una ocasién tocé a la puerta de
un edificio en el Viejo San Juan que sospechaba habia sido un cine y descubri6 en el
piso de mosaico de la marquesina el nombre del mismo junto con la forma de la
boleteria dibujada. Estos rastros lo llevaron a confirmar que, en efecto, se trataba
del Cine Luna, construido en 1913. En el libro aparecen fotos del interior de este cine
y de la fachada del edificio actual con una imagen superpuesta de patronos de los

anos 30.

El material visual y la historia escrita se complementan, trazando el arco del
desarrollo de la industria y mostrando el crecimiento de la audiencia y del namero de
cines —que se estima pudo haber llegado a alrededor de 186 salas en su periodo de
mayor esplendor antes de decrecer paulatinamente al reducido nimero todavia en
funciones en los cascos urbanos en la actualidad. En total, se documenta la existencia

de mas de 400 cines.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 - Afio 7, n. 7, diciembre de 2021, 191-197



RESENAS ¢ MARY LEONARD - L.OS VIEJOS CINES DE PUERTO RICO 195

El libro empieza con una discusién sobre los primeros afios del medio a nivel
internacional y su llegada a la isla en 1897, deteniéndose en las figuras responsables
de las primeras exhibiciones en los diferentes pueblos, los filmes y los espacios en los
que se presentaron, los distintos sistemas de proyeccion utilizados en esos afos
iniciales y las reacciones de un publico fascinado con el nuevo invento. Luego de un
predominio del uso de carpas para las proyecciones, en 1909 se construy? en la ciudad
de Mayagiiez el Teatro Yagiiez, primer edificio concebido propiamente como cine en
una estructura de tres plantas en donde cabian 1,106 personas. Esto fue
inmediatamente seguido por un crecimiento acelerado en el nimero de salas a través
de la isla. Si bien la predileccién por los films franceses en los en los primeros afos
del medio pronto dio pronto paso al predominio del cine de Hollywood, el libro
dedica buena parte de sus paginas tanto a los esfuerzos para crear un cine
puertorriqueno como a la exhibicidn de cine en espafiol y a la entusiasta recepcién de
la que gozaron estrellas latinoamericanas como José Mojica, Carlos Gardel y Libertad

Lamarque cuando visitaron la isla.

Hay discusiones detalladas sobre las caracteristicas arquitecténicas de los cines:
desde las edificaciones humildes y sin banos de los primeros afios (bautizados
“meaitos” por la orina expelada por algunos espectadores que solia descender por el
declive del piso manchando los zapatos de los que estaban en el frente) hasta los
suntuosos palacios de cine disefiados por el arquitecto Pedro de Castro en los afios 20
y 30. También se da evidencia de los comportamientos del publico en las diferentes
secciones de los cines. Por ejemplo, el autor narra como las plantas altas de las salas,
la seccién originalmente llamada “el paraiso,” se ganaron el nuevo apodo de “la
gallinera” por el comportamiento grosero, los comentarios rudos, y los gritos de los

espectadores.

Ellibro aborda los problemas que se suscitaron en el disefio de los edificios y como se
buscé resolverlos. Explica, por ejemplo, como los incendios que dafiaron o
destruyeron algunos de los cines tempranos —resultando a veces en muertes y

recriminaciones de parte del publico— provocaron cambios en la reglamentacion.
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También relata como se desarrollaron los diferentes sistemas de ventilacién (y luego
aire acondicionado) para remediar los problemas de ventilacién que afligian a los

cines en las primeras décadas del siglo XX.

La llegada del cine a Puerto Rico y la construccién de un gran nimero de cines en un
corto periodo de tiempo produjeron profundos cambios en la sociedad. Esto era algo
esperable si tenemos en cuenta que, cuando el medio arribd a la isla, el 80% de la
poblacién era analfabeto. Para estas nuevas audiencias, con poco conocimiento del
mundo fuera de sus vidas diarias, el cine abrié una ventana hacia horizontes
insospechados. El entusiasmo del publico cred las condiciones para la gran proliferacién
de cines construidos en las siguientes décadas y para el desarrollo de una industria de
cine potente y duradera. Los viejos cines de Puerto Rico brinda al lector un panorama de las
muchas maneras en que la cultura cinematografica materializada en la primera parte
del siglo XX contribuy¢ al desarrollo de la sociedad en la cual vivimos hoy en dia. Si el

cine no se hubiera inventado, ;quiénes seriamos hoy?
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Magazine Cinematografico:
Una publicacién entre el silente y el sonoro

Maria Constanza Grela Reina

fines de la década del veinte, el medio cinematografico se encontraba en

Estados Unidos y Europa, en plena etapa de consolidacién industrial. Para

esos anos ya se habian instalado las majors, se empezaban a delinear los star
systems y el cine se imponia como el principal medio de entretenimiento popular. En
ese contexto, se comenzaron a desarrollar en el mundo, diferentes pruebas y ensayos
con el objetivo de sonorizar las peliculas que, hasta el momento, permanecian —en
esencia— silentes. Las expectativas estaban puestas en hacer que las peliculas sonaran
y sobre todo hablaran, sin la necesidad de tener musicos en vivo, acompahamientos
sonoros y comentaristas en las salas. Ciencia y técnica se aplicaron en diversos
desarrollos tecnolégicos y, durante varios afios, convivieron diferentes formas de
exhibicién y sonorizaciéon de peliculas. Como es sabido, cuando se produce un
invento tecnoldgico, cualquiera sea el drea, este no reemplaza inmediatamente a su
predecesor y durante algiin tiempo ambos fendmenos se desarrollan en simultdneo,

justamente eso sucedié con la llegada del cine sonoro.

Para mediados de los afos treinta, coexistian dos de los métodos mas exitosos de
sonorizacioén: el Vitaphone, instaurado por la compafia Western Electric y el
Movietone, desarrollado por Fox a partir del sistema Phono Film de Lee De Forest." El
primero comprendia la grabacién separada de la imagen y el sonido, lo que requeria
un posterior y arduo trabajo de sincronizacién en el momento de la proyeccién. El
segundo, por su parte, consistia en la grabacién conjunta de la imagen y el sonido, lo
que frecuentemente proponia una serie de desafios a los realizadores que debian
esconder minuciosamente los micréfonos para una correcta captacién de las voces y

los efectos sonoros planificados, a la vez, que tenian que evadir los ruidos y sonidos

' MARANGHELLO, César. “El cine argentino entre el mudo y el sonoro (1928-1933)”, La mirada cautiva,
n. 4, septiembre de 2000, pp. 49-87.
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no deseados. Los cambios introducidos por la irrupcién del sonido en el cine no son
menores, Guillermo Quifia y Florencia Luchetti* afirman que se alteraron no solo las
practicas de produccién y exhibicién, que debieron actualizarse y adecuarse al nuevo
modelo, sino también los lenguajes estéticos, la conformacién de las audiencias, los

habitos de consumo y la actividad perceptiva de los espectadores.

Argentina, no quedd ajena a este flujo internacional y tempranamente empezaron a
llegar a nuestro territorio peliculas sonoras (extrajeras) habladas principalmente en
inglés. Fernando Pefia’ comenta que estas peliculas llegaban sin ningan tipo de
traduccion, lo que rapidamente las condenaba al fracaso. Como las soluciones tardaron
en llegar, la industria local se vio aventajada ante el retroceso del cine estadounidense.
Con esta oportunidad, Argentina buscé consolidarse como industria nacional frente a
la hegemonia de la produccién filmica foranea, comenzando a incorporar el sonido en
sus peliculas. Las primeras experiencias sonoras llegaron de la mano de Alfredo Murta
quien fund6 la compania SIDE (Sociedad Impresora de Discos Electrofénicos)
empresa pionera en la materia. Alejando Eujanian® sostiene que a partir de los afios
treinta, con el advenimiento del sonoro y la cantidad en alza de las producciones
locales, los artistas de cine nacionales e internacionales comenzaron a despertar un
interés inusitado en sus admiradores. Esta tendencia, se encuentra en sintonia con el
surgimiento y proliferacion de revistas especializadas en el rubro cinematografico. La
prensa grafica y las revistas de publicacién periddica se convirtieron en el principal
socio de la industria del especticulo. En este sentido, Quifia y Luchetti’ van més all4
manifestando que el cine sonoro como entretenimiento de masas y las revistas
especializadas participaron, a través de nuevos mecanismos, de los procesos de

produccién y reproduccién de la cultura dominante.

* QUINA, Guillermo y Florencia Luchetti. “Del fondgrafo a la pantalla grande. Las tecnologias sonoras
en los albores de la industria cultural”, Question, vol. 1, n. 18, otofio (abril-junio) de 2008, pp. 1-14.
* PENA, Fernando Martin. Cien afios de cine argentino. Buenos Aires: Biblos/Fundacién OSDE, 2012.

* EUJANIAN, Alejandro. Historia de revistas argentinas 1900-1950. La conquista del piiblico. Buenos Aires:
Asociacién Argentina de Editores de Revistas, 1999.
* QUINA y LUCHETTI, op. cit.
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Entre el gran nimero de revistas especializadas en cine y destinadas al gran publico,
se localiza Magazine cinematogrdfico,’ una publicacién quincenal que aparecié por
primera vez en las calles el 4 de junio de 1930 y representa un testimonio del transito
del cine silente al sonoro. Impulsada por la editorial homénima Magazine
Cinematografico, su director fue Juan B. Dabini, que se encontraba respaldado por
Luis D. Faragd, gerente de publicidad. Una larga lista de anunciantes sustentaba la
tirada, entre ellos podemos encontrar comercios de caricter hogareno y de belleza
como la muebleria L. F. Bottini, el Bazar Paris, Empresa N. Di Lauro y los Corsés
Venus. Pero también auspiciantes relacionados con la industria audiovisual como el
Taller mecanico cinematografico “Feliu” o la Optica Podestd. Un recorrido por la
revista permite observar una numerosa cantidad de secciones fijas entre las que se
destacan: “Album poético”, “Critica espontdnea”, “Tipos de cinematégrafo”,
“Comentarios”, “Correo del cine”, “Pasatiempos”, “Alfilerazos”, “;Quiere usted reir?”, y
una novelizacion seriada de la pelicula The rogue song (Lionel Barrymore, 1930)
traducida como La cancién del vagabundo. Ademds, cada nimero posee notas extensas
sobre personalidades destacadas del medio artistico, generalmente internacional.
Estas secciones fueron abordadas por los colaboradores regulares: Arturo Garzén
Roldan, Alacran, Gastén, Ivin Mojouskine, Star, Ocioso, Prijis-Mijis, Rats y Betty
quienes, practicamente en su totalidad, escondieron sus nombres reales tras

llamativos seudénimos.’

Publicada desde la Capital Federal, pero con la intencién de ser distribuida en todo el
territorio argentino y en todos los paises de Sud América, la mayoria de las notas de
pagina completa remiten a estrellas, directores y realizadores de las cinematografias
estadounidense, francesa, inglesa e inclusive rusa. Este gesto, refleja la admiracién
que despertaban los modelos internacionales que, sin duda, influian profundamente
en las practicas y los imaginarios nacionales, pero también la situacién de nuestra

industria, aun en ciernes. Aunque en menor medida, la revista dedica varios articulos

® La coleccién consultada pertenece a la Hemeroteca de la Biblioteca Nacional Mariano Moreno de la
Ciudad de Buenos Aires. Alli se encuentran disponibles los nimeros 1, 2, 3, 4, 5, 7y 8 publicados entre
junio y septiembre de 1930.

" Puede consultarse también la resefia realizada por Romina Spinsanti sobre Magazine Cinematogrifico en
KRIGER, Clara (dir.). Paginas de cine. Buenos Aires: Museo del Cine/Archivo General de la Nacién, 2003.
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y notas a la cinematografia nacional. Estos textos son sumamente ricos y concentran
un tenor critico sobre el desarrollo y la conformacién de la proto-industria local, la
produccién y calidad de las peliculas argentinas, los problemas de la exhibicién y el

gusto e interés de los espectadores.

El primer namero de la revista expone, a través de todas sus secciones, los debates
suscitados alrededor del globo por la aparicién del sonido. Su instauracién hace
tambalear la recién nacida industria cinematografica que debe repensarse y
reconfigurarse. Esta conciencia sobre el propio medio se observa en las paginas de
la revista —desde el sumario hasta la dltima nota— en proliferas referencias,
comentarios y andlisis. El sonido se plantea como un tema serio, que merece ser
discutido y reflexionado en extenso. En la publicacidn se examina la singularidad de
esta nueva tecnologia en las secciones “Comentarios sobre la cinematografia
nacional”, “Reflexiones sobre el cinematdgrafo parlante” y “La pantalla con sonido”.
Magazine Cinematogrifico adquiere una postura positiva sobre el sonido y sentencia
duramente a quienes piensan que este cambio tecnoldgico supone un error o una
moda pasajera. La linea editorial es critica con el rendimiento del cine argentino y
advierte una cierta decadencia en la producciéon contemporanea. Ante el panorama
un tanto desolador, la revista deposita en el sonido una luz de esperanza, y lo
considera como una oportunidad para emerger de las ruinas. El afio 1930 se
pronostica como un afno alentador para la produccién ya que se anuncian al menos
diez® nuevas realizaciones nacionales y en su mayoria sonoras. Es en base a esto,
que el magazine se cuestiona si “;se debera este resurgimiento a la crisis motivada
por el 'film’ sonoro o serd simplemente que nuestros capitalistas han advertido que
hay un filén para explotar nuestra pantalla nacional?”” Aunque atin sin saberlo,
efectivamente el cine nacional fundaria sus bases industriales, se posicionaria como
gran espectaculo popular y fijaria sus caracteristicas fundamentales a partir de la

introduccidn del sonido.

® “Comentarios sobre la cinematografia nacional”, Magazine cinematogrdfico, n. 1, 4 de junio de 1930, p. 14.
? ibid., p. 15.
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Como revista destinada al consumo masivo, las figuras estelares se encuentran en
primer plano, por lo que con frecuencia aparecen comentarios acerca de los esfuerzos
a los que debieron someterse los intérpretes que desearon perdurar en la pantalla
parlante. A los artistas, se les reclamé nuevas aptitudes como, por ejemplo, tener una
voz placentera para el oido de las audiencias. El subapartado “La nueva etapa del
cinematédgrafo exige mas cerebro que vistosidad” desliza que para trabajar en el
nuevo cine el actor debe dominar su lenguaje, las inflexiones de su voz, su tono y debe
aprender el valor dramdtico de las pausas de la conversacién.” Estas exigencias
resultaron en la aparicion de flamantes figuras que generalmente se destacaban,
también, en el mundo de la cancién. Con la llegada del sonido, las celebridades que

mas sobresalieron fueron aquellas que dominaron el arte de la actuacién y el canto.

Ma3s alld de ver el sonido como elemento renovador del cine, estas secciones no eluden
las polémicas y problemas ocasionados por su surgimiento. Por ejemplo, las
dificultades que suscit6 el sistema Vitaphone para la sincronizacién de las peliculas en
el momento de la proyeccidn, la mala calidad de sonido que poseian algunos films —lo
que resultd en que terminaran proyectindose de manera silente—, las limitaciones
técnicas que presentaban las salas de cine para poder adaptarse rapidamente a los
nuevos sistemas sonoros y por ultimo los conflictos con los misicos” que a menudo
ejecutaban musica en vivo en las exhibiciones cinematograficas y vieron afectada su
actividad por la llegada del sonido. A pesar de estos obstaculos, la revista revela que el

cine sonoro se propagé con gran velocidad por todo el territorio nacional.™

En las paginas de la publicacién, también podemos encontrar microsecciones como
la desopilante “Una aplicaciéon del cinematégrafo hablado” en la que se comenta, con
total normalidad, que la Pathé habria reemplazado los contratos escritos de sus
nuevas estrellas por contratos registrados en una pelicula hablada. De igual modo,
esta seccién ensaya posibles usos futuros del cine parlante, como la posibilidad de

que el registro audiovisual forme parte de la prueba en un proceso legal, o bien, sirva

'© “La pantalla con sonido”, Magazine cinematogréfico, n.1, 4 de junio de 1930, p. 32.
" ibid., p. 33.
" ibid., p. 33.
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como material didactico que posibilite la circulacién de conferencias cientificas sin
que los expositores se trasladen.” Osadas ideas para la época, que hoy dia forman

parte de nuestra vida cotidiana.

Por su parte, las secciones miscelaneas que ponen en foco cuestiones como la critica, lo
que sucede en Hollywood o la vida de las estrellas nunca omiten alguna acotacién sobre
la actualizacién tecnolégica o el avance del cine sonoro. Como prueba de esto,
encontramos la recomendacion del mediometraje Ladrones (James Parrott, 1930)
protagonizado por el dto cémico conformado por Oliver Hardy y Stan Laurel
conocidos en estas latitudes como “El gordo y el flaco”.* El film en cuestidn representa
un nuevo esfuerzo del cine estadounidense por ganar el mercado hispanohablante,
objetivo que persiguié desde muy temprano. Como explica Pefia,” en este periodo,
Estados Unidos desarroll6 variados recursos para superar la barrera idiomatica y poder
prolongar su hegemonia. Entre ellos se destacaron los primitivos doblajes y
subtitulados, pero también la produccién de versiones castellanas de sus principales
éxitos. Este recurso fue popular en los albores del sonido, aunque su aceptacién resultd
limitada. Ladrones fue filmada de manera simultinea con la version original en inglés,
Night Owls (James Parrott, 1930), e interpretada por los mismos actores en un espafiol
apenas entendible. Los didlogos debian enunciarse en escena y se escribian en
pizarrones y paneles fuera del alcance de la cimara, lo que permitia que los intérpretes
los pudieran leer para reproducirlos, a pesar de no tener la menor idea de lo que decian.
En la mayoria de los casos las figuras que participaban en estas producciones no
dominaban el espanol. Laurel y Hardy supieron transformar su ignorancia en un
ingrediente cémico. El resultado es una pelicula sumamente visual, con actuaciones
muy expresivas y reducidos momentos de didlogo. Esta produccién internacional fue el

primer film sonoro, hablado totalmente en espafiol, que se exhibié en Argentina. Su

" “Una aplicacién del cinematégrafo hablado”, Magazine cinematogrifico, n.1, 4 de junio de 1930, p. 8.

" “Comentarios”, Magazine cinematogrdfico, n.1, 4 de junio de 1930, p. 10.

" PENA, op. cit.

' HEININK Juan B. y Robert G. Dickson. “Cita en Hollywood”. En: De las Carreras, Maria Elena y Jan-
Christopher Horak (eds.). Hollywood Goes Latin. Spanish-Language Cinema in Los Angeles. Indiana: FIAF-
UCLA, 2019.
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estreno tuvo lugar el 22 de febrero de 1930 en la ciudad de Mar del Plata, por iniciativa

del empresario Max Gliicksmann."”

En concordancia con estas preocupaciones, la publicacién subraya la iniciativa de
Hollywood que, en vistas de resolver los obstaculos del leguaje, cre6 una bolsa de actores
provenientes de todos los paises del mundo clasificados por nacionalidades y “tipos”,
que estarian permanentemente disponibles de acuerdo a las necesidades del mercado.®
Esto demuestra que uno de los temores mds resonantes de las cinematografias
centrales fue la potencial pérdida del publico latinoamericano y espafiol que habia

cosechado en las décadas del silente.

La novedad del sonido también motivé a que algunas de las peliculas que habian
triunfado en las boleterias durante el periodo mudo se reversionaran para hacer uso
de la nueva tecnologia. Magazine Cinematogrifico comenta el plan de realizar
nuevamente La bestia del mar (The Sea Beast, Millard Webb, 1926)" adaptacién de la
emblematica novela de Herman Melville. El proyecto que se materializé en los inicios
de 1930 y el nuevo titulo del film, ahora sonoro, pasé a ser Moby Dick (Lloyd Bacon,

1930), ambas producciones fueron protagonizadas por John Barrymore.

Por tltimo, la revista se encarga de explorar en largas notas la trayectoria artistica y la
vida intima de personalidades estelares de la pantalla, en el nimero examinado se hace
foco en las carreras de Maurice Chevalier, Clive Brook y Lili Damita. Asimismo, se
presenta una extensa galeria de fotografias en blanco y negro de Greta Garbo, Mary
Brian, Mary Pickford, Douglas Fairbanks y John Gilbert. Artistas que se desempenaron

con diverso éxito en el momento bisagra entre el cine silente y el sonoro.

La impronta de este primer numero se extiende a la totalidad de la coleccién
consultada. Magazine Cinematogrifico, puede considerarse como un registro genuino,
como una huella permanente de aquel convulsionado periodo transicional. A

continuacidn, se dispone el documento completo.

7 FINKIELMAN, Jorge. The film industry in Argentina. An illustrated cultural history. North Carolina:
McFarland & Company, 2004.

** «“Se dice en Hollywood que...”, Magazine cinematogrdfico, n.1, 4 de junio de 1930, p. 31.

¥ “Comentarios”, op. cit., p. 10.
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Magazine Cinematografico

Afio 1. Nro. 1, 4 de junio de 1930. Hemeroteca de la Biblioteca Nacional Mariano Moreno
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Tenga bien presente sefiora,
que para tedir en el hogar
nada hay que pueda sustituir
al SUNSET fabricado en
Norte Ameérica, exclusivamen-
te para tefiir en el hogar.

SUNSET es un colorante original
que se vende en el mundo entero.
Ninguna de sus imitaciones puede decir lo mismo. Ninguna da

tampoco los resultades admirables que se obtiene con SUNSET.

Por eso exija siempre SUNSET y RECHACE las IMITACIONES.
R
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Iniciamos con este nimero la publicacion quin-
cenal de “MAGAZINE CINEMATOGRAFICO”, que
tratard exclusivamente asuntos cinematograficos, y al
hacerlo saludamos a nuestros colegas, de los que, co-
mo del piblico aficionado, esperamos su justo fallo.

Alentados por el .noble baluarte de la Verdad,
por nuestra juventud emprendedora y por un optimis-
mo sin limites, brindamos al publico el fruto de
nuestra cosecha.

Nuestro plan de trabajo es amplio, como para
satisfacer los gustos de todos, y especialmente de
los devotos del cinematégrafo, que hallaran en nues-
tra revista un érgano de vinculacién quincenal con
el mundo y los personajes de la pantalla,

Y mas de una mujercita sentimental 'y enamora-
da de Ronald Colman tendrd en nuestras paginas
pedazos de su idolo.

El puablico, como Gnico juez supremo, decidira
de nuestra suerte y juzgara en definitivo nuestra la-
bor.

Esta confianza que depositamos en “MAGAZI-

NE CINEMATOGRAFICO” serd nuestra guia, y a
¢l dedicaremos todo nuestro entusiasmo.

LA DIRECCION
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EN NUESTROS SALONES DE VENTAS HALLARA VD. LOS MUEBLES QUE
POR SU PRECIO Y CALIDAD SATISFAGAN SUS MAYORES EXIGENCIAS

Moderne ¥ sobrio JOEGO DE COMEDOR. Estilo moderns, construide en zebrano
y erable gris, alzadas con lnnas inglesas, herrajes de bronee plateado, compuesto de:
Aparador, trinchants con vitrina interior con lunn ¥ estante de cris-

tal, mesa ovalada con tabls de repuesto, y sois sillas asientos y res- 6 9 5 &
p.]:ﬂ“ tapizados en cuero bifalo o falps. COMO RECLAME . . § i

_-_.L

P —
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Chevalier nos cuenfa algo
y de sus

Una multitud enorme de extras iba y venia por los cla-
ros no utilizables del “studio” de una de las mis grandes
companias cinematogrificas de los Estados Unidos

En una sala amplia y desmantelada, que ha poco sir-
viera de escenario para la “filmacion” de algo nuevo, ca-
ras conocidas charlaban y reian, poniendo en aquel am-
hiente de trabajo la animada belleza de las risas y los
gestos de las mujeres bonitas y el buen humor de los
hombres.

Janet Gaynor, la inteligente chigquilla; Bessie Love, l1a
pizpireta; Adolphe Menjou, el cinico; Lily Damita, la {r-
gil; Clive Brook, v otros muchos amenizaban alegremente
esa hora de descanso en los talleres de 1a Paramount.

En un dngulo del zalin un hombre alto, de cabello
castaio, ojos azules y un gran lunar en la mejilla izguier-
da, que aun no lograba disimular con el “maguillaje’’,
conversaba con una criatura menuda y agil, de una belle-
za singular, que hablaba como sugestionada por la pe-
renne sonrisa graciosa y franca que se dibujaba en los
labios de su interesante interlocutor.

En los ademanes del joven, en sus palabras, en su
aposfura y en la espontancidad de sus gestos, se notaha
que aguel elegante personaje era un hombre de mundo.

Efectivamente: 1a simpatica pareja era constituida por
Maurice Chevalier, el popular artista de les “café - con-
cert”, el querido “chansennier” de los escenarios mis lu-
josos de Paris, el admirado bailarin internacional, el ido-
o de toda Francia, de casi de todo el mundo, el disputado
por los empresarios de teairos ¥ directores de peliculas,
el “ex partenaire” y amante de [a singular Mistinguette. .
¥ la graclosa figurita, sugestionada por su sonrisa sere-
na, era =0 esposa, que hasta ahora o acompanara en fo-
dos sus triunfos, ¥ que vitramos actuar hace algunos anos
en nuestro teatro Portefio en compaiia de  Maurice:
Suzanne Wallée,

SU INFANCIA

En un breve paréntesis de esta amimada charla con-
seguimos interrumpir al “eleganie personaje 4 fin de que
s contara ;||gl't sohre si, ¥ accediendo PUSIOR0 s ':|I_I"I
Maurice:

Maci en un barrio de las afueras de Paris gue se
llama Menilmontant. Es un barrio pintorescoe que ticne, oo
mo tedos los barrios sencillos y pobres, la alegria ¥ la be-
lleza que a veces falta en las grandes ciudades. Coami mas
padres no eran ricos, desde nifio me vi obligado a sufnr
privaciones e intimidar con la pobreza, sin pensar que e
garia a una situacidn mis o menos desahogada conmo Ia
presente.

A los once anos de edad
perdi a mi padre, por lo que
tuve que afromtar la vida con
todo lo que me daban mis
fuerzas. Ful aprendiz carpin-
tero, electricista, impresor, ¥
desempefié  otros  oficios  sin
que ninguno se parcciese en
nada al que mas tarde me de-
diqué de leno.

Trabajando en un taller de
muiecas concebi la idea de
hacerme artista; entonces -
cid en mi afickon por el teatro,
¥ no pasaba un domingo o dia
de fiesta sin que COACUTMEra
al circo del harrio, donde ad-
quiria nuevos brios para se-
ouir mi ruta hasta el porvenir
que ya vagamente presentia

Comao Vd. comprenders,
desde ese momente mi anica
ambicidn era llegar a
ser algo en las tablas;
¥ me dediqué al tea-
tri.

LOS COMIEMZOS

Le pedi a Maurics
que me contara algo
de los comienzos e
su carrera, que ¢l pii-
olico ve tan sin fropic-
ZOS Y gue seguramen-
fe le inferesara cocto-
CEr.

Parcee que mi pr-
gunta lo sorprendio un
oo, porgue me mird
con un - gesto de ad-
miracion; luego  sus-
pird profundamente,
para continuar:
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FiALa TINE
CAINEHATCCEANICO

-de su vida
principios en elséptimo arfe

) —Tuve al comenzar demasiado coraje; confiado en mi

i'ﬂ'ﬂ”‘ {que no era del todo desagradabbe), crei que me
seria fiol conquistar el pablico de Paris.

Pero mis ambiciones de nifio bien pronto se estrella-
ron conira la mds dura realidad. “Debuté” en un “café-
concert” llamao Aux Trois Lions, no sin antes tener que
convencer a su empresario con los argumentos mas des-
cabellados que se me ocurrian con respecto a mis habili-
dades como “chansennier” y bailarin; hasta recuerdo que
le dije que habia estudiado ¢l canto con bos MEjOres pro-
lesores de Francia, los que me habian vaticinado un ro-
tundo éxitc ¥ un brillante porvenir,

Al fin fui aceptado, v para of dia siguiente cra anun-
ciado en las pizarras del “café-concert”.

Llegd la noche del “'debut™, pero con fan mala estre=
lla para mi que los concurrentes, no pudiendo contener su
indignacién, me lanzaron una luvia de provectiles reque-
rides para ¢l caso: trozos de pan y carne, manices, elc.,
creo gue hasta llegd un vaso de medio litro que felz-
mente no did en ¢l blanco,

I*emis estd decir que yo aparecia ante los ojos de mi
auditorio como un perfecio charlatin, a pesar de gque al em-
presarie del Aux Treis Lions le correspondia parte del
calificativo, pues confiado en mi palabra habiame hechu
una “‘reclame” descomunal.

Me desanimé un poco y abamlondé por un tiempo la
prosecucion de mis ejercicios vocales.

Despuis vino para mi vida un pericdo de tristeza ¥
desilusion. Consegui un empleo, y casi me olvide de mi
arte.

Pero al poco tiempo volvia a probar la suerbe; eso si,
sin exigencias; la experiencia adauirida en la primera par-
tida debia servirme de algo! . . . i

Consegui un contrato en ¢ Casino des Tourelles, don-
de obtuve bastante éxito, especialmente de parte del che-
mento femenino, Esto me did dnimo para seguic luchan-
do; mis farde me dedique a estudiar baile a:lqui_ril.'lldn
wn estilo netamente personal, guiado por 108 consejos di
mis maesiros.

Veraneando en Deawville conoci a Mk, ."-'I.iﬂ._linglmll-_:.
que entonces esfaba en apogeo con Sus cm.nln!ms misi-
cales; fuimos buenos camaradas, ¥ al poco tiempo yo era
sy “partenaire” en el Folies Bergere de Paris.

Todo siguib bien hasta 1913, afio en que me vi_ abliga-
do a suspender mis actividades artisticas para incorpo-
rarme al ejército a cumplic mi servicio militar; Ilcg-!nl la
guerra y me mandaron al frente a defender a mi querida
patria. .

En ¢l campo de batalla una noche fui herido, cayenda
luego prisionero de los alemanes; estuve alli mas de dos
afos completamente incomunicado con mi familia, la que
careciendo de mis noticias tal vez me dié por muerto.

En mi encierro concci a un aclor inglés llamado Joe

Bridge, de quien me hice muy amigo, debiendo a &l casi
Io poco que sé de este idioma. Una noche resolvimos fu-
garnos de la prision, ko que conseguimos no sin serias di-
ficultades v peligros, hasta que llegueé a mi camparmenta.

Dada la gravedad de mis heridas desde entonces no
pude actuar en ¢ frente, bo que me valid el ingreso en la
Cruz Roja

Al terminar la guerra fui condecoraco,

EN HOLLY WO

Chevalier prosigue:

—En Paris, durante una de mis representacionss cono-
i a bos esposos Fairbanks. Desde la escena noté su pre-
sencia, ¥ les envié una tarjeta rogandoles vinieran a verme
una vez terminada la funcidn.

Douglas no se hizo esperar, y al segundo entreacio la
popular paréja me esperaba en el camarin, donde estre-
che la mano de los que habian de ser hoy mis mas gran-
des amigos.

Esto sucedid hace mas o menos seis afos, y desde en-
tonces Suzanme ¥ yo vames muy a menudo a pasar una
temporada eén la magnifica residencia de bos conocidos
artistas, denominada “Pickiair',

Se organizaban veladas muy interesantes, donde cada
uno de los concurrentes cooperaba a darle variedad; mu-
chas canciones y bailes ejecut en esas simpaticas reunio-
nes antes de que ¢l pablico las conociera.

Wi B
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LA NI
CANEMATCCOATIC

En mi dltima visita a Hollywood, en el término ::E
veinticuatro horas fui contraiade por Jesse Lasky, uno G&
los directores de la Paramount.

SU ESPOSA

Mientras conversamos, su mujercita, de una belleza
rarisima, no pierde una palabra del astro, que a inferva-
los la acaricia ©on una soarisa.

Como Maurice, su esposa y “partenaire” Suzannc
Vallée goza en Hollywood de muchas simpatias; su co0-
peracion en las comedias musicales de su esposoe le ha
reunido numeroses admiradores.

Es una parisiense encantadora; su tipo delicado sc
destaca ficilmente entre las demdis siluctas femeninas, ¥
en los restauranies, “dancings’ y talleres cinematografi-
cos su rara belleza es ponderada por todo el mundo.

LI ]

Por lo general la popularidag llega a marear, por de-
cirlo asi, a los individuos, y por esta razén el publico
regularmente sufre las alternativas de su idolo favorito.
El espectador se emociona cuando ve una Sonrisa simpi-
tica, una figura apuesia, o escucha una VOZ CXPICsiva ¥
melodiosa.

Pero cuando el artista se llama Maurice Chevalier, &=
fonces ese mismo espectador advierte el porqué de esa
confusitn interior, de esa emocidn producida por un fra-
bajo artistico netamente SuUpCrior.

Conocerd el verdadero significade de lo que ¢es mag-
netismo personal, y la habilidad del astro que conquista
ampliamente un publico entero.

TE
Entallar facilmente, vestir con
comodidad y obtener lineas fran-
Lna apﬁcacfdn del camente atractivas por difieil
gque le parezea para su silucta,
cinematografo hablado es la solueidn obtenida con esta
maravilla escultural de entalle y
Sin duda alguna el cinematigrafo hablado estd pre- la Piel de Suecia combinados.

destinado a acaparar ofras attividades que ¢l que se le
asignaba al cinematografo mudo.

$ 45 -

En efecto, la Pathé Pictures s¢ ha valide de un me-
dio muy ingenioso para cerrar sus contratos con las nue- EN PI [ I_ u E s u E E I A
vas estrellas. En vezr de un contrate escrito se registra

en una pelicula hablada todos los términos del convenio,
de manera que resulta un verdadero contrato aral y visual.

—
=

e

O -

No estara lejos el dia en que los jueces, tomando el (. UPSPE!QFI
ejemplo de los duefios de la Pathé Fictures, los hagan de- 2 . H

clarar a los reos conviclos en peliculas de este tipo sin ne- 4 \ ap 1 S

cesidad de testigos de ninguna clase. ;

También las conferencias cientificas podran ser to-
madas de la misma manera y propagadas por fodos los
centros culturales donde los recursos no se avengan con

los gastos que ocasionaria el traslado de los conferen-
clantes,

a .t
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La personalidad

artistica
de

CLIVE BROOK

_ La personalidad an rara de este artisia extraordina-
o sty aclualmente en auge, despudés de haber estado
varios aios actuando en la oscuridad, representands pa-
peles de inferior imporancia,
Su arte ha ido mejorando hasta llegar a ser lo que es
hoy, al punto de no haber una de sus peliculas que por
¢l sobo hecho de ser suya no resulte interesante

Su fipura tan tipica, delineada con rasgos tan wiriles,
queda grabada indeleblemente en la mente del espectador,
tn especial tratindose del sexo débil. Tanto falento pone
en su trabajo, que hoy se le puede colocar entre los ar-
tistas de la pantalla de mayor valia: John Barrymore,
Emil Jannings. ..

Su manera intensiva de mirar, y sobre todo ese su ges-
to tan propio, le did en parte su wvalor artistico a su
interesante personalidad.

Pero la fase mas notable de ese gran actor Je carde-
ter es su “ego” bueno, nunca hasta ahora desmentido. Y
si bo siguiéramos a través de sus mejores producciones
lo advertiriamos claramente.

En su gesto, en su mirada, en su alegria, en su dolor,
en su angustia, y en toda la gama del humano sentir, su
“ego” de bondad se hace tan visible y da a su persona
ese algo tan subyugante e indefinible, que mds de una
vez habra hecho suspirar a una mujer.

Bastaria solamente recordar a Clive Brook en “Caras
olvidadas”, su obra maestra, “Las cuatro plumas”, per-
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sonalisima labor suya, v lantas ofras que seria largo enu-
merar para destacar sus condiciones excepcionales de in=
tkrprete.

Una de sus peliculas, “La ley del hampa®™, lo pone
de manifiesto, En ella Brook encarna un personaje tipico
del bajo fondo neoyorkino, de ese bajo fondo que no
deja de ser pintoresco, sobre todo i 1o vemos reflejado
¢n una pantalla. La mujer, bella, enigmatica, de mirada
quemadora, ¥ enamorada, a pesar de actuar tambitn en
Ios dominios del héroe,

Alli era el gran actor una mezcla de vagabundo y fu-
gitivo de Ia justicia, pero sobre tode, un hombre bueno,
muy diferente de los demis, muy bien encarmado en la
persona del gran artista.

Ademis, Clive Brook tiene tal entusiasmo, tal amor
por su arfe, que necesariamente tenia que triunfar; y s
segure que no pasard mucho tiempo sin que este astro,
que aparece tan magnifico en el cielo de la cinematogra-
fia ascienda y se sitie a la cabeza de los que actualmen-
te son blanco de,la admiraciin del mundo.

Y si hay un artista al que se le pueda vaticinar éxi-
tos sin fin, es Erecisamenle Clive Brook, que a pesar de
haber surgido hace tan poco tlempo se distingue neta-
mente entrellos de vanguardia.

N LR B
ol
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Comentarios

John Barrymore ha decidido “filmar” nuevamente,
¢sta wer hablada, “La bestia del mar”, que fué hace
algunos afios una de sus
mejores peliculas. En
aquel entonces  Dolores
Costello fué su “leading
lady™, pero ahora lo se-
ra Joan Bennet, pues el
famoso actor se ha ne-
gado a actuar con su ¢s-
posa, alegando de que
ne le gusia llevar su vi-
da privada al cinemati-
grafo, al mostrarse en
escenas de amor con
ella. Lo que no impide
que le permita hacer ta- H“
les escenas con ofras

actrices en otras peliculas. jCualquiera entiende a Ba-
rrymore!

R

*

El cinematdgrafo hablado sigue basindose ¢n la mu-
sica: Oscar Strauss, ¢ famoso compositor, va en cami-
no a Hollywodd, contratado por los estudios de Warner
Brothers para componer obras musicales y operefas que
seran “filmadas™.

Ojala que el interés de amontonar dblares no meca-
nice la inspiracién del gran vienés, convirfiéndole en ung
de los tantos fabricantes de “misica en farros” que
abundan en los Estados Unidos.

L

Juan Torena estd muy amartelado con Midred Harris,
como si estuviese corriendo ¢l riesgo de ser uno de los
sucesores de Charles Chaplin.

LI

May Mc Avoy da a otras “hollywoodenses” ¢l buen
cjemplo de bailar con su propio esposo en el flamante
Embassy Club,

LR

Lou Tellegen estd libre para volverse a ¢asar, ya que
su esposa ha oblenido la disolucion del lazo conyugal que
la ataba al famoso actor griego.

LR

Mary Pickford. segin atestigud ante los tribunales ca-
lifornianos con motive de la testamentaria de su sefora
madre, supd economizar 420000 dilares de su sueldo
anual de 516,000, durante ¢l afe 1929. Mo hay como la
economia, ¢l ahorro ¥ ofras virtudes por el estilo para
equilibrar los presupucstos.

LR N ]

Hal Roach declara que no ha conocido una muchacha
que sea p:miari: de las faldas largas, y que si hay al-
gunas que las usan es porque carccen de valor para opo-
nerse a los dictados de los modis

T, T

_ blico queda satisfecho.

Por ALACRAN

W_ KAPPEL

Nccesffcr wuna
mdguina de

escribir buenal

Dirijase

a la casa

A. ARBIZU & Cia.

VICTORIA 628
U, T, 33 -Avenida 3456

Todas las mi-
quinas van con

su garantia co-

mespondiente.

Thelma Tod ha declarade que luchard hasta lo oltimoe
en favor de la pollera corta; todos los que la oyen apruc-
ban esta decisifn que permitird seguir contemplando al-
guna de las bellas curvas que actualmente se lucen ©n
Hollywiood.

LR

Roland West, que no habia vuelio a trabajar desde
gque hizo la magnifica pelicula “La Coartada”, anuncii
que ha enconirado, al fin, una obra a su gusto para IIII:I-
var a la pantalla sonora, titulada “Amores en Chicago .
en la que debemos esperar acaso mais tiros que ramos e
flores.

LN

La mejor cinfa hablada que hasta hoy se ha hecho en
castellanc fud encomendada a norfeamericanos natos. &
que dude que vaya a ver la comedia titelada “Ladrones
cuyo ¢lenco encabezan Hardy y Laurens; desde luego que
los artistas hablaron con marcado acento yamqui pero aun
asi se frata de una graciosa comedia por la cuab ¢ pu-
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Mario salié a la calle, alegre y despreocupado como
siempre,

sDesprescupado? Llevaba en el bolsillo algunos cien-
tos dé pesos — 30 Gnico haber — y estaba resuelto, como
olras veces, a jugarse por entero ante el pegueiio cuadri-
litero verde de la mesa de dados.

Debla concurrir a las cuatro de la tande. Consultd el
reloj, y al ver que indicaba las cuatro y minutos, apresurc
¢l paso. De pronto, al cruzar una bocacalle, tropezd con un
chiquilin perirrubclo y harapiento que lloriqueaba rabiosa-
mente. Una mujer joven, harapienta también, deciale una y
mil cosas para apaciguarlo. :

Mario quise apartarse, pero la mujer cuadrindose ante
£, Ie dijo: !

—Sefior: tendria la bondad de decimos. ..
Londres estd lejos de aca?

—Treinta y cinco cuadras mis o menos, sefiord.
—¢Lo ves, querido? Tienes que ser guapo — dijo la
er volviéndose al nifio. :
| hombre mird de pie a cabeza a la joven y sorpren-
didle su hermosura, que surgia de sus harapos como una
lor de tosco y miserable vaso.

— 50 hijo?... — nté Mario acariciands la rubia
cabecifa que parecia em

ila plaza

! ‘embellecerse en la impotente rabieta.
‘mig, si sefior. Lloraba pidiéndome bambones. Fi-

% MMJI chieo una naranja gue llevaba
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LAULTIMA
AVENTURA

en un bolsille de su vestido, El pequefio se sentd ante una
puerta cerrada y se puse a pelarla de muy mala gana, La
mujer e sentd a su lado, acariciindobe,

Mario sach un billete y lo ofrecid a la desconocida.

—iracias, muchisimas gracias, caballero — balbuced
fimidamente ella, poniéndose de pie,

—Mo tiene por qué darlas, seiiora. Al contrario: me fe-
licito que la casualidad me proporcione este placer. .. Si
Vil bo tiene a bien, i no €5 para Vid. una molestia, le rue-
£0 que nos veamos mafiana, pues deseo ayudarle con al-
£0 mas.

Una sonrisa colored ¢l rostro de la joven y respondid:

—Le agradezcn su generoso ofrecimiento, sehor, pero
seria abusar de su bondad.

—¢Abusar?, .. Absolutamente. Indique V. el lugar y
la hora. Repifo que me sera muy grato. ..

La joven vaciki un instante v luego dijo:

—Y'o estard, sefior, a las 5 de la tarde en la plaza Lon-
dres, mafiana.

—Convenido, A 1as 5 en punto estaré alld. No falte se-
fiora, seh? Mario Valdez, servidor. — ¥ le tendid la dies-
fra

Mario estrechd una mano aficbrada, una mano de en-
ferma. Luego se alejd ripidamente pensando con intima
alegria en una posible avenfura de amor, en una de esas
aventuras que, como algunas de su vida, silo eran al poco
tiempo un vago aroma de recuerdos. E imaginaba a la

e
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joven con un hermoso vestido rosa, amarillo o parpura, con
un zapatito que fucra como un estuche de nacas, con un
lindo collar de perlas que reflejara en sus cuentas los des-
tellos alegres de sus ojos bellos y tristes. 1

Al entrar en la casa de juego le parecid que habia lle-
gado a ella en cuatro trancos.

Los jugadores se apretujaban cn forno de las mesas.
Una atmésfera de entusiasmo contenido calideaba ¢l am-
biente. Las apuesias se cruzaban ripidas, febriles. Mario
ocupd un asiento y comenzd a jugar. De vez en cuando
vela pasar sobre el tapete verde un rostro adorable de
MUjer.

i nakba rdia alternativamente, Y sin saber-
mmﬂm?fmnf sin un céntimo. Queriendo duplicar
sus ganancias lo habia arriesgado todo. Entonces, con ges-
to y ademin de protesta, puso sobre el tapeie su reloj,
un reloj. de oro, recuerdo de su padre. Jugd y perdid. Ma-
rio, sin decir palabra, tomé su sombrero y refirdse con ai-

ﬁh HE; bulliciosa, constelada de luces urbanas, pare-

cia derramérsele en ¢l alma como un rio de tristezas. Sin

i 'ﬁh con las manos en mbqlﬁ|kﬂ. cual un ex-

0, se perdit en el tumulto callejero como una sorm-
wque a la hora crepuscular.

Hhy Ige incfable habg
J| despertar sintid gue algo nc it
.fj“ :E:ll;llma:ﬂ:oeciu descendido de las regiones del mis.
e Pl noche. Mario se sinfid bueno como nuncs,

e de la casa llegaban cantos de pijaros y
i I::'Ia;"LTT;rJ;m ¥ cruzd la habitacion, come un say;,
e sol. Ia vision de 1a mujer harapienta y. de su hijo. Ung
pzna |'E aguijaba en ¢l corazdn: el recuerdo del reloj pee-
dido. . .

- « neinaba ante el espejo repard por primera
vfzhie“;:afmsmlmptw parecid asi — en ese leve empalva-

miento de plata que anuncia una jornada seria de la vido

¥ no pudo menos de pensar en sus diag sin rumbo, sin
propésitos mobles, sin ideal definido. Correr tras fdciles
aveniuras de amor y arriesgarse en aventuras de dinero:
he agui lo que fuera hasta entonces el dnico fin de su
existir. ¥ pensd ademds, no sin cierta fronfa de si mismo,
que se encontraba a tal altura de su vida sin un afecto

que le alegrara el corazdn, vacios los bolsillos, en la sq'h- ;

dad calofriante de un cuarto de hotel.
~ Asomdse a la ventana. El dia se alzaba resplandecicn-

vela para un viaje sin término. Mario se

uchas
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L-u:‘.:iI_:LI‘::l::I:t ::'h;:'::.illl;ilmm'l!.iv-lll[I:'lhi ¥ .-u:n:im_u.-:.-. - ¥ la emociin
apresurar, llend \u ‘1:“ : I'!-'.-ue 1'-!“”"'“- £el _ro_h:J parecia

Poco antes de II'”’m 1H o Nlehusble,
plaza Londres, Un e ; e Fes ke rondaba ot 1
mente, un mundo .;1".1“-"“ @ de ideas buenas pasaba por su
bbb ; e ideas =1I,IL‘|:|<'|'-'\. que podia concretarse

I ; fue, coma ¢, cumpliria también sus vein-
Ie, Sus cuarenta afos.

El I"-‘l'”‘l indicole las cinco de la tarde, luego las cinco
¥ media, luego las seis ¥ cuartd, Mario se marché medi-
tabundo y friste.

Durante una semana volvid todos loa dias v 3 la mis-
ma hora al lugar de la cita. Pero la mujer ¥ el nifio no
aparecicron. Mo ohstante, habia en el alma de Mario co-
mouna irradiacidn de esperanzas, En las horas que su
emplen le "1"1"“"*" libre ¥ en los dias de fiesta, en vez de
perder el tiempo con amiges o de concurrir a las casas de
juego, vagaba de un lade a otro por las calles mirando
alangsamente aqui v alli, creyendo descubrirlos a cada
instante en cualquier parie,

~ Una tarde — tiémpo despudés — una tarde en que Ma-
Fiy, paseando, miraba la poesia de la vida en las dllimas
hojas otofales, vid a cierta distancia una mujer y un nifio,
pobremente vestidos. “Al fin”, exclamd Mario, yvendo a
ellos,

Cuande creyd alcanzarlos, sin saber como, perdidlos
de vista. Volvid sobre sus pasos, mird on tedas direccio-
nes, retomd s camino. Al llegar a una esquina los vid des-
aparecer, como dos sombras, por una calle tramsversal.
Corrid Mario en la misma direccitn. Mientras se acerca-
ba, deciase con intimo confento: “son cllos, son ellos™.
La calle desembocaba en una plaza: la plaza Lomdres,
“Vamos, la casualidad es el Dios de las buenas obras”™, —
agregd Mario para si ’

La mujer y el mifio entraron en la plaza. Mario, se
Apresurd. . :

— Seqora: al fin puedo volver a verlos — dijo Mario,
acercamdoseles.

La mujer se dit vuelta; Mario se detuvo. Era aquella,
oira mujer. Por supuesto, tampoco el nifo era o mismo.
Em sus rostros habia huellas de sufrimiento, Mario reac-
ciond en §u SOrpresac

—Perdune V.. .. ¢ un crror

R T TR LTI R CETARRELEE LA
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“tL H1J0 DE ONA VIRGEN"

Obra cumbre de la cinematografia nacional

VEALA EN 05 CINES DE LA CAPITAL

Un asunto dramalico - social
realizado con lodos los
recursos da la moderna
cinemategrafia

LITIRELT
LT TR E TR

Chraccidgn y arguemenio de Micolds Ercolani
[&]

CONCESIONARIDS PANA L& CAFITAL FLODERAL

CABRERA v Cia.
TALCAHUAND 4‘25 W. T, 35 Liberiad 2800

INTCRIOR Y ECXTERIOR

CINEDRAM FILM

SOCITOLE COLTETIVA FROCUCTORS O PILICULLE
CORDOBA 3360 BUENOS AIRES

—Mo ¢s pada, sefor — respondice la mujer con gesto
amahle.

—Conocl o una persona muy parecida a Vd., seflora,
¥ 4 un ning que ¢ parecia mucho a este mido. Su ]li]ﬂ-.
dverdad?. .. Los conogi casualmente, Mo sé donde viven
i quignes son. Carecen de toda clase de recursos ¥ desca-
ha a}lu{'l.\;l{l_\:_ deeaba hacer el ien. 51 al menos, en cam-
hio de eso, pudicra ser Gtil a Vs ..

—;0h, no sefor! jMuchisimas gracias! Le apradece-
mos en ¢l alma sus nobles sentimentos. Hoy es un dia
feliz para nosotros. Mi marido, que estuvo enfermo far-
go tiempo, abandona hoy el hospital. Nosotros vamos a
traerlo. 2

Mario mird al mifo. El peguedio participaba de la ale-
fria de su madre; sonreia dulcemente. *
© —5i s asi, yo también me alegro — respondid Mario.

Y sinfiendo a su vezr que su felicidad habia llegado,
g inclind gobee el nifio ¥ 16 besd ¢n la frente,

'EE ]

AT L TR TR EARRELIARRLLAUREL AL LIRRE LIS IIII||1“|||-1“|§

1027-Sarmienta- 027

“LA NACIONAL"

B

T L L

DoryMiToRio CHIPPEN-
paLe muy sélido - Rope-
ro 1.G5, con 7 piezas.

: : ! Completo . . £ 255 .=
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Ja cinemaftografia nacional

Hace mis de un cuarto de sigle que un incfable ita-
ligno, ¢ hoy presugioso cinematogransta scior . Uallo,
trajo de la nuniposa uerra del Luce, junto ¢on un carga-
MEnlo de eSpPeranzas, una primiliva Camard cinomatogra-
fica de la marca Fremo, de Milin.

" Una vez instalado en ésta se dedicd con amonoso em-
pefio a “Cinematogratiar” a cuanto personaje pablico al-
canzaba el lente uc su miquina. Entre o8 priceres de la
€poca cuya imagen retuvo cn ¢l celulowde el sefior Uallo, se
hamaba el general Mitre, a quien hiciera posar en su
establecimienio de campo. Cuentase que como el ilustre
general no se condujese con la natrandad requerida por
Ui, éste tratd de consolarlo en su pintoresco cocelicne,
Con esias palabras: “joh caro signore! e troppo Lacile $c-
1?5 pressidente de la Hepublica que attore cimematogra-

co”.

A los afos de su actuacidn de fotdgralo de ac-
tualidades Galle tratd de iniciar la produccion artistica
nacional, para lo que hurgd en la fucnie dé nucstra his-
toria cpisodios patrios que trasladd al cine cn pequedios
“tilms" de dos o tres rollos.

No fueron pocos los lances ocurrenies que sucedicron
a Auestro hereico “pa * durante la “filmacidn” de las
mismas, derivadas de la natural impericia de ks actores,
y del mismo director.

Las heroinas de estos “films™ fueron representadas
por figuras de nuesira escena teatral, como Hlanca Po-
destd, Camila Quiroga, Lea Conti, ete,, qué han de recor-
dar ain estos comienzos de nuestro SEplimo arte.

Unos afios mas tarde, alld por 1912, fué ¢l malogrado
Pablo Podestd quien “filmd” junto con Blanca algunas
obras de su repertorio, como “Tierra baja”, “El capitin
Valderrama®, etc, Animade por el Exito, también aceptd

Florencio  Parravicini, que con Lola Membrives
hizo "Alma argentina”, y poco después la célebre “Hasta
despuls de muerta®, pero stlo fué por ¢l aio 1916 que se
iniciy una era precursera de triunfos en el arie nackonal

En electe: “Nobleza gaucha®, con Orfilia Rico, batid
entonces todos bos “records”, dando a sus “filmadores” un
“bordercaux” de doscientos mil pesos.

- Vinbtron “Resaca”, "
na'l, *¢Hasta Py :
eic.; todos “films" en los que la Quiroga fué nuestra pri-
mera estrella cinematogrifica. :

i) jlulrom:_um hubo otros éxitos de una casa llamada

Pairia Film, que se distinguit por la suntuosidad con gque

presentaba sus producciones.

~ Mas pronto o publico se retrajo, debido a que de

pre dinur;ﬂpul aluddal'llm;pmmw
personas inexpertas y de mala fe. Cayd enton-
L0 m

« scorazén de criella”, “El consultorio de Madam,
e . B poncho del olvido”, “Los misterios del turf"
“E] malrero”, ¥ tantas oiras. o

rece gue un hado fatal persiguiese entre noso.
.mpf:; I::udtmql musa del cinematigrafo, pues de proa.
1o todo aquel dorado edificio que tantas ilusiones nos hi-
ciera concebir se fué callejon abajo. ¢Causas? Las de aa.
tes: el exceso de malas producciones que hastiaron al pe.
bligo.

Siguid ofro nUEVD lapso de ’iﬂ'“-’”':. interrumpido ::

ndo por uno que ofrg UReroe gue se anima

:eqz:r:r“u::: a urﬁ:rh:-dr:ra nacional. Cabe recordar entre
estos a Ferreyra, el infatigable animador, Ecm_ sobre to-
do, al viejo “leader” de Ia Ariel, Edmo Cominetti, que
aun en los tiempos mas dures por que ha pasado nuestra
zarandeada indusiria cinematogrifica ejecutd un tra_lu.j.;
lleno de dignidad artistica. Prueba de ello 500 “Bajo la
mirada de Dios”, “La borrachera del tango”, y “Desti.
nos”, sus mejores obras artisticas, hechas en momgntos
de dura crisis para todos los del gremic.

Sin embargo, como no hay mal que dure cien afos,
parece quc un nNuevo Oplimismo se hubiese apoderado de
nuestro peliculeros en el afio que corre. Se anuncian ocho
o diez producciones (varias de cllas sonoras ¥ en pagie
habladas), entre las 1Tu podemos contar: “La cancidn dé
los *, de la Valle, dirigida por Ferreyra, que tie-
ne la particularidad de ser la primera cinta sonora argen=
tina; “Los ojos del diable”, de Melo Cosimi, otro de nues-
tros “infatigables”; “Corazones y hélices”, dirigida por
Marini; “Flores de otodio™, de la Columbus Film; “El hi-
jo de una virgen”, de la Cinedram Film, "El pibe del cir-
co”, de Ia Anselmi Film, y otras mis. También estd en
filmacitn “La que no perdond”, adaptacion de la popular
novela de Hugo Wast, dirigida por el conocido “camera-
man” Mancini, ¥ *El amanecer de una raza”, superproduc-
citm de Cominetti, cuyos exteriores s¢ acaban de tomar de
los sitios mis bellos de la costa del litoral argenting y en
las pintorescas llanuras de Sania Fe. Este “film” puede
constituir el “suceso™ del alo cinematografico; es sonoro y
cantado e integramente tomado con pelicula pancromdfica,
como se hace actualmente en Norte América. Esta clase de
peliculas responde a toda la a de los colores en su ma-
tiz adecuado, siendo particularmente sugestivo en ks pai-
sajes de ciclo y de nubes. Evita Betoni, la dulce mufequita
de “Destinos”, encarna una de las heroinas de este nuevo
fotodrama.

También la Sociedad Cinematogrifica ﬁm fir-
me a los proyectos que hiciera pablicos, estd " en
estos momentos, o mejor d dindole los dltimos to-
ques a la primera de las peliculas que se exhibiri con s
nﬂl:lh Se ?;159 esta rodmlén_"nﬂlmde;m honor™, dli
“rigida por que d fin: 1/ canira
 Etim® de g """"‘Wﬂ reaizado en distin

El“film” de que se trata estd. o en ta for-
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BAZAR PARIS

JUAN IMASSI & Cia.-Av.de Mayo 700 esq. Chacabuco

Como se ve, el movimiento cinematogrifico de esfe
afio es singularmente intenso. @ Se deberd este resurgimien-
to a la crisis motivada por el “film™ sonoro, o serd simple-
mente que nuestros capitalistas han advertido que hay un
filkin por explotar en nuestra pantalla nacional?

Aeerca de ello hay que apuntar una circunsfancia in-
teresante: un caballero de apellide muy conocido en-nues-
tra socicdad ¥ en los alios circulos financieros, es el que

presta su concurso pecuniario al “film'* de Cominefti que
nos referimos.

Es de desear, pues, que nuesiros hombres de indus-
tria presten toda su atencidn, a fin de que esta fiebre de
actividad no termine alli donde surgieron los inconvenien-
tes que se presentaron en 1924,

L ]

Homenaje a un gran acfor de la panfalla

Los honores pdstumos reservados a las grandes figu-
ras de la humanidad han culminado siempre con la
creacion de monumentos que sirvan para recordar por
los siglos la memoria de quienes se han hecho acreedores
a la inmortalidad, Todas las actividades de la vida han
tenido hombres que se han ganado esa hermosa recorda-
citn. Mo podia faltar en el séplimo arte una estatua que
perpetuara ¢l nombre de quien a su paso por el mundo se
hiciera digne de la celebridad. ¥ esto lo obluvo Rodolfo
Valenting, ¢l idolo de las mujeres de todo ¢ mundo.

Una reciente informacién de Hollywood nos hace sa-

ber que alli ha sido descubierfa una estatua de broneeide
aquel famose galin. La clisica ceremonia de descorrer
el velo que cubria el bronce estiuve a carpo de la actriz
mejicana Dolores del Rio, asistida por un nicleo nume-
roso, en grado selectisima,

La estatua, que s¢ llama “Aspiracidn”, ha sido cos-
teada por los admiradores de Valentino, v su inaugura-
citn coincidid con el 35 aniversario del nacimiento del
gran actor.

En fecha proxima llegarin a Buenos Ajres reproduc-
clones en miniatura de la estatua de gque se trata,

ST | 7o
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Amnlonio Marémo, f insigne aclor cepadol, cn Ie pelfcala Paramoend El famose cémice James Gileason,

fitufada “El coerpe del delifo”, fefaimeale Sohiado er costeifone.

Be eslrend en el mes de maye @lifme, con gran ooeplecion del
piblice.

qurg Nempn gran fucimicate cn “La cractdn del Rilz”, de
Artistas Umidos

Dga Tﬂ'hrf!‘mwn ¥ Max Schmeling en "Pufos p corarones”, K‘“"'-"J""I' ':-"ITI';Grd' ¥ Mox Reioheddt en “Inmolacida’, fnferesanle
pellcuta de Filmereich, somara, canfada y habloda, gee 5e éifrend : : y

tan gram dxito en el feairy Pariefio ¢l 26 et v s 4 ?Flfirh_'l'u_dr de Lrafversal Piclures Curpe_.lruarl.lﬂ
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La personalidad de Lily Damita

; Referirse ¢l Una crénica a una personalid
kr:."sl IE?-.n F|rr<::|'ln:r.~:. COma s-u:u:. s gue P !-”}'_l:'q'lln'im.
procice al comentador la intensa e inefable satisfaccidn
e hnhh'llr,_l.!l': BCETCArSL UN Poduito, tanlo como Para creer
(ue se esta conversando con clla, con la maravillosa fran-
CERila l||.l|.-.|'!l<1 de wna vasia cultura ¥ de una inteligencia
Paco comun en las intérpretes del cinemathgrafo, Al es-
cribir acerca de Iai!}' Damita asaltan al ¢ronis-
ta "-1"*'5‘-'"‘5_ ardientes de conocer personalmente
1.1. Ia .I_"*"r"-;'”""‘ insinuante, senswal, inolvidable de
fl-.'l.arl[MIHIF. del 1’.'l.r|:lri§'h|r". de “La altima dan-
za”, la mujer todo amor, que a traves de sus
producciones ha cautivade a tanios y lantos
COTAZONES . | |

Actriz por excelencia de las mas dificiles
psicologias de los personajes femeninos, Lily
Damita, maestra en las hatallas (que Presupo-
fen los mis complicados argumentos girados
on lorno al amor, se nos ocurre de una gran
imaginacitn, que pone en la ficcion un gran
calor de venturosas anunciaciones, de incompa-
rahles ensuciios (e, Seguramente, mo ha =
dido poner en la vida,

Quien haya observado en la panialla la en-
cantadora |'||:rx||n'i1.'| il |.||:.'. sin poner disfraces
en la mirada, sha podido disimular la esperan-
za de un capricho, el deseo de tenerla ahn mis
cerca, de oir su voz? Nadie seguramenitc, por-
qgue es tanto el poder de atraccidn de esa lla-
mativa siluefa, e tanta la admiracion que pro-
voca su natural elegancia, que nunca queda sa
tiglecho el movimiento enérgico de la voluntad
hacia ¢l conoecimiento. Por qué no desear tam-
hién encontrarla a nuesira vera, CIUZArNOS Coa
ella y rendirle ¢l homenaje mas expresive del encanli-
miento que produce ¢l paso de una mujer hermosa? El
homenaje que rendimos los portedios: girar la cabeza y
seguir con la mirada, por largo rato, hasta que se cone
funda en la corriente del trafico, la silueta que se aleja,
dejando una estela de admiraciin y de esperanzas de cru-
zarse olra ver, . .

% p= fan bella, fan endiabladamente encantadora esta
Lily, que dondequiera que fijemos nuestros ojos le halla-

‘M08 un rasgo, una caracteristica fisica inconfundible. Aca-
g0’ las piernas, las perfectas picrnas e esta actriz, (no
merecieron testimonios meritorios de alabanza® En Espa-
fia, por ejemplo, se las consideran las mds hermasas que
haya reflejade la pantalla. E"" -;m.ll.q.t;t hispano dijo f-'f“'
“5i yo dirigiese a Lily Damita y en mi voluntad estuvicra
el hacer un *'film" que fuera como el compendio de fodas
sus gracias ¥ posibilidades artisticas, yo haria que Lily
bailase una danza frenética, sensual, en un atardecer, so-
bre las lozas milenarias de 1y A.:r:ﬁpﬂlm afeniense, Frente
‘x las formas clisicas, yo me serviria de sug piernas para
dar todas las sensaciones”.

e

ad de carac-

- Antes de aparecer por los “studios” de Hollywood,
Lily, que habia revelado sus aptitudes interprefativas en
algunos “films” realizados en Francia, su patria, y en
; nia, més tarde, constituyd por largo tiempo ¢l mo-

S
[

Por GASTON

five de una detenida y laboriosa campafa de ¢onquisia
por parte de los “sets” de Estados Unidos, II'I!-H'-'Ii"'_!'!"ni
cuando se trata de descubrir nuevas estrellas, cualquicra
sea el rincdn del mundo donde tengan su sede.
Maturalmenie que ¢n el easo de Lily no se trataba
precisamente de un descubrimiento. Como queda dicho,
contaba con las ¢redenciales necesarias para cnfirar por

Ia puerta gramde de la Meea del Cine, fanto por sus me-
recimienios fisicos como de actriz.

Substraida asi Lily Damita, como tantas otras: Vilma
Banky, Dokores del Rio, Greta (Garbo, Lya de Pulty, Re-
nle Adorde, ete., a los escenarios europeos, agquélla inicid
50 carrera en una forma tan rapida ¥ brillamte que antes
e un aivo ocupaba umo de los principales puestos entre
las estrellas de primera magnitud, Quien le ofrecid el ex-
celente confrato que por wez primera suscribid Lily en
Mollywood o era ajeno a la circunstancia de que ella
habia sido aventajada alumna de loz curso de la Come-
dis Francesa, donde se dedicd con entusiasmo al arte dra-
matien, El horizonte que se e presentaba a Lily le con-
vencid hien pronto que las cuatro paredes de la casa de
Molitre no eran lo suficientemente amplias como para al-
bergar ¢l desarrolle de sus propésitos. En el cinematd-
grafo el panorama era mis dilatade, el estimulo menos
negado, Ios honorarios mids apetitosos. . .

Bajo el manto del feérico derroche de sus cualidades
de eximia bailarina, en el arte de la danza clisica, y de
sus prestigios como actriz, que hiciera en “Mariposas del
capricho’”, Lily ocupd el primer plano de la atencifn pii-
blica de toda Europa.

Esa reputacion, consolidada por una habil acluaciin
social de la actriz en los circulos de més rancio abolengo,
motivh la aparicién de una doble y presuntuosa corle de
festejantes. Principes y ex principes, un ex rey, un in-

| N
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fante y hasta un aspirante al trono espaiol formaron en
su corte de ilustres pretendientes,

La casa de los Hoenzollern vid también girados sus
escudos y signos herdldicos en las tarjetas que Luis Fer-
nando de Prusia dejaba llegar al departamento de Lily.
El rumor de un posible casamiento entre la actriz y el
nieto del ex kiiser se difundit por todo el mundo. ..

Abonaban la verosimilitud de esos propositos, que al
menas el hijo del ex kromprinz mantenia, ¢l hecho de que
con denunciadora asiduidad se los veia juntos por cuanto
lugar de amable esparcimiento, que son muchos, ienia
Berlin. Los restaurantes y “dancings” més lujosos se
honraban en contar la visita de la popular pargja. Y tan
popular llegd a ser, que el ex Krompring luvo que pres-
tarle alguna atencidn a las aventuras de su hijo.

Tan es asi, que el heredero de la corona llamd a pa-
lagio a su hijo ¥ a Lily. Un consejo de familia, como los
que convocaban de vez en cuando las antiguas dinastias,
no habriase realizado con el protocalo y la seriedad con-
ventual que rigid la conversacidn entre los reales perso-
najes y la encantadora Lily. El escenario y la inflexibi-
lidad de los términos asustaron sepuramente a la actriz,
a la mufiequita Lily. ..

La deslumbrante belleza de la artista, sus excepciona-
les condiciones personales de inteligencia — habla correc-
tamente francés, italiano, alemdn, portuguds y castellano
— impresionaron vivamente a su alteza el kromprinz Guos-
taf Adolf de Hoenzollern.

¥ dicen que entonces propuso a la empequeiccida y

temblorosa nifia estaba a su frenfe consentir en
el nembre v el titwlo de su hijo fueran compartidos purﬂl:
81 aceptaba abandonar su carrera artistica. L

¥ aqui Lily vié derrumbarse el castillo de syg fily
caras ilusiones, ¢Abandonar ella el arte, para el oy hae
bia dedicado todos sus entusialsml:kﬁ. lﬂ'd:.'nsl SUS Pensamjgn.
ios, luego de atravesar el ]'.I'l:llf.ll;|0 de sacrificios que eqq,
porta toda imiciacion, todos los nconvenientes que progpg.
tan los comienzos, por antonomasia dificiles en todag lax
actividades humanas?. ..

Inverosimil para los planes futuros de su vida, y pro-
metid responder dentro de las 24 horas.

Al dia siguiente Lily s¢ encantraba en territorio {ran-
cofs rumbo a Paris. ..

Mis farde le ofrece su nombre, después de cortejary
varios meses, nada menos gue Carlos de Borbén, Esyy
como el rey Manuel de F‘_urtu;:ﬂl ¥ olros principes, sip
principados, reciben de Lily consagraciones de la mis
sacramental indiferencia.

A pesar de estrecharse el circulo de los pretendieties
de prosapia ilustre, la aciriz acepta solamente cortejan-
tes a titulo decorative: la compaiiia de Eduvardo de Wind.
sor, principe de Gales, y de su hermanoe Jorge. Este viajs
con ¢lla en la excursidn que realizd por Norte América
¢l aio pasado.

Las relaciones sociales que presiden la actuackin de
los mis encumbrades personajes de todo ¢ munde les ha
impuesto ahora la moda de mantener aguéllas con actrices
que estdn en boga. Por ello, no debe asombrar que Lily
cuenfe en sy cortejo a lamanos acompanantes. Y nada
mids que caballeros de compania, pucs, como s¢ ha viseo,
¢l Gnico que fué mais lejos v gue vislumbrd el primer pel-
dano del altar nupcial fué el desventuradille Luis Fer-
nando de Prusia, que a estas horas ya estd preso en los
brazos de una viriwosa de la misica. Por buenos sende-
ros encamind el nieto del ex emperador Guillermd sus
capecilaciones egpirituales, y por fin ha hecha sonar us
aldabdn que enconted eco en el interior de la morada. ..

LR

§i el desempefio de Lily Damita en “El fiacre N.= 137,
“La dltima danza”, “Noche de bodas de una reina”, “El
heso de wna noche” y otras producciones, no bastaran co-
ma compendio de toda una brillante carrera, falfaria sélo
referirse a su papel en “El mundo al revés”, donde tuvo
4 su cargo un papel similar al que hiciera famosa a Do-
lores del Rio en “El precio de la gloria”. En esta pe-
licula Fox, Lily sobrepasé la gama de las condiciones
emolivas que le conociames a la estrella mejicana. Mas
fogosa, mis sugestiva y mucho més insinuante, Lily cul-
mind alli en la expresion de sus intimas dotes artisticas.

Ultimamente, en “El puente de San Luis Rey", peli-
':"ll|ﬂl_l_l|I“I en las carteleras, la actriz francesa ha puesto de
manifiesto nuevas condiciones de intérprete dictil a los
dispares y dificiles papeles que con tanto acierto perso-
nifica. Aun quedan en la especial personalidad de la ac
triz, anles bien, de la mujer, el revelarnos caracteristicas
desconocidas. Lily es de aquellas estrellas que van cn
progresiva escala de superacion v llegard el momenio en
que deberd asombrarnos ain mas. El temperamento la-
ting no se basta en la expresidn de todos sus matices psi-
colbgicos. . .

¥ el progreso de la carrera artistica de Lily supondri
mas que la variedad, porque significa no solo el cambio
constante, sino que cada nueva actuacidn serd mejor que
aquella que la precedid,

La versatilidad ejerce sobre la persona de esa intér-
prete un magnifico encanto, y esa versatilidad no puede
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ser imitada ni afectada: ¢ el

e resul .
la individualizacion de tado de los recursos

I L ricor y fértil caricter de la arii
ptiﬂL:d:::?ligr If:nr}:; H?e:u:ﬂ:u;;u::alclza femenina, en el ::1::
til, seguird desenvolvién-
:Lr:ci.l_po:que hay en clla pusil:ilidn:lusgilinuitmas. {:ualuil:u
k irectones amplien los horizontes, cuando los autores
i argulmlm_ ensanchen los Paisajes, en una palabra
cuando las aspiraciones aumenten aumentaran tambicén I:w:
med;us. que pondra la artista para conseguirlas.
mmg:e::]mz medios ha pedide Lily Damita obtener el
o ) d& la proporcion que tanto e admiranios,
unca esta exagerada, ni nunga tampaco estd disminuida.
Esos sentimientos constituyen la energia sulil, adecuada

¥ efectiva que ha puesto fa artisia ¢
) n artista en todas sus produc-

LR

IPOS DEL CINEMATOGRAFO

EL ACOMODADOR

—:El sefior desea muy adelante?

—iiracias; acd nmomds.

—Muy bien; sirvase el programa.

¥ nos alarga una mano y prendido de unos dedos
largos ¥ huesudos tambifn, eso gque Naman progra-
ma, ¥ que es para nosotros algo asi como un pagaré por
un importe de dicz o veinte centaves moneda nacional v
que debemos levaniar, pues ha sido extendido a la vis-
ta... de los espectadores proximos, v que en el supuesto
caso de “hacernos el os0” serla protestado imperdona-
hlemente.

jste generalmente un traje de color gris
piios azul marino, y su uniformada perso-
ugestivo nombre de “acomodador”.
ez minutos que he “levantado™ mi
- ha pasado delante de mi
A 16), mds 0 menos sesenta

del cinematografo sonoro, par-

MHACATINE
 CAWEHATCCEATICD

lante, cicélera, seria muy conveniente que los sefiores ad-
ministradores los proveyeran de tacos de goma; de lo con-
trario, ¥ dado lo poco que en algunas peliculas se puede
escuchar las voces de los protagonistas, seria de lamen-
far que volvitsemos a vivie a la antigua, cuamdo las fi-
guras de la pantalla ne sabian hablar,

Oitra cosa que debian tener los encargados de “aco-
modlar”, precisamente para bacer bonor al cargo que des-
empedlan, ¢s una campanilla que sonase tres filas antes
de llegar al sitio en donde se han acomodado (por su
cuenta) una pareja de fortolitos; cosa que al encendérse
su indiscreta y delatora linterna ebéctrica a fin de entre-
gar a un cliente, ¥ por el solo delito de entrar en la sala
uni vezr comenzado un acto, un documento a S0 Cargo ¥
por un imperie de diez o veinte cenfavos moneda nacio-
nal, no ocasione molestias, rubores, apuros, angustias ¥
otros. .. inconvenientes de esta indole.

Cuando mis fiene que hacer, ¥ la vez que mas tra-
bajo tenga en la sala, nunca este seiior acomodador podra
et un dia dar mis vueltas que las que da un domingo du-
rante la funcion de la tarde, que comienza a las 14,

Cuando llegan una sefiora y su hija, mis o menos bien
puesias, cuando la purretada de primera, scgunda v ter-
cera filas golpea ¢l suelo, grita, silba; cuando el nene cas-
carrabias exterioriza su desagrado con aullidos espanto-
0%, cuando una chica buena moza ha diche un poco fuer-
te: 2Y V. por quitn me ha tomado?, y las menos de las
veoes, para decirle a bos artistas de la pantalla que hablen
miis clare, que asi no se les enticnde nada. . .

D ahi e puede deducie TScilmente of porgué de ese
andar al estile *mozo de calé” que tienen el ochenta por
ciento de bos acomodadores de Buenos Aires.

Wasto surtido de arti-
culos novedoso: ¥ an-
tiguos para adornos
de chalets, halls, quin-
tas, jardines, etc.

Tinajas entils Calanial,
de warlas bemahiad, toa
o asin pie de b
farjada,

CASA JOSE BARBIERI

Exposicién da Alfareria y Ceramica
Artizulos da i eaclusiva Tabrbcacian

CORRIENTES 2562 - V. T. 47 Cuye 7630

REPRODUCIMOS EN TERRACOTA
CUALQUIER CERA DE ARTE

Jaranen  pwea  plafar,
emmalfar, «ie, Tada
Tamsfa, £l

VISITENOS

—‘lg —_—
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FSPONTANEZ

La direccion de MAGAZINE EINEM.RTDURRF'ICDi
que se ha impuesto la norma de escuchar la vor de
piblico lector, ha considerado la importancia que tene
para la defensa del mismo los juicios que éste st forme
de cada produccion.

Siguiendo este orden de ideas, resuclve establecer, cn
forma permanente, una secciin denominaia "C:'ﬂ_-f{l'ﬂ £5=
pontdnca”, que estard destinada a recoger €l juicio que
los lectores se hagan de las peliculas, fundado en las re-
glas del arte y del buen gusto. Cree asi haber dado con
el mejor medio o norma para conocer 13 verdad, ya que

la Direccion que entre el gran piblic hay
quien tiene discernimienio e instinto prictico en ¢l apy,
de criticar. Por ello, ird publicando la critica que de cagy
estrena st Sirvan enviarle sus lectores, estableciendo quiy.
cenalmente un premic consistente en ur:a libra. esterlipng
para el lector cuya colaboracidn sea mis ajustada |y
m'ﬂ:“ﬁelm"'“ sobre la cual se desec cnviar el juici
critico queda a entera eleccidn del inferesado, siempre,
claro estd, que se trate de una obra estrenada en ol trans.

curso de la guincena.

no escapa a

Reflexiones sobre el cinematografo parlante

Megar log éxitos que le deparan en el futuro a las pe-
liculas habladas seria como pretender despojar al arie la
representacion plistica de la realidad. La verdad es que
si el cinematOgrafe mudo aventaja al teatro por la traba-
zin de los actos ¥ la representacidn sincera de la Natu-
raleza, no es menos cierto que este otro, poseedor de un
elemento tan efective como el sonide o la palabra, resul-
fard en sus representaciones con mayores visos de huma-
nidad. ¥ bien. ;Como negarle a las peliculas sonoras o
habladas la imporiancia que se merecen? £Acaso en ellas
no se eomplementan las ventajas del uno con las ventajas
del otro? Sin reparar en los medios, que sin duda alguna
se perfeccionardn a medida que evolucionen, ¥ poseedor
de los elementos reales del cinematdgrafo y del featro,
necesariamente fluird de esa amalgama un arbe positivo
¥ real. Indiscutiblemente €l teatro estd destinado a ser la
puerta que los artistas dendrdn que frasponer para llegar
a posarse delante de una camara cinematogréfica. Sin em-
bargo el feafro no lo capacita al actor para que pueda
desempefiarse con 1a suficiencia que lo haria un actor ci-
nematografico, porque hay que tener en cugnia que exi-

una vocalizacin correcta y un limbre de voz adapta-

le, que el fono sea de ficil registro por los aparatos res-
pectivos, ya que las inflexiones y las modulaciones de la
vor =on mis bien producto de la edvcaciin v del ejerci-
- «cin, de ese don natural del arfisia. Pera aun cuando ¢5-
105 requisitos se encuentren cn casi fodos bos actores lea-
frales, sumados a un bagaje de cualidades mimicas, que
parecieran ser adaptables a la pantalla, por lo comin se
encuentran ante ¢l objetive con un escollo insalvable, por
que carecen de ese don de efectividad fotografica que
procede del artista en su caracterizacion, con fanfa os-
pontansidad que despierta en el espectador una impre-
sitn sincera de simpatia o adversitn, segin sea el papel
- que se crea.
.o B de Igica, siendo el cinematografo parlante

xigeate con los requisites y cualidades del artista,

dnddose mis a los pasajes de I vida real, al

unir lo natural con lo humane, no cabe duda de que esid
flamado a suplantar los otros tipos escénicos.
LN

Mo por ello queremos desconocer sus méritos y bon-
dades al teatro y al cinematigrafo, que si cuentan hoy
con muy pecos cultores lo son de positiva capacidad ar-
tistica.

Carlitos Chaplin, Idolo y simbolo de la risa, des-
conoce el valor que la generalidad le atribuye, ¥ a tal
punto ha llegado su aberracidn que se ha decidido sdle
a actwar en peliculas mudas durante cinco anos. Quizd
por la naturaleza de su propio arte tenga sobrada razin.
zAcaso la mayor parte de sus méritos artisticos no residen
en la comicidad insuperable de sus pantomimas? Y bien
¢Mo es ella un lenguaje comprensible en todos los idio-
mas? Y entonces. ;Para qué pretender despojarle de esa
ilusion misteriosa y hasta encantadora de sus produccio-
nes mudas? La incerlidumbre de Carlitos cs tal, que si
ha aceptado en su iltima produccion titulada en inghés
“City Light”, la reproduccion de alpunos motivos sono-
ros, se ha negado por compleio a hablar, En verdad Car-
litos Chaplin es ¥ ha sido ¢l cultor més elocuente del ar-
fe mudao,

IR

Lon Chaney y Greia Garbo, enemigos de las pelio-
las parlantes, han resuelto salic de sus mutismos para -
tregarse de lleno al puevo fipo de peliculas, ¥, jcosa in-
creible! La Garbo se ha superado en su primera produc-
cion hablada, cuyo titulo en inglés es “Anna Christic”. Su
voz profunda y gutural parece conducir el indescriptible
encanto gue fluye de su propia personalidad, amén de
caraclerizarse en un papel distinto de los que hasia on
el presente actud. Marie Dressler, quiza su tnica amiga,
esti en dicha pelicula magnificamente “fotogenizada”
George Marion actia correctamente en la parte que € 3¢
crea en la eseena, ¥ Carlos Bickfor se desempefia con
ﬁ{n acierto ¢n su papel de héroc ficticio que parecc
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Una inferesanle felografia de lo sofadora Mory Hrign gue brindomos @ agesfros leclores,
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Mavy Priekford, ba simpdiica jfgurifa que ifusirg esta miging, ro fe aterra mi o edod af b muredte, S fnica proveapacidn ex of
diw lejane, moy lejono por cierto dods sw juventud, 8 que po peded aclwar ods en o pamiali,

Artisins Unidos,
e ke el
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) El enigmuiiice Richard Arlen, conocide asiro de la panialla.

.
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Modelos de la Presenie Esfacfcfr_;_;r

Sace de larde, de seda verds,
enimltade. cwello y  pofoes de
Asitrakida  Rurciemda  juege.

Hermoza - capa  floreads, con
cuelle piel de zarre bamco
r 2 bowguet de flores rojas, sobre

frafe liso de crepe safén.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
Afio 7, n. 7, Diciembre de 2021, 198-252



DOCUMENTOS ¢ MARIA CONSTANZA GRELA REINA - MAGAZINE CINEMATOGRAFICO 233

Desd of pricims‘mim **MAGATINE CINEMATOGRAFICE" contrbuind a la soluciin del compleje praklima de fa “toieth” do 1o mejer modurma Wuspeie b fnciquita of 16 dol achual.
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Greta Garbo

Muger lecha de aznl, softada Grela,
mujer Feisfe y ardieate como un cirie;
mjer qgue lienes lanpnides de lirio,
frie de mdrmol, palidez de muerta.

El pensar en lu amor me desconcieria, ‘
v a ifw recuerdy caipo en el delivio;

¥ resignadanrente, mi marficio

s¢ face lan grande como v alma, CGrefa.

Eres [risle, insondable y velupiuosa,
eres hecha de esencig y de imposible,
¥ por éso le snefio mds ermosa:

¥ cuando voy a verfe, tus reflejos
me dicen de fir amer ingecesible
que esld conmige; pere esld tan lefost . _ .

JOSE A. RUIZ ROJAS. 7
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Se dice en Hollywood gue...

a :nlm:_ ?ﬁum“ salid del hospital completamente curada

! aficidn a las drogas heroicas y qQue prepirase para

ACET Lna excursion maritima que la tendr Alejada de Ho-
liywood durante un par de meses,

LR N

MNorma Shearer estuvo de novia

durante tres afos, ¥ lleva otro

tupendo enire los astros

con lrving T]Ibcrg
fanto de casada. jAlgo cs-
e la pantalla!

T

King Vidor tuvo por primera es Flo i
: S ] Vidhor
de la que s¢ divorcio para casarse &TH  Bos '
Ara casarse Cleanor Boardman,
que &5 3u actual esposa. g s
L
. Bebe Daniels, Phillys Maver y Gloria Swanson se ini-
aron como bafistaz de Max Sennet,
LI

Sam l;'lmldwyn ha renunciado ¢ derccho que tenia de
renovar ¢l contralo del actor inglis Walter Byron, que
-E Mqu:d.nr libre fué contratado por Joseph Kennedy, de la

atheé,
"aw

Fox organiza unos coms permanentes que serdn em-
pleados en las fuluras revistas de la empresa, ¥ on los
que figura un cemtenar de bellezas femeninas.

'R E |

Olive Borden ird a descansar a un sanatorio durante
las vacaciones de Navidad, mientras ofros aprovechan pa-
ra echar canas al aire.

LN ]
Tom Mix, el célebre “cow-boys™, ha sido llevado de
Calicnte a San Dicgo para ser internado en un hos-
pital con la clavicula rota. {Segin “asegura ol artista e
frata de restos de un accidente sufrido hace algunos
MESEs ).
! ER

Lila; Lee, Conrad Nagel ¥ Mary Carr han sido con-
fratados por la R. K. ©. para represcntar los fres prime-
roz papeles en “La sepgunida esposa™.

e

El director Jaques Feyder ha sido contratada por la
Metro por un largo plazo, como consecuencia del triunlo
obtenido con la pelicula “El beso™, en la que Greta Gars
bo es la estrella S

L ja Hale después de filmar “El Circo™ con Char-
les Chaplin, donde tuvo Exito, fuf contratada por 13 Uni-
versal y fracasd; volverd a trabajar con su descubridor

en'la proxima_ pelicla de éste

e
Plante y su esposo (el director William

ir a Europa a pasar una temporada,
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pucslo quec con el cinematdgrafo parlante se les prosenta
uno de bos problemas de mayor importancia en resolver, de
modo que tienen actualmente en bos estudios un  “‘stock™
permancnic ¥ bastante variado de tipos de fodos los paises
del mundo,

La seleccidn se ha hecho en forma rigurosa. Los ex-
tranjeros se clasifican por nacionalidades y por tipos, ade=
cundos para cada pelicula, 1o que representa un gran pa-
so para la cinematografia, dado que antes veiamos en una
pelicula de ambiente argenting a un gavcho nuestro conver-
tido en indio mejicans, o 3 un andabuz quee bailaba un gato.

Sin duda alguna el sistema adoptado por los ameri-
canos del MNorte es el mis aceptado para resolver ¢l pro-
blema, pucs los intérprefes conocerdn plenamente el p=
pel que les corresponda, v por sus tipos, modales v vesti-
menta reflejarin fielmente ol personaje que representan.

LA

Las jovencitas de Hollywood son en realidad muy lin-
das; pero quizds poco alimentarse para conservar la linca
¥ mucho pensar en la fama enborperca. Lo clerfo ex
que no Hegan a tened mis que un coerpo languido y =in
Eracia.

L

Kene Cardona estd haciendo ejercicios de pronuncia-
cibn castellana y, come aun no estd muy priciico, dias
pasados, al pronunciar ¢l titule de wna pelicula lo dijo
en esia forma: “La prinzeza estd triste”. ;Qué tendrd la
prinzeza?

IETTTRTEIN R FAREE T R AR TR LI 0400 PV R R R A A R NI R D EEIREELNER

JEABAIR_

e —— -
ELIZARAN & NAVARRO
Bdo. de IRIGOYEN 750 L. T. 38 Mayo 6631

Mo. 1048 .F-l!-.

s on wee M

In.nﬂ-ﬁnxl:-
73105,

SOLICITEN CATALOGO
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La pantalla
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con sonido

El nuevo imveisto ha perturbado las relagiones
entre empresarios ¥ misicos.  Debe prevabecer la
impartancia y la primacia del progrese hemana a
los inteneses que s¢ digen afectados. Las onques-
tas fiemen a su alcance |a solscin del “problema’
Pensar ca la desaparicion del “film™ sanoro es un
formidable error, Se afirmard cada din mds y mas.

iEl film sonoro! Son tres palabras que dicen bien de
dinde wienen. La frase se aplica indistintamente a dos
geéneros del “film”: musicales y parlantes. Ha sido como
un huracin irresistible. Ante su apariciin se ha plan-
teado un problema. Un problema de tal medo sencillisime,
que plantearlo constituye resolverlo. Ante ese aparato di-
mimmo ¥ todopoderose que e lluna microfone sc aba-
teron figuras orgullosas de la misica y del mismo arte
cinematogrificn.

Fué necesario verlo llegar para probar que el cine-
matdgrafo ya no solo era una fotografia del teatro ¥ que
atendia a la creacidm v a la expresion por procedimientos
independicntes y esenciales, Ya no es teatro sin palabras.
Tenia hasta ahora el pesto como elemento cmocional, su-
ficicnte para reproducic el pensamiento e ilustrarbo. Una
manera especial, por tanto, de enfocar fa emocion, valién-
dose de recursos que ahora suplird la palabra pronun-
ciada. Ya antes el cinematografo, sin ser sonoro, e lle-
vaba en cierio modo veniaja al teatro. Este no podia,
como aquél, permiticse ol lujo de dejar en hbertad geo-
grifica a los personajes, pues el teatro se circunsiribe
a la realidad de un escenario estreche. Yive asi el héroe
amarrado a los owlos del espectador, reduciendo sus in-
fereses A la miseria fisica de los sentidos. EI hénoe fiene
necesidad de estar “dentro del teatro”, i hemos de verlo
¥ oirlo; mientras que en la pantalla, como en la novela,
se sitiia a su antojo en e tiempo y el espacio, dejando al
publico en liberdad de wiilizar la imaginacion como ve-
hiculo cuando le interese no perder su contacto. Ha creado
el piblico movible, capaz de trasladarse a remolque de
la anécdota por todes los caminos de la accitn. Muchas
veces, alejado del pem:mar: hasta ¢l horizonte, no lll:j'?
e comunicarse con ¢l piblico que ke “oye”, gracias a la
“telecomunicacion’” del gesio.

Si el cinematogralo mido ha logrado todas esas po-
sibilidades como elemento expresivo ¥ de  perspectiva
jcudnto mas nos brindard ahora con el nuevo invento!

NUEVOS APORTES DEL CINEMATOGRAFO
PARLANTE

El cinematdgrafo, ha descubierto en pocos afios

l.I.I;!I.'l'fb!rG"l'l'ﬂ;Er_,ﬂt, xm_ ilustres que os reunidos en

toda la historia teatral a través de los siglos, con las nue-

: _ que ¢l “film" sonoro da a los artistas pode-

de profetas, que ¢l descubri-

abi a un primer plano romdntico, prag

E:‘"i?,m:,::' b;‘j',':ﬂ',:f,-na,san.';m fotofdnica; Bebe [Jj'.a“;,“
::'I-l}'l:* confrato fué cancelado por la_Paramount, conside.
randola inservible para !; Mueva mr:bt_l:llldaﬂ cinematogr;.
fica. ha causado sensacion en su primer “film" habla,
¥ ca'rllmlu; Giloria Swanson, que muchas creyersn ¢n frap.
ca decadencia, se halla en pleno apogeo por obra ¥ gracy
i 1a voz maravillosa descubierta eén su Oltima “{ilm s
intrusa’™; lo misma que John Boles, 3;“-“ ApCnas estimy.
ble en la cra de mudez cinematografica, y Clive Bm?k,
¢s colizado ahora mids que nunca por sucorrecta dic-
cion: y, por tltimo, para no citar mas, Bessic Love, total.
mente olvidada desde ia cpoca remnola en que emocionahy
al piblico en las cintas de aveniuras con el nombre de
Juanita Horve, considerada  ahora, nuevamente, impor.
tante y prometedora figura. |

¥ hasta ¢l cansancio podriamos seguir demostranda
como el acervo cinematografico se ha eariquecido e ir
recibicndo nueves ¥ valiosos aportes,

Los encumbrados prestigios teatrales saludan gozoses
v ufanos la llegada del “film™ sonoro, que necesitando sy
macstria en el decir va a conferirles una parie de la for.
tuna y del renomibre hasta ahora disfrutados por bos antes
desdenados camaradas “'mudos”.

Ina Claire, Ann Harding, Ruth Chatterton, Kay Fran-
cis, Al Jolson, Maurice Chevalier, Irene Bordoni; las re-
cias figuras del drama y los ases del “cabaret”, invaden
muidosamente los estudios californianos con su cscolta ni-
merosa de muchachitas, ni mis ni menos bellas o artistas
que Alice White o Joan Crawford, pero con la ventaja
de =0 experiencia eseénica como segundas tiples en algan
featro neoyorquing, fales como Sﬁ:nn:m Mc Donald,
Helen Kane, Lilian Roth, Sally Starr, Doerothy Jordan,
Carlota King, Kay Johnson, nombres que acaso oirin hoy
por primera vez los aficionados argentinos, ¥ que, a corio
plaze, serdn tan familiares como Greta Garbo, Dolores
del Rio, Corinne Griffith, Douglas Fairbanks, [ohn Gilbert
y Ramén Movarro.

LA NUEVA ETAPA DEL CINEMATOGRAFO EXIGE
MAS CEREBRO QUE VISTOSIDAD

El arte mude protegia en sus sombras lividas muchos
advenedizos, muchas celebridades hechas a base de inte-
ligentes y costosas “reclames”, muchas insignificancias
a quicnes se endiosaba. .. porque no se los oia hablar. ..

El cinematégrafo sonoro ha surtide el cfecto de depu-
rar el ambiente y de contribuir poderosamente a volver
poner ciertos valores en su verdadero lugar; de nueve
predomina la inteligencia combinada con ¢ estudio ¥ la
voluntad, y serd preciso merecer ser actor, y no inter-
vendrd la suerte ni el favoritismo, sino los valores per-
sonales y artisticos. T d

Es preciso que para trabajar en el cinematigrafo

5 inflexiones de !-‘I.l%:ﬁ b

actor domine su I:n%hs_
sobre tado, su tono, debiendo ademss lievar ¢l control 46

los som v, il
Debe aprender ¢l valor

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
Aflo 7, n. 7, Diciembre de 2021, 198-252

236



DOCUMENTOS ¢ MARIA CONSTANZA GRELA REINA - MAGAZINE CINEMATOGRAFICO

Hituko aparecia oportunamente en la pantalla substi
la ‘£1 En electo, en el clmmatgsmla rnuda'L:F::nl“u:
-ante la pantalla acciona y pronuncia la sentencia de un
titulo ante su paddenaire, que permanece  gencralmente
it hmeg‘i‘atamnln se interrumpe la escena v s¢ toma
la contestacion del referido parfenaire, que la registra
-i::r'“?dmzull;a.mimgn p:lifhul;r P:dhlad: la contestacion cs
) i ircirse indefectiblemente
sobre la palabra oida, sin vaI:iI:u:h{-n.

4 '.f.EL “FILM" SONORO Y NUESTROS MUSICOS

EMDT“;“JH ::h:hu Il'::'ga aln:llra, como se ha visto, o ha
S uante se reficre al cinematdgrato iamente
“l!‘:h';'- pere o5 que 'f_l“l‘l‘llf al auge d?‘lilmrﬁnwu 3
‘estd_haciendo una discusidn larga y reiterada entre los
. ;Elnprcsan:uamy los masicos. Ambas partes han traido a
80 expediente numerosas pruchas de ca descar
W‘I el mérito de esto ¥ aguello nuﬁlrragqm}hlrisia quiﬁ
también ﬂlﬂhﬂir-a aunar los propisitos, al parccer con-
r k
i .Ii_iﬁ’tm de la llegada del “film™ sonoro 3 nuesiro pais
quien itz previsiones ajustadisimas a la realidad
ﬁ!!;t,e. pues sastuva que & concurriria notablemente
~al mejor desarrollo de I3 cultura artistiea, ¥ ello hise
operado, sobre todo en ol interior del pais, adonde hasta
3 ' no llegaba, sino despuds de ser contemporinea, la
ﬁ?’- misica, y donde nunca podian abrigar la espe-
“de deleitarse ante la voz de Ios virtwosos del canto
clar un gran especticuio.
a habido de prevision en csas palabras,
npo. que media desde |a aparicion ol in-
dias son numerosos oz pueblos muy inte-
lica que han podido ver y oir es
“patrimonio del pablico de la capital fe-

.__;i_

uye la primer barrera ante la cual
rse los argumenios e salen csgri-
a atacar al “film” sonoro.

el
salieron
reaniente I supresion -
by :

- liculas realizadas en Norte Ammf:l.per{n %.ig;q adas
-1 MigairG paks; con misica argenling, 1o ue. stz
' mmm gicos nucvos campos d é:lihﬂ e
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Basth que 1a generalidad de las publicaciones diarias
cmiticran su juicio para que la demanda de los mosioos,
Hegada en oltima instancia al fallo piblico, fuera recha-
zada por contrario imperio. (Hacerla prosperar hubicra
sido ko mismo que mandar inmediatamente a “garage” fo-
dos los cambones que circulan porque hay que defendes
al caballito criollo!, . .

Con ese criterio, nosotros, nosotros modestamente, ha-
briamos resuelto el dificil problema del trifico de la ciu-
dad. .0 2Como? Muy sencillo: jeliminando bos vehicu=
los!. . .

Por 1o demis, conviene sefialar que al presentarse oS
misicos 3 125 avtoridades municipales han errado la senda
3 sepuir, pues no se ignora que la Municipalidad, preci-
samente, of I enemiga de mis cuidado que tienen A=
oz Recudrdese, sine, que con motivo de los dltimos bailes
de Carnaval fué exiremada la nota impositiva: los teatros
fque ofrecicron bailes — v en cllos actuaron las orguestas,
abvio es decirlo — debieron oblar un gravamen de
5 1.200! diarios. A mayor abundamiento, cabe decis que
Ia instalacidn de un “dancing™ puede hacerse previo el pago
the una patente anual de veinticinco mil pesos. No es
suficicnte todo csio para reforzar categoricamente Ly cir-
cunsiancia apuntada, de que la Municipalidad e la mayor
enemiga de bos misicos?

Vamos a tolerar que exista un problema para los mi-
sicos en exto del “film" sonoro, pero esc problema se ha
presentada en todos Jos paises, ¥ on fodos se busca Ia
solucitn al mismo, jsin que a nadie se le ocurra ahogar
Ia voz del “film" sonoro!

Ademas, el grito proferido ha hecho perdes una bri-
lante oportunidad de estarse callades, porque el pleito
que se debate serd resuelio por los mismos musicos, i
ellos, despacito ¥ con buen modo, buscan la colaboracion
de s empresanios de cinematdgrafos.

Mo hay que olvidar que s csta estudiando 1 “filma-
cifin® de peliculas argentinas con misica argentina. La
produccion de equipos de sonorizacion silo ha alcanzado
hasta la fecha, como lo ha cxpresado recientemente un
conocidn cinematografista, para cubrir las necesidades de
los grandes paises produciores de peliculas, v ahora se ¥
nos anuncia la posibilidad de instalarlos en el pais. Son
instalaciones que se harin oporfunamente, que mo e pue-
den improvisar, porque significa ¢l empleo de grandes capi-
tabes v la soluciin de mﬁqlw.plgublmls técnicos que bien
conoeen los que estan dentro” dil asunto. Sin cmbargo
algo se ha hecho, pues muy promto muhr:ngq-?ii;l- 5

R -

”
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en audiciones especiales de miisies sinfénica ?:m
Seria raro que un em de
|‘.unmdi1wummm“::hmm en condiciones excep-
clomales para la realizacién de esos conciertos, en los que
minda&ﬂl]mﬁdmpodﬂmammtr&rmﬂmm‘
de sus actividades, aparte de que se al pi-
blice a la buena misica o precios popularisimos, cosa que
hoy no s¢ hace''.

(itra declaracidn de la misma persona esti concebida
en los siguicntes términos:

“Wo es ¢l goblerno que debe busear la solucién de es-
ta cuestion, sino los misicos, que para ello contarin con
la colaboracién de los propietarios de cinematdgrafos.
Consultados varios colesas sobre la solucién antes pro-
puesta, todos 1a han aceptads con manifestaciones de sim-
patia. Hay que insistir en afirmar que la solucion estd en
manos de los misicos. Ellos deben provoear confercncias
vy entrevistas con la Cimara Sindieal del Cine y con los
duefios de los principales salones, empezando por agmi-
parse en orquestas sinfénicas ¥ tipicas y presentando los
ﬁtlﬂ;?malmmpﬂnuinu,qnemﬂﬂl‘lﬂﬂdlﬂw

El “film” sonoro favorece esa idea, porgue es sabido
que desde que aparecid no se da mds de uno por dia.
Ahora se les presenta, agrega, una ocasion para extender
su radio de accitn, pues el sefior Glicksmann propone
que se lleve a los miisicos a todos los barrios. Con ese
sistema se llegard a popularizar la misica como se ha
legado a popularizar el “film™: se educard a las grandes
masas que de esta manera se acostumbrarin a la buena
misica y entonces los misicos se habrin asegurado su
parvenir.

En sintesis, pensar en la desapancidn del “film" so-
nore es un formidable error. .. El progreso fiene impe-
rativos a los que nadie puede substraerse sin peligro de
quedar demasiado rezagado. . .

De la vida de Hollywood

La fantistica Hollywood es la tierra de las rarezas y
de los extremos; alli en dos horas e pueden hacer mi-
llones, y también puede ocurrir que esos mismos millones
s¢ evaporen a plazo brevisimo.

Una “girl” que resulta vencedora en un concurso de
belleza o consi un emplen en los “studios”™ de tal o
cual empresa cinematografica, a los quince dias estd de
nuevo buscando una oficina o una tienda dende ga-
nar apenas unos délares por stmana, porque de “extra”
i lamente ganaba lo NCCesArio para vivir.
~ Hollywood es Ia cludad donde circulan mds automdé-
viles particulares, Pero la mayoria de sus propictarios
‘que dentro de d;ng

‘plensa con ferror que es
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verdn obligados a cambiar su lujoso ¢y,
sc.;.desm Ford: los anillos y ':“_Harts s
cen son prendas en s cuales s¢ han depositade pecami
ns pignoraticios. .
Im:ﬂ;ﬂ:’*ﬁ; aftﬁida,s, por los paseos piblicos o los hy)
ios, la gente de cine pasea continuamente; graves j
.:'I:;';as’dc los hombres, risuedios los de las mujeres,

wlaridad y la belleza fuesen I Gni.
a ﬁ:ﬁp;];;nhdﬁs habitantes de la localidad. Es {5
c'| " uniar que por cada negocio de giro comercial ;.
st e se anota se Ven cuatro o cinco institutos de be.
f:f:;? qEnln.- aquéllos abundan las m:_ndas, sas1lruri.,
¥ cm:us establecimientos dedicados a la indumentaria,

inos generales: caracteriza a los que viven ey
Cin,ﬁ:n:ﬁ:ﬂ“m -:E:alidad especixl, esto es, el acendrads
espiritu que fienen para tedo lo que sea propagands,
{anto ¢n los comercios como en la vida piblica, y hasta
en la privada. A los comerciantes la propaganda les de-
manda la ocupacién de mis de la mitad de su capacidad
L | entrar
s raro qué a
mo:fit;gda en el ?.ridrio de la puerta un retrato de John
Gilbert, o debajo del cristal de una mesa la silueta de
Bebe Dhaniels, o un busto de Clara Bow reposanda sobre
la Caja o ¢l mostrador. o
Y asi veis, por ejemplo, en la vidriera de un comer.
cio eualquiera, un maniqui de Raquel Torres, que mues-
tra las piernas hasta las rodillas con negligente elegan.
cia. “Tenga en cuenta que estas medias son manufactura-
das por la fabrica tal o importadas por cual”, dice una pe-
ueiia leyenda colorada. Tampoco es raro que una sastre-
ria recomiende las solapas Clive Brook, los pufios Ramdn
MWovarro o las camisas Adolphe Menjou.

Pero alli fodo se compensa: los objetos hacen “recla-
me” a los artistas, y éstos la hacen a aquéllos.

En esa ciudad fantdstica, donde la mis modesta dac-
tiligrafa se erec con condiciones para eclipsar a Greta Gar-
bo, fedos viven en forma distinta a los demds habitantes
del mundo, y a pesar de que parezca lo contrario, e segu-
ro que si exisie una persona mds o menos feliz en la ciu-
dad de cartidn, ella no debe formar parte de la tumulfuwosa
colonia cinematogréfica.

Los astros de décimosexia magnitud, vale decir, s
que aun no se distinguen, continuamente luchan por lle-
gar a los primeros puestos y adquirir fama y fortuna; ¥
los que ya han llegado ¥ su nombre se conoce en todo &l
universo y su forfuna estd consolidada por sendas cutn-
tas corrientes en los Bancos, no descansan; siguen la fa-
rea de superarse, dado que los aspirantes son muchos ¥
diariamente llegan a Hol centenares de estos, que
no escatiman esfuerzos para realizar su suefio y friunfar.

Y entre los pretendientes llegan embajadas de todos
los palses trayendo como credencial una cara bonita, una
estampa elegante, y, sobre todo, un gran amor a la pan-
talla: Dolores del Rio y Lupe Vélez llegaron de Méjico:
Greta Garbo vino de Suecia; Lya de Putty y Vilma Banky
de Alemania; Renée Adorée de Francia: Maria Casajuana
de Espafia; Barry Morton de nuesira patria; y asi tantos
Olros que aun no s conocen y que llegaron de todas las
latitudes, estando ahora luchando por la popularidad, por
esa espantosa popularidad llena de inguietudes, de sinsa-
bores y de angustias, que tantas lagrimas hahri hecho
Wmﬁr A €505 0j05 que Nosolros Creemos nos miran risue

tiempo
m por un m

a una confiteria enconire-
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ACTORES " RUSOS

IVAN MOJOUSKINE

_Arte, religidn y patriotismo o amor a la tierra, han
sido siempre en Rusia algo asi como los elementos de
una frinidad indestructible. Cantos y danzas populares
de las mas apartadas aldeas caucdsicas o tarlaras podian
ser consideradas como obras de arte, pordue eran reflejo
del pueblo en su totalidad, desde el noble hasta ¢l mas
humilde de |‘3'5. campesinos. El arle ruso — aun en sus
LXprEsIONes mas secundarias, como el cabaret — era ya
congcido ¥ festejado
en Europa mucha an-
fes de la guerra,

El artista mso es
patriota, ¢n el sentido
de sentirse intimamen-
te ligado a su pais de
origen. Mada importe
Ia emigracién, nada
importa la distancia.
Aun fuera del hogar
¢l artista ruso sigue
sintiéndose ruso ante
toedo, y este sentimien-
fo s¢ exacerba, nailu-
ralmente, cuando ha
de consagrar s es-
inerzo a una labor de ||
arte que, por su nalu-
raleza, frae a su men- |
fe y a su corazin el
recuerdo de la patria
lejana. Asi vemos ahora cruzar por Europa tantos y fan-
tos artistas rusos — coros de cosacos, bailarines, misi-
COes piﬂTle."S. actores, ¥ aun entre nosotros Memos lenido
hasta hace poco un cuadro coral v que ha impresionado
bi¢n a nuestro piblico, Los cosacos del Don — difundiendo
en tierras ¥ entre pucblos extrafios ¢l arte patrio, caba-
lleros de la nostalgia, servidores abnegados y voluniarios
de una tierra que siguen considerando santa, aun cuando
no les sea dado poner en ella sus plantas.

Asi ocurrid que fueron en gran nimero los emigran-
tes rusos que colaboraron en la produccion de la pelicula
de la UFA dirigida por Ploch-Eabinowitsch, “El Diablo
Blanco”, cuyo tema tipicamente ruso esfi inspirado en
el cuento de Tolstoi, "Hadschi Murat”. El realizador
Alexander Wolkoff, y yo mismo, tuvimos durante sema-

nas enteras de wvivir enire rusos la grata sensacidn  del
regreso al hogar patrio.

Pero esta sensacidn Tué particularmente viva una no-
che en que después de una jornada de trabajo bien le-
nada, estibamos un grupo de rusos — entre cllos algu-
nos que fueron generales, oficiales, grandes propictarios
¥ que por una ironia del destino se encondraban “'repre-
sentande’” ahora lo que en realidad habian sido agru-
pados en torno al fue-
g0, consumiendo 10 s
vasos de & uno tras
ofra ¥ encendiendo un
Cembquillade’ con la
colilla del otro. Es-
pontineamente  pacio
m los labios de
algunos de nosotros la
cancidn  del Valga y
0 melodia tenia reso-
mancias agudas en mi
corazdn, en el co-
razdm de mi persona-
e, iMNo era yo Hads-
chi Murat el rebelde,
el héroe nacional, e
kombre del coal todos
dfuellos que en torno
mig estaban agrupa-
dos aguardaban la li-
berfad? Mo muy lejos
de nosotros una “balalaika™ dejaba oir sus notas. Mu-
chos ojos se ancgaron en ligrimas. La ilusidn del am-
hiente patrio cra perfecta.

Asi lo comprendid Alexander Wolkoff, sustrayéndose
con esfuerzo a su emocion de ruso para oir la voz de su
deber de artista. Muestro grupo se encontraba junto a
una bateria. Las Limparas se encendieron de pronto y
nuestros aides percibicron en el silencio el familiar rumor
de la cimara cinematogrifica. Compréndimos todos sin
necesicdad de cambiar un gesto ni una palabra ¥ prose-
guimos nuestro canfo quedo y lento como una medita-
cifn... A los veinte minutos volvia Wolkoff radiante y
nos degia, en ruso, naturalmente, que estaba satisfecho,
que la escena resultaba admirable. El objetive habia sor-
premdido un instante de emocion, un aliento de vida rusa.

“Fl hijo de una virgen” es un valor posi-
fivo en nuesiro caudal cinematogrdfico

Gusta lo mueva produccidn local de Cinedram Film

Los esfuerzos realizados en los dltimos tiempos por
los cineastas nacionales, particularmente en el transcurso
del afio anterior y lo que va del presente, se han concre-
tado en un nimero de peliculas que si bien por el nimers
constituyen una insignificancia, son promisoras en o que
respecta a valores técnicos y artisticos.

Entre las producciones locales de daltimo términe, “El
hijo de una virgen™, realizada por Cinedram Film, con ar-
gumento ¥ direccidn de Nicolis Ercolani. ha logrado una
posicibén destacada.

El mejor elogio que pucda tribularse 3 632 nuevo es-
fuerzo en favor de nuestra naciente cinematografia lo ha
brindado el pablico, supremo juez que ha consagrado con
su aprobacion el “film”, ¢n cuyos principales papeles se
destacan, el mismo Ercolani, Adelia Manzetti, Molly May,
Lidia Pringles, Lina Ragussa, Francis Gilbert, Bellomo
Ricciardi y Francisco lelmini, que se desenvuelven con
acierfo y permiten forjar grandes esperanzas en el futuro
inmediafo de nuestro séptimo arte,

— g5
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ANUNCIAMOS

a nuesiros lectores que desde el priximo nimero MA-
GAZINE CINEMATOGRAFICO inaugurard una seccion
“CORREQ DEL CINE", que seri dirigida por STAR,
cuyos amplios conocimientos sobre la historia v wida de
los astros ¥ estrellas de la pangalla, como asimismo dle
toco o relacionado con ellos, o autorizan  plenamente.

Asi, pues, nuestros lectores podran hacerle ftodaz las

preguntas que descen, siempre que tengan el caricler a
o B
gue nos henos referido.

Las comsultas deben ser dirigidas a STAR, “MAGA-

ZINE CINEMATOGRAFICO™, Avenida de Mayo 760,
para ser contestadas y |1||h|ic:|d.1:a en ¢l nimere corres-

pondicnte, por riguroso orden de Ilegracla.

e n AT U S U

NOTAS SUELTAS

La mueva orientacion v plan de trabajos que ha de-
mandado a los directores las necesidades artisticas reque-
ridas ahora para la “filmacion’” de las peliculas senoras
o parlantes, ha operado un visible movimiento  de Se-
leccidn y rotacién de las grandes figuras de la pantalla.
Si bien es cierto que las estrellas poseedoras de una bucna
voz, que ko son casi todas, ya que sus comicnzos arfishi-
cos han sido hechos en su mayoria en los “music-halls”,
han aumentade su acervo en dotes de tal caricter, debe
reconocerse  tambidn, como una consecuencia  direcia,
que s¢ ha disminuido el valor de las que no reunen condi-
ciongs para s actuacitn en esa clase de peliculas. Fe-
lizmente el elenco de gramdes figuras no ha de verse
tan disminuido. Aisladamente se han presentado  hasta
ahora casos de artistas que han debido volver sobre
sus pasos por no poseer aguellas condiciones, e to-
dos modes, no sin sensible temor vemos gue las filas se

ralean.
-

Una informacidn de Hollywood nos hace saber que
la hernposa Vilma Banky, la admirable profagonista e
“Esto es el cielo'’, ha anunciado su retivo del ame cine-
matografico. La dulce paz hogareda, la fan ansiada paz
hogarefa, que fal vez en el seno de las familias sajonas
sea una realidad tangible, parece que atrae a Vilma, cque
ha expresado sus deseos de consagrarse por entéro a la
vidla intima.

Mo es ajeno a esta decisidn de Vilma el hecho de gue

tanto ella, como su marido, Rod la Rocque, estimen que

su trivnfo en lag peliculas sonoras no bha silo tan
“sonoro” como ko han obtenide otros artistas. Antes que
desconocer en Vilima condiciones para deleitarmnos oyendo
su dulee voz,
tado en encontrarle argu
s Al moniro g
o Mientran tanie, 3.

tos mejores que el de su pri-

estimamos que los directores no han acer-

T T T TR T TR TE T

La primera, fotocomedia tomada de una picza de éxiio
de Richard Bennet, se estd exhibiendo en los Estados Lini-
dos, ¥y en cuanto a la iltima, la conoceremos aqui du-
rante ¢l transcurso de la presente temporada.

® & ¥

También Ricardo Cortez ha hecho abandono volunta-
rio y malicioso del hogar, como dicen los letrados. ¥ lo
poor es que s¢ ha alejade de Alma Rubens, la hermosa
actriz que nos demosted mas de una vez la exquisitez de
su femperamento, su grandeza espiritual ¥y la bondad de
sus senfimientos, reflejados en sus grandes ojos clanes,
Por ese es que afirmamos que la postura de Cortez no
tiene atenuantes. Al menos para mosoiros, que o Congce-
mos ni queremos nunca acordarnos de las miserias inhi-
mas que se ventilan en los pleitos de divercio,

Como se sabe, Alma perderia con éste Su fercer ma-
fido, El hecho mos sugicre enfonces mis graves maedita-
cignes; pero, a pesar de todo, no perdenamos a Cortez...

* W W

L T T T TR
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Taller Mecdnico Cinematografico
CEELL
DE

FELIU & GARROTE

—
p—

W =

Ha '.:."-".hl"l‘.a“ ﬂll tﬂfefei y Eacritorics a
Lavalle 3654 - U. T. 62- Mitre 9436
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i Quiere Vd reir 7.

El — Tus ojos son dos lurguesas, fus cabellos de
oro, tus dicnies como |'||.,'rl.'m, fus labios de rubi, tus, . .

Ella f'i|||1.'r:r|.|:|ni:li{'l1n:ll1h:|] = W p:lln-rn quee me re-
galastes de lata.

A suel
e cerdo fiene gusto a goma
S S———
—S0fié que anoche me casaba con Greta Garbe, ¢ Cree
Vi, que eso pueda ocurrir?
—Es paosible. ..
— s Cudndo?
—Cuande vuelva Vi, a sofar.

guas en la cabeza del sefior?

portancia; era una paraguas de (res pesos.

LR )
L ]

Muozo, este bife de cerdo tiene gusto a sucla.
Entonces debe ser de ternera, porguc ¢l

El comisario. — ;Es cierto que ha roto Wd. un para-

El acusaco. S8, seftor comisario; pero mi. tene =

—Doctor; quiere saber el nombre de mi enfermedad,
pero en castellano y no en dificil.

—Lo que V. tiene ¢s una formidable haragancria,

— Gracias doctor, ¥ ahora '-“k“""- el nombre clenti-
fico para poder decursclu a mi mujer.

Una madre cuyo hijo es alumno de una escuela visi-
tada por el Presidente de la Repiblica, le pregunta:
fQué le dijiste a Su Excelencia?
Hij-:r — Mada.
Madre — Tu mallito ||||.:|.|I|-:r serd causa de fu per-
dlicida.

Arenfurar.s de R’an’ Dane y Gearge Armur
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3 - |EROGLIFICO

1 - JEROGLIFICO 2 - COMPRIMIDO

TA : ZER

G U ‘ TE . ZIR
. 000 A 500 R 1 500 T ZOR

G u ‘ TU ZUR

En radiotelelonia
Prenda de vestir

Capital importante
Las soluciones aparecerdn en ¢l nimero proximo, del 16 del corriente.

AR A FFTTONT P TVTATE L AT EERD 0 SNEE FTURRE DA AR ARG IO RNRRE I TR L] BLEEEEEE R T e

1"“. |_|_|- |;||_||_||_|_|.a||_';| 11 Illr'rlll-ll.tl'l.,

para que LAURA La Plante

Gente de la pantalla

por SAJOR ZIUR

El priximo Carnaval
llevaré a bailar a casa

a Carmencita Vidal

y o Lily (si se dligfraza).
Si me puede la primera,
iriin la noche contigua;
con disfraz: Carmen torera,
y LILY Damita antigua.

Richard estudia francés

v el inglés lo estudia Luis;
dste por diex dice ten,
mientras diee RICHARD Dix.

LAE N

e Qué covhe prefieres, Nelly?
—Lincoln,
=Y ti King!
—Dm Pont.
—1 Y i Josi?
—Studebaker,
—i Y ta, MARY PICK?
—Ford.

Lila, enandoe su marido
va a gritar ya lo prevé:
¥ para no dar oido,

en oalta vox LILA Les.

PR

El padre de Lours trajo
una planta de tomate,

&%
Ahora vuelven de pesear,
m pesar de gque hace frio,
la Luisa e junto al mar,
¥ la DOLORES del Rio.
%
Franciseo e delgadao,
Carlitos amena,
Juan bajo, Luis rubie,
¥ ANTONIO Moreno.
* %=

Estuve ayer en el puerto,

a ver el Donal, qua ez buguoe

mis o menos renombrado;

pero observé con sorpresa,

que en el digue tres estaba

ol bugue DONAL Varade,
% &

Deapugs die 1n disensitn

parece que =6 armd Troya;

s destruyd un paredin,

dos espejos, un portdn,

¥ se hundié la CLARA Bo...ya.

LT T T T T

CANGALLO 1120 - U.T. 35, Libertad 1068 - Bs. AIRES

OPTICA" PODESTA"

Consulisn nusstros pracics antes de hacer sus recetas

ANTECJOS ¥ LENTES
Revelacionss y copias esmaltadas, ampliacior es
=== seml-pastel 30 x40 con marco § G.- e

L bl de oo s devpachan 8 ol dia. ENVIEMIS 5 ORGIAL
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CINEHATOCEATICO

El Cuento de LA CANCION

Traduclda del foglés especialmenie pare

Un largo convoy de malas, abundantemente cargado
con sedas y telas de oro para el monasterio ruso de Fie-
tagorsk, serpenteaba en el paso de Barjal. La mieve caia
en los altos montes, mientras que mas alki, a menos
de cinco millas, el ardiente sol de julio macduraba las
uvas de los vifedos que tapizaban a lo largo las faldas
el monte Elbruz.

Como la caravana de mulas s¢ arrasiraba ciegamente
a travtés de la tempestad de nieve, los arrieros con golpes
y grites azuzaban a las besiias. Un peloton de cosacos
iba escoliando al convoy de mulas desde el Terek Stamiza
para protegerla de los bandidos. Pero como una gran
riqueza al igual que una gran belleza es dificil conservar,
¢l vigjo Suliman, &l Tartaro, queria trasponer el peligroso
paso tan ripido como fuera posible.

Sus negras cejas se unian ansiosamente, iba inguieto
pensando en bandides y ladrones, cuando un disparo past
silbando por sobre la cabeza de la columna,

Los cosacos cargaron.

Toda la columna se detuvo desordenadamente, las
mulas se apelotonaron estipidamente, con sus rabos vuel-
tos hacia el punzante viento, aumentando mis la confu-
sitm, con sus chillidos y sus coces.

Mientras Suliman trataba de abrirse pase, un jine-
te aparecit sibitamente. Una hercilea mano lo asid de sus
hombros y lo empujé con violencia. En vano trath de
conservarse en la montura. Un momento mis tarde st
debatia en un torbelling de pieve.

La tormenta de nieve caia tan espesamente que le
impedia ver o que sucedia, silo ofa los grites y las mal-
diciones, los golpes y la detonaciin aguda de un rifle que
de cuando en cuando disparaba. prontamente, tal
cual empezara, la conmocion salvaje cesd.

‘Suliman hizo un esfuerze y se pard, Mird en derredor
¥ todo lo que pudo ver ful el enojoso enredo de mulas y
algunos de sus hombres que perdidos caminaban sin rum-
bo en la micve. )

Desde corta distancia vino el vigorozo eco del canto
de un hombre:

Yo pago con mi canto si tomo o que quiero,
Y si el efror se corrige de un sablazo,
Juste es que al fuerte ¢ rico le abra paso,

¥ al Kaishar cuando se ponga fiero. _

Quiera Allah que se le incendien sus campos ¥ que
una maldicién de infecundidad caiga sobre sus mujeres;
grith Suliman sacudiendo sus agudas manos hacia la di-

§E Mrgummm de la escolt opand
El sa enca escolta ving

{Irﬂ frenar su ::MIEI!'E pqﬂ:a,qlo Rasia i'llg:tl’ alto -:

un lado de Suliman. ’

- —¢Estd Vd. aliade a estos bandidos que los ha mal-

DEL VAGABUNDO

oL MAGAZINE CINEMA TOGRAFICG

—Ah, si — repitio — he oide decir algo sobre ellos,
cuentan que el comandante del 27.° rcgl.n_lll.-nm: dq_j -
sacos de Staniza una vez capturd al cabecilla, ese joven
Yegor, y porque canto muy bien lo dejd ir. Yo en cambip,
prefiers mucho mas un nutrido coro de cosacos, en la igle-
<ia o on la taberna, y V. |:.|il|.¢du quedarse con el maullidy

montana.
& T:{;‘!I;ﬂlr::‘::n;l:ron pobar? — preguntd Suliman,

—i5hlo veinte fardos de seda y comoe GwEnla anas
de telas de oro! — contestd el cosaco. .

—iPor las barbas del profetal Vd. dice solamente
{reimta fardes de seda y freinta anas de telas de oro —
rugit ¢l viejo Suliman eucolerl_zadu. — Esto reporia una
fortuna que pierdo de mi propio bolsille y debo recmbal-
sarle al comerciante que me la confid.

— V. no merece ni siquiera ser muerto, porque uste.
des los mahometanos nunca beben vino. . . jtienen las mu.
jeres que quieren om SUS harenes!. .. ;para qué diablog
necesitan dinero? — contestd el cosaco con frialdad mien-

tras daba wuelta su caballo, : :
—iPor los Djums de Araral me enviiron semejanies

enclengues para resguardar mi caravana! Suliman chill,
despuds que aguél galopd a unirse a sus hombres que o
aguardaban para recibir Ordencs.

Pero si la pérdida de los fardos de seda y los anas
de telas de oro lo sumian a Suliman en la miseria, en
cambio a Yegor ¥ sus montafieses os llenaba de alegria,
iban cruzm& la tormenta de nieve cantando todos go-
zos0s. La gruesa nieve, la pesada montura de sacoes, y
¢l vele gris que delaia la aproximacién de la noche no
inquictaban a los hombres de la tribu del Kaishar Ei
éxito los habia enardecido y ¢l eco de sus cantos iban
retumbando ¢n las altas paredes del paso,

Cuando Yegor, que iba al frente de sus hombres, le-
gd a la parte mis alta del paso de Darjal, fird de las
bridas a su caballo, deteniéndolo hasta que sus dos fe-
nientes llegaron hasta €l

—"Stod"'! — les gritd enfonces, retorciéndose cn su
silla y levantando su mano, como en sefial de hacer alto,
La tropa de bandidos frend sus caballos, y con todo fer-
¥Or comenzaron a gelpearse el pecho con sus manos. La
cancidn que venia con ellos cesd, yendo el dltimo eco a
morir temblorosamente en los lejanos cerros.

Lejos, en lo alto, un aguila volando hacia su nido
graznd; su estridente grito se endid en la furiosa tem-

—aQut es aquéllo Yegor? — preguntd Hassan.

—Es la posada de Osmin. La luz en las ventanas ar-
den como carbones encendidos — contestd Yegor seiia-
lando con 1a mano. — Detengimonos alld para calentar-
nos, quizd negociemos con ¢l turco. Ello nos ahorraria el
viaje al mercado de Thieves en Batoum. El nos pagari
:ili: gﬁ:ﬂu piezas de telas de oro que le hemos sacado

a m k
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jeres, jqué amigos tengo! Uno me dejaria por ¢l guifo
de una Mijer y el otro desertaria de mi si llegara a oler
un barril de vino.

La voz alegre del joven moderaba la picantez de sus
;:n.lr:hr:ts, pero Hassan, el mds serio de los dos tenientes,
::.Hu;;n hermosa cara poblada de barba, se Apresurd a pro-

_ —Yegor, mi propio hermane de sangre — dijo si
estuvicras en peligre no me sacarian de tu lado ni C5pa-
das candentes caldeadas en las lHamas de CGehena, A tu
Il_alnad_-:r. creedme, afravesaria nadando un océano de rajo
vino sin ni sigquicra beber un sorbo.

—Vamos entonces — contesid riendo Yegor, — Can-
Wemos una cancidn de borrachos para alegrarnos en el
viaje a la posada de Osman.

Y dindose vuelta les dijo a los que venian atrds: vi-
monos a la posada de Osmin a beber vine y a nepociar
. —"iHep! {¥ahoo!" gritaron alegremente los monta-
neses micntras alentaban a sus caballos a talonazos,

D uno en fondo empezaron a descender por la falda
que quedaba entre ellos y las rojas luces que delataban
la casa de (Osmién,

Yegor, cabalgando al frenfe de sus hombres, con su
hermosa cara humedecida con flecos de nicve, empezd a
cantar una vieja cancion de borrachos de su pueblo:

-op

L T .
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MLACA FINIE
CANEMATOCRANCD

5i el principe Shaldrilli es tan noble,
CORMD Sus vinos que un siglo han estado
cn grandes cascos de pesados robles,
yo le brindaré mi espada, muy honrado!

Azamat cantd ¢l proximo verso de la balada con tan-
fos brios, como si estuviese saborenda el vino de Osmidn

51 en la copa de Dies resplandece
la fe de los georgios reforzada
con ving sacramental, merece
que al vino, be brinde mi espada.

Hassam, en cuyo pensamiento jugaba la diabdlica vi-
sion de la fina silueta de la hija de Osman, dijo ¢l prd-
Ximo verso:

Mas megro que vino tinte es el pelo

de :".l.lll.'lbt:i, la diosa de m amor;:
tantas copas de vino hay en sus deseos
que serd la reina de mi corazdn.

Del largo grupo de hombres que cabalgaban detrds
de loz tres “leaders” de la expedicidn, un bombre viejo,
haciendo a un lado sws barbas grises, empezd a canfar
otrg verso de la cancion:

i
|
§_

janel Barrymore, director de ta Melro Goldwing Mayer, gue obfuva ua éxilo refuade con le “filmacidn™ de
3 “La cancidn del vageburda”
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CInEHATOCRANCD

Ciregror es el mejor comerciante
porque paga el botin con un jarro
de vino de Mingrellan, tan campante,
que le diré ¢ decente del mercacto,

Bajaban despacito los encadenados “pennies” cogien-
de su caming en la resbaladiza “ruta”. Los monfaneses
del Kaishar, los mis avezados y agresivos de los veteranos
de Georgia descendian por las laderas del monte, desde
donde se veian las ventanas de la posada de Osman bri-
llar como ojos amarillos al través de la oscura suciedad
de la nmiewe. El sonido de sus canciones iba tras de
ellos. .. lejos. .. jugando con el viento.

Zuleika, la hermosa hija de Osmdn, oyd las lejanas
canciones ¥ toda extitica susurrd: jLas Alondras La-
ilronas!

Una vieja circasiana ocupada en atizar los brasas, la
mird, Eamn un aire propio de judia; recalcd: Las Alon-
dras dronas. ;Eh? Y bien: si ¢l bolin que traen €3
fan rico como sus voces, esta noche hard un buen nego-
cio ¢l viejo Osmidan,

En una de las piezas de arnba dos mujeres, la prin-
cesa Vera Orlof y la duquesa Tatiana, huéspedes forzosas
de Osman porque la tempestad les habia interrumpido su
viaje a traviés de las montanas, ansiosas levantaron sus
cabezas del respaldar de sus asientos cuando el sonido
de los cantos se aproxima.

Las dos mujeres, ambas hermosas, pero de hermosu-
ras completamente distintas, estaban sentadas juntas al
lado de una mesa cercana a una gran estufa de porcelana
blanca. Un bullido “samovar” caia alegremente por los
hombros de la mas joven, la princesa Vera, cuya blonda
hermasura parecia arlisticamente engarzada entre su rico
vestido de viaje de color gris v su pequeiio sombrero de
plumas. La otra muchacha era la dugquesa Tatiana; sus
voluptuosas formas s¢ disefiaban en las armoniosas lineas
de su estrecho vestido de terciopelo negro, Un engor-
dado de perlas abrazindole el cuello descendia graciosa-
mente por su busto. Era bella en su abandono y un tanto
disoluta en sus mancras, Enarcd sus cejas burlonamente
cuando las arrobadoras melodias de los cantos llegaron
lasta ellas.

. La reaccidn de la princesa Vera, propia de su juven-
{uad, fué menos aparente. Saltd rapidamente y fué hacia la
ventana, la abrié ¥ escudriid con su vista el.camino. Las
luges de las antorchas iluminaban la escena ante sus ojos,
cuando la cabalgata de montafeses salvajes entrd por el
ortin de la posada. En la * 51" de color ceniza
Ia cartuchera de plata de Yegor despedia luces de cuando
e do con el balanceo del cuerpo. Yegor ful el pri-
rar al patio. La misma corriente de simpatia
a experimentar ante la presencia de los guardias

to corrid como una ola por toda su persona,

del montaiiés le hizo contener el aliento.

S
en su an

sal

extraciar |
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— contestd & — y entonces, haciendo un es-
:ietre:f;ﬂa; olro rumbo a la conversacitn, se aventurd
a decir: confie en que su majestad pudo comer la cena,

5y tortilla olia y la gallina asada parecia haber sido
la abuela de todas las de su gallinero — dijo la duguesa
poniendo un gran desdin en sus frascs.

—Pensar que una tormenta de nicve lo serprenda a
uno en julio, es ko mismo que pensar on todas las cosas
de este detestable pais. Caluroso en los valles y frio en
las colinas; hombres civilizados, soldados ¥ aristocratas
en Tiflis y en Batoum, y ¢n los montes cslos salvajes mon-
tafieses que no dudarian en cortarle la cabeza a uno por
menos de un rublo. Estamos en ¢l siglo XX ¥ Rusia ha
ejercido la soberania sobre ¢l Caucaso desde los tiempos
de Alejandro, ¥ aun la mayoria de estos moniafieses no
quieren pagar impuesios o respitar nuesiras [eyn_:s, Ellos
solamente obedecen a sus principes, y Sus primcipes son
tan altos y poderosos, que aungue no tuvieran un palmo
de tierra no querrian obedecer a nadie, ni al mismo zar,
Solamente en un pais como éste se tendria una tempestad
de nieve en julio. ¢En qué estuvimos pensando Vera al
no tomar el tren en lugar de pretender cruzar las men-
tafias?

Drsmidn, que habia permanecido muy quicto durante la
andanada de la duquesa, restregdndose las manos pre-
guntd con insinuacién: JSupongo que sus altezas viajan
a Batoum para presenciar las maniobras navales en el
Mar MNegro?

La marquesa, despreciando contestar la pregunta mo-
vid la cabeza afirmativamente. Luego sacudid coqueta-
mente su pic derecho, se sach la zapatilla que le ajustaba
y moviendo los dedos con graciosa satisfaccién aproximd
su pie a la lama inquicta y alegre.

—En estos montes, su majestad — prosiguid Osmin —
tenemos el invierno ¥ ¢l verano por momentos. Pero la
princesa — dijo haciendo una reverencia a Vera — la
princesa conoce bien ¢l Ciucaso, 2Acaso no fué el padre
de su alteza el dltimo principe que construyd un castillo
en Kars?

—5i, contestd Vera satisfecha de que ¢l hombre re-
cordara a su padre. Aun tenemos propicdades en Kars.
Cuando mamd vivia ¥ yo era una chiguilla soliamos pasar
alli tedos los veranos. e

La duguesa, que no hacia esfuerzo en oponerse en que
intervinieran en la conversacion de alguien que no fuera
la suya, dg textualmente: Siento perder el baile del
;"'“"“W- pongo que su hermano no se pondrd fu-
Vera se rig, 3

—No se imagina V. edno nta a i meter
sus piemas en un uniforme, dijo Sheaniia, Serge
n, sabiendo que las informaciones que pudiera
seri lor en cualquier momento para
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.-’np-c_nn.s hubo terminado de hablar golpearon con fuer-
2a abajo, en la pueria principal de la posada, y la voz de
Yegor se ovd:

—iHej! jHej! jAbran la puerta a Las Alondras Ladro-
nas!, dijo.

Todo temblorose Osmin retrocedis hasta la escalera,
cxpresando:

—5i sus altezas me perdonan iré a ver quién llama.

Poco después se ofa en 1a escalera el ruids leve e
hacian las chinclas furcas cuando se bajaba el posadero.

Tan pronto como Osman llegh a la planta baja, la
puerta se abrib estrepitosamente y Yegor entrd seguido
de Azamat, Hassan y la gente que lo acompafiaba. Al-
gunos hombres E‘I'Il'ﬂa"l-hi'lli en sus hombros los fardos de
seda v las arcas de tish de oro. A la distancia Zuleika v
la "-"i'i.'j-'l circasiana se enfretenian e cocinar en un gran
fogdn. La empufiadura de oro de la espada de Yepor
¥y su puiial se bafaron de luz con los resplandores de
las Namas.

Después Yegor, desde el centro de la posada ¥ aspi-
rando ¢l aire con Truicidn, dijo:

—Siento olor a ave asada.

—Y¥o sicnto olor a vino, exclamd Aramat

¥ yo siento el perfume exquisito de una mujer, dijo

Hazsam mirando 3 Zuleika que estaba en aguel momento
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agachada cerca del fogdn. Al oir ella esto aparth su €a-
beza v dejd caer el velo sobre su cara para aparfarse de
las atrevidas miradas de los georginos
—0h, Osman! ;Barril de grasa de chine!, exclamd
Yegor cuando vid al posadero.
El furco se aproximd restregandose las manos y con
una ligera sonrisa le dijo: jAh, Yegor! jCheé sorpresal
Azamat fué caminande burlonamente deiras de ¢l ¥
le aplich un iremendo rodillazo en la nalga. Osmdn se do-
b6 hacia adelante ¥ con resignacidn aceptd la broma.
—Vigja olla de aceite, venimos a negociar contign —
le dijo Yegor — jvenimos a megociar contigo®! He ahi
veinte rollos de seda de Damasco del mejor tejido y seis
fardos de fisi de ora, o exacto para una toga de Car-
denal
jAh! Mo hable tan fuerle, advirtio Osnran con adu-
lisneria mieniras senalaba hacia arriba.
(e te paza?, tu gordura tiemhla como gelating
e pata de chancho, dijo Yegar
£ Cuiere Vi, arruinarme? susurrd roncamente (18-
man, Arriba estin dos altas damas de la aristocracia gue
en viaje para presenciar las maniobras fueron apresadas
ach por la nieve. Nada menos que una duguesa imperial
¥ ouna princesa real. ’
;Una dwquesa y una princesa, eh?, jhien! jhien,

Stan Lourel y Oliver Hardy, cuye desempefo e ezt peficole ex muy lucido.
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exclamd Yc%gr. Me parece que nos inferesa ¢ asunta,
;Mo es asi, Hassan? :No es asi, Azamal? 1

Hassan y Azamaf, que estaban empefiados en repartir
en frozos una owveja asada que sacaron del asador, asin-
HIEFOR KOZOS05.

Loz oires compaiieros s¢ entretenian en aquel momen-
to en apilar cuidadosamente en ¢l centro de la pieza los
géneros robados.

Osmdn echd una mirada al botin ¥ le hizo sefias a
Zuleika de que trajera un vaso de vino. Luego, quitdn-
dole ¢l vaso y haciendo una gran reverencia, s¢ lo ofre-
cih a Yegor,

Yegor tomd el vaso de la mano del turco y le dijo:

—Y ahora, viejo chancho hinchado, /fqué ofreces por
ol lote’

Osmuin examing atentamente un extremo de las piezas
de seda con las infulas de un gran conocedor ¥ preguntd:

—zDe dénde sachd Vd. esto?

=—De una caravana de mulas que viajaba del Turkestin
a Piefagorsk. Me parece que soy demasiado buens con-
tign al ser el primero a quien se lo ofrezco.

—Mil rublos por el lote, dijo Osmain,

Un picotazo de una gallina en una botella hace un
solo. ruido — dijo Yegor tocando con la vaina de su
daga el estdmago del turco — jsolo un ruido!

—Dos mil rublos, nada mis, dijo Osman.

Yegor se puso a tararcar un canto con indiferencia
como si no hubiera oido el ofrecimiento del furco.

—Dioz mil doscientos rublos — dijo ahora.

Yegor siguid tararcando perezosamente dejando que
su visia vagara por la pieza. Mientras tanto, aprovechan-
do la distraccion del furco, Hassan en un rincdn conver-
saba quedamente a los oidos de su hermosa hija. :

—Dios mil cuafrocientos rublos v es mi dltimo ofreci-
miento, dijo con firmeza el turco.

—MNunca he ofdo decir que una pulga levantc una
colcha, contestd Yegor, ¥ dirigitndose a sus hombres les
ordent:

Guarden todo, iremos a vender al mercadn de Thienes
¢n Batoum.

Los hombres principiaren a cargar la mercaderia.

La cara de Oamdn se alargaba mis ¥ mis, a medida
fue los fardos de seda iban desapareciendo uno tras otro.

Mieniras fanto arriba la conversacién de Vera ¥ la
duquesa Tatiana giraba hacia los bandidoz genrgianos.

— ¢ Quiénes su que son e20s hombres morochos
que acabo de ver & la ventana? — preguntd Vera,
© Una ruidosa carcajada se oy6 desde la pleza de abajo.

El aya de Vera, Pefrona, una masa de manteca en
forma humana, en cuya personalidad la acritud de sus
observaciones se apareaban a la blandura de un corazin
dulee llena de ternezas, exclamd foda temerosa:
 —Creo que mafiana cuando nos despertemos vamos a
wnhm nuestras cabezas fuera de nuestro cuerpo. Yo
«casi me siento ya un esqueleto de huesos. ;

uesos dice? Quitn hubiera ereido que tenia hue-
: / disgusto mirando

'\...
G

me
—¢Hi
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—¢Gallardo y fuerte?, pregunté la duguesa.

—Completamente fuerie. iy _

La cara de la duguesa Tatiana se ilumind por un ins-
tante pensando que quizd ahora tendria una diversion que
la libraria de su aburrimiento. ;

—Peirona, vele abajo y di que envien aqui a ese
gallardo, a ese fuerte, a ese que canta — _l::rd&m:l ella,

—Tengo miedo mi querida seflora — dijo Petrona su-
plicando. :

—VYaya Petrona — dijo Vera — ¢llos ao le haran nin-
gin dafio; queremos alegrarnos wyéndolos cantar,

Despacio, toda temerosa, COMo i SUS PAs0s la lleva-
ran hacia la muerte, Petrona fué caminando hasta la es-
calera, 4

—;Ti Jo has visto? ;Qué lal te parecio? — pre-
gunté la duguesa poniéndose las bolas.
—; Delicada! — contestd Vera.
— ¢ Delicade? — dijo la duquesa con desagrade.
—Algo asi como un 050 — contestd Vera — vy algo
asi como un lobo.
IILau dugquesa, un lanio satisfecha con cslas palabras,
le grith a Petrona: jApirate! ; ;
—Si, me apuro. .. vino la confestacion débil por en-
cima de la escalera.

Yegor aun estaba cantando cuando Petrona, llena de
temor ante la escena salvaje que tenia a la vista, trasponia
el iltimo peldafio de la escalera. Algunos bandidos estabian
ocupados en el transporte de la mercaderia. Sus caras tos.
cas, llenas de barba, se veian por todes lados. Hassan es-
taha afin en un rinedn susurrandole a Zuleika; Azamat pro-
haba el vino de Osmin con una expresidn de mzl':lflutﬁ
agrado, y dste hacia los cilculos de sus ahorros, mirando
de cuando en cuando hacia arriba, para luego lanzar un
vistazo lleno de codicia al lote que volvian a cargar.

Por dltimo no pudo resistir mis tiempo, v gritands,
dijo:

—Tres mil rublos por el lote.

Yegor se rio burlonamente y contestd:

—Tii eres como el campesing que queria comprar [a
corgna de un rey con la semilla de un mirasol. .

—Tres mil quinientos rublos, aungue me arruine, gi-
mid Dsman, ;

—Arreglado — dijo Yegor — y sc puso a cantar co-
ma si la venta que acababa de hacer no le importara

Petrona, pensando en que Osmain fuera el hombre me-
nos pel se encaming hacia #1. Su aparicién en medio
de los bandidos fué recibida con silbidos y risotadas.

Por altimo, Nena de espanto y de miedo, pudo llegar
hasta donde estaba Osman.

Yegor, con un trozo de ave en una mano que entre
cantos y charlas lo roia, se arrimd a ellos,

ﬂﬂﬂl_mmﬂﬁnmb:lnlpuw a Petrona “’f} que 1“;3
arriba, en e es Sus patronas, pero Yegor no ¢
diﬁtnmgﬁ i temandole por un brazo se dirigid a Osmin

Es este bifalo entre el bello sexo una de tus sere-
penas habia encontrado su len-

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
Afio 7, n. 7, Diciembre de 2021, 198-252

247



|"1.'_1r0|'|.3. completamente aterrada qui-
50 huir hacia la cscalera, pero manos fé-
rréas la detuvieron inmovilizandala.

O, Bafalo entre el hello sexo. 2 Qué
5 lo que quieres del Kaishar de bos ban-
didos? — preguntd Yegor con burlona
seriedad.

—La duguesa me mandd por ese jo-
ven gallardo y fuerte que canta,

—ijLlevadme! ;Yo soy gallardo! ;Yo
sol fuerie; gritaron  todos, levantin-
dose de sus asientos.

Hassan dejando sola a Zuleika en el
rincn y abriéndose paso fué v se parbd
ante ella y le dijo:

r —i¥o zoy gallardo y fuerte, pero no
SC canftar!

~ Wegor empujando a un lade a Hassan
Erith;

—Cueden en sus lugares, &5 a mi al
que busca.

Aprovechando la algazara Osmdn se
escurrit hasta Petrona y le dijo al oido:

—Le prevengo a Vd. que todos son
ladrones: :ii'llg.q:sq_' inmédiatamente de :'|.|.||.|i
Di a su alteza que no debe ver a estos
hombres porque on peligrosos.

—jDios mio! jmi cabezal jmi pescue=
zo! — grith Petrona corriendoe hacia la
escalera tan rapide como sus curvadas
piernas podian llevarla. Al pasar cerca de
Yegor ¢ste la asih del vestido por la par-
te¢ de la espalda. Desesperada en las an-
£lag de escapar, forcejeaba, v para colmao
de desdichas su vestido de pronto se des-
cosit por completo cavendo al suelo. La
pobre Petrona aterrada v llena de ver-
gllenza, sin mas ropa que sus largos cal-
zones ¥ un abreviddo zagalejo, corria por
la escalera. Un ventarrdn de carcajadas
la acompaiid en su carrera.

Afraidas por los grifos de Petrona,
la diquesa y Vera se azomaron al balcdn,
en fonfo gue Yegor con las espaldas voel-
tas hacia ella gritaba:

—;iUna duguesa imperial y una serena princesa quie-
ren verme! Ven conmigo Hassan, ven conmigo Azamal.
Los tres debemos intervenir en el asunto.

—Guarden compostura — previne quedamente Osmin,

—jAnda a freir tu propia panza! — dijo Yegor, dando
al turco un fuerle forcejon en la nariz.

—iNo los deje subir! — grith desde arriba Petrona.
iSon unos asesinos! . J

Los gritos de Petrona le hicieron dar vuelta y sus ojos
IrOpezaron por un momento con Ia encantadora figura de
Vera, ¢ inmediatamente se sosegd.

Subiré soln — les dijo en secreto a Hassan y Aza-
mat.
¥ subiendo Yegor empezd a cantar:

Yo pago con mi canto si tomo lo que guiero
que si el error se corrige de un sablazo,
justo es que el rico al fuerte le abra paso

¥ al Kaishar cuando venga fiero.

Yegor quedd parade en la puerta frente a las dos

T

e o
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Catherine Dale Owen y Lawreace Tibbetf en mne de los pasejes mar visfoos

de esta uperproduccion

mujeres. Hubo un momento de silencio. Vera y Yegor se
miraban eon interés. La duquesa Tatiana declaraba coa
sus ojos su profunda admiracion,

—¢De dinde sach V. esa vor? — le pregunid ella
en un tono dulce.
—Del cielo — dijo Yegor inclinando cortésmente su

cabeza — del cielo y de mi propia amabilidad natural.

—Vd. no parece ser muy amable — recalcd Vera lan-
zanda una mirada a la espada ¥ al pufial que fenia en el
cinta,

—Soy muy amable cuando no se me molesta — con-
testh Yegor con seriedad.

—¢Pero quitn es Wd,? — le preguntd la duquesa. —
Haganos el honor de presentarse, que no fodos bos dias
tenemos la suerte de conocer A un bandido.

—Mi nombre es Yegor, hijo del principe Nadir, here-
dero de la tribu del Kaishar.

[Continusri en #1 prézimo nhmers gue spateesth

el Iﬁ Al welmalk).

R |
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;Sabe Vd. con exactitud la direccion y teléfono
de los principales cinematdgrafos de la capital?

Membre

Medrane . .. . . .

Direccidn
Corrientes 16309
. Eameralda 318
. Santa Fe 2033
Rivadavia 3080
. Pueyrradén 065
. Cabildo 2356

. RB. de Irigoyen 1039

Santa Fe 1848
Callan 27

.« Corricntes 2046

. Corricntes 1550
. Lovalle 836
. Corrientes 609

. Corrientzs 1753
. Carrientes 2759
Rivadavia TR02
. Florida 275

oo v, Ban Martin 1243
. Rivadavia 1635

Avode Mayoe 1225

, = Mivadavia 3058

. Samta Fe 1360
. Sukpacha 370
Lavalle 842

. Bnipacha 460
Carrienles BES

Teléfono [I Mombre
33-16-4:! 0 Tos Andes . . . .
35.1522 | Los Andes . . . .
443829 | Metropol

62 - 0511 MR .\ .o xo
47 - 2065 Mignon Palace

52 . 3805 Minerva . . . . .
23.1630 | Moderno .

44-1272 | Nacional Palace
45-1898 | Odeén Palace . . . .
47-0662 || Qmee . . . . . . . .
38-6537 | Palace . .
35.1846 | Palais Blane . .

31 - 2130 m it
38- 1595 Lkt

47 - 4251 Paris .

67-8858 | Park . . .

35-613% |  Presldents Roca

66 - 5550 Pardal . . . . . .
3% - 1873 Renncimiento

B6- 6066 | Real .

62.6037 | Rialto

44 - 0E0& Papostegh. | . . .
35-0442 | Balect Lavalle

35 - 1114 Belect Buipacha . .
40 -1112 T e T L P
B2 . 1542

. Hanta Fa
. Santa Fe 2541

Direccidn

. Boedo 777
. Feo, Lacroze 3864
. Lavalle 369

Cinning 1378

. Juramonte 2433

Rivadavia 7428

. . Bocdo 938
. Ban Juan 2461

Santa Fe 3371
Rivadavin 2366
Cormentes 757

RS

. . Lavalle 845
. Hnipacha 153
. Banta Fe 4196

Rivadavin 3755

. Rivadavin 7354
. « Lawvalle ¥Z5

. Esmeralda 425
. Rivera 287

Artigas 60

.« Lavalle 921
. Suipacha 432

Av. San Martin 1928

-

leléfono

2 -
54.
35 -
7l-
a2
67 -
62 -
47 -

71

30
66

4233
1242
1936
0338
0137
5131
4033
1723

-E719
47
- 3795
- 1846
- 5845
- 0999
- 0792
- a4
2. 9455
- 9670
- 1850
. 3800
- 4795
- 0156
- 4066

5137

(1235
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A los primeros 500 suscriptores

OBSEQUIAMOS

Cada uno de los primeros quinlentos suscriptores por un afio al MAGAZINE
CINEMATOGRAFICO, recibird adjunto al recibo correspondiente dos ndmeros
para participar en el sorteo de

un aparato de radiotelefonia

comprendides entre el 000 y S99,

Aesultard premiado el peseedor del nimero que corresponda a las tres ditimas
cifras del premio mayor de la Loteria MNacional en su ditima jugada del mes de
agosto préximo.

El poseedor del nimers premiado podrd retirar el premio en nuestras oficinas,
Avenida de Mayo 760.

Los lectores del Interior que deseen participar en el sorieo, deberdn enviarnos

escrito con letra clara y acompafado de % 4.50 m/n., 8l cupdén que va al pie de
esta pigina, y recibirdn a vuelta de correo el reclbo ¥y nimeros corréspondientes.

Semor Administrader del MAGAZINE CINEMATOGRAFIGO
Avenida de Mayo 760 - Buenos Aires

MI.I.}' R mio:
Sirvase suscribime por un afe a MAGAZINE CINEMATOCRAFICO, » cuyo electo le envio |
adjunto $ 4.50 m/nacional esperando a vuella de correo el recibe comespondiente y los dos ndmeros de nfa de |
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In memoriam
Lesly Peterlini (1975-2021)

Andrea Cuarterolo

| presente nimero de Vivomatografias estd tefiido de un aura de tristeza
pues, mientras prepardbamos esta séptima edicidn, una cruel e impensada

enfermedad se llev) a nuestra querida compafera Lesly Peterlini.

Lesly era Licenciada en Artes, titulada con Diploma de Honor por la Universidad de
Buenos Aires, doctoranda en Historia y Teoria de las Artes por la misma institucion y
Diplomada en Estudios Franceses en Cultura y Lenguajes por la Universidad
Sorbonne Nouvelle de Paris. Simultineamente a su carrera académica trabajaba,

desde 2007, en el Fondo Nacional de las Artes en donde se desempefid, primero, como
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responsable de la libreria en la Casa de la cultura Victoria Ocampo y, en los dltimos

afos, como encargada de la catalogacién de la Coleccién de Artes Visuales.

Conoci a Lesly en 2017; ella estaba buscando una directora para iniciar sus estudios de
doctorado y yo estaba haciendo mis primeras armas en la formacién de
investigadores y estaba ansiosa por encontrar tesistas interesados en indagar sobre el
cine latinoamericano temprano. Nos encontramos por primera vez en un bar frente a
la antigua sede de la Facultad de Filosofia y Letras en la calle 25 de mayo. Tal como
sucedia con todos los que la conocian, luego de unos breves minutos de conversacién,
quedé cautivada por su simpatia, su entusiasmo, su dulce caricter y su sencillez. Esa
tarde me converti en su directora de posgrado y la invité inmediatamente a sumarse
al grupo de investigacién que codirijo en el Centro de Investigacion y Nuevos Estudios
sobre Cine (CIyNE) y al comité editorial de Vivomatografias. Lesly descollé en ambas
tareas. Entre sus principales logros en estos espacios, destaco la obtencién de una
beca de la Biblioteca Nacional (en colaboracién con Constanza Grela) para realizar un
indice, relevamiento y andlisis de noticias y articulos sobre la cinematografia en las
provincias argentinas, a partir de las revistas de cine del periodo silente y clasico
(1914-1959) resguardadas en esta institucién. Los resultados de dicha investigacion,
publicados a principios de 2021 en la prestigiosa revista Folia Historica del Nordeste,
constituyen un aporte fundamental y sefiero a un tema casi desconocido en la
historiografia local. Su trabajo fue asimismo fundamental para el desarrollo del
“Relevamiento audiovisual de las regiones y provincias argentinas”, una base de datos
creada colectivamente por el grupo CIyNE y de inminente lanzamiento. En la
Universidad de Buenos Aires, fue también integrante del Instituto de Historia del
Arte Argentino y Latinoamericano “Luis Ordaz” y del Instituto de Artes del

Espectaculo, donde participd activamente de varios proyectos de investigacion.

En el marco de Vivomatografias, Lesly no solo fue una pieza fundamental de nuestro
comité editorial sino que nos dejé importantes contribuciones, entre ellas dos
traducciones fundamentales: una del articulo de Frank Kessler “La cinematografia

como dispositivo (de lo) espectacular” y mas recientemente, en coautoria con Pamela

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 - Afio 7, n. 7, diciembre de 2021, 253-255



IN MEMORIAM ¢ LESLY PETERLINI (1975-2021) 255

Gionco, del célebre texto de Alison Griffiths “Escalofrios en la espalda: los

panoramas y los origenes de la recreacién cinematografica”.

Lesly era una amante del arte, del cine y de los viajes; un espiritu inquieto, siempre
alegre y optimista, que animaba y motivaba a todos quienes la rodedbamos. Sus
compafieros al recordarla destacan inmediatamente su generosidad, su
compafierismo, su paciencia y, fundamentalmente, su inmensa dulzura y calidez. Las
palabras faltan cuando alguien tan joven y tan llena de proyectos y potencial nos deja
prematuramente. Por eso hago mias las estrofas de la popular sevillana “El adiés” que
reza “algo se muere en el alma, cuando un amigo se va y va dejando una huella que no se puede
borrar”. Indudablemente todos los que conocimos a Lesly nos sentimos hoy de esta
manera, pero siempre llevaremos su recuerdo en nuestros corazones y no podremos
evitar evocarla cada vez que veamos una antigua pelicula, una bella publicacién ajada

por tiempo o un cuadro inspirador. jBuen viaje amiga!

ARK CAICYT: http://id.caicyt.gov.ar/ark:/s24690767/wéslf8ahb
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Convocatoria parael n. 8

El Comité Editorial de Vivomatografias.
Revista de estudios sobre precine y cine
silente en Latinoamérica se complace en
anunciar la convocatoria para su
Gl et octavo numero, que serd publicado en
diciembre del 2022. Se aceptarin
contribuciones en espafiol, portugués
e inglés que aborden algiin aspecto
del precine y el cine latinoamericano
durante su periodo silente, pudiéndose
éstas inscribirse en alguna de las

siguientes secciones:

Articulos de investigacién
. Traducciones

. Rescates

. Entrevistas

. Resefias

Fatograma extraido de un fil

. Documentos

S T NV B O P

. Dossier

Dichas colaboraciones deberan ser inéditas y no estar siendo evaluadas para ninguna
otra publicacién. Se deberd seguir las pautas y el procedimiento de envio descrito en la
Politica Editorial y en las Directrices para autores. Los envios pueden hacerse durante
todo el ano con sistema de flujo continuo pero sélo podrin ser considerados para el
octavo numero aquellos textos que sean enviados antes del 1 de agosto de 2022. Los que
lleguen luego de esa fecha seran tenidos en cuenta para el nimero siguiente.

CONVOCATORIA PARA EL 4TO DOSSIER TEMATICO:

“La comedia silente en Latinoamérica”
Coordinado por Angel Miquel
(Universidad Auténoma del Estado de Morelos)

La octava edicién de la revista incluird, ademas, el cuarto dossier temdtico de nuestra
publicacién titulado “La comedia silente en Latinoamérica”. Dicho dossier busca
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explorar este género cinematografico a través de un amplio abanico de aproximaciones
referidas a la produccion de cintas locales, y a la distribucién y recepcién cultural del
cine europeo y estadounidense en Latinoamérica.

En cuanto a la produccién, podrian estudiarse aspectos de sus principales vertientes:
la que tiene raices en la comicidad teatral, circense o carnavalesca vernacula, con
modalidades expresivas regionales o nacionales; la que deriva de la influencia del
slapstick u otras corrientes de los cines hegemonicos; o la que integra una mezcla de
las dos herencias. Otros posibles acercamientos al tema, son la participacién de
mujeres en el guion, la realizacién o la interpretacién de comedias silentes; la
recreaciéon de la conceptualizacion del género por periodistas y/o de la critica de
ciertas peliculas o figuras; la asimilaciéon de personajes a obras narrativas, poéticas o
teatrales; y el analisis de pervivencias de largo plazo, como lo ocurrido con los
imitadores de Chaplin o las intervenciones sonoras sobre materiales
cinematograficos antiguos hechas en el programa televisivo cubano La comedia silente.

Aceptaremos propuestas para el proximo dossier hasta el 1 de agosto de 2022. Estos
trabajos seran sometidos a evaluacién de pares y deben seguir las mismas pautas y
procedimientos que los articulos de investigacion.

Convocatoria abierta a dossiers tematicos

A partir del préoximo nimero, Vivomatografias publicara un dossier tematico en cada
edicién. Por ese motivo, los invitamos a enviar propuestas con sistema de flujo
continuo. El Comité Editorial seleccionard una propuesta por nimero y el editor a
cargo de la misma serd responsable de que los autores participantes envien sus
trabajos (de 3 a 7 articulos seleccionados por invitacién o convocatoria abierta) antes
del 1de agosto de 2023. Al igual que los articulos de investigacion, estos trabajos seran
sometidos a evaluacién de pares.

FECHAS IMPORTANTES

» Fechalimite de envio de contribuciones para el 8vo nimero: 1 de agosto de 2022

» Fecha limite de envio de propuestas para el dossier tematico (8vo niimero): 1 de
agosto de 2022

» Fecha limite de envio para propuestas de dossiers tematicos: Con sistema de
flujo continuo (préximo dossier disponible: 2023).



