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Resumo: Em meados de 1926, a caminho de uma temporada contratada para a Argentina, a
Companhia Dramatica Italiana Italia Almirante fez algumas apresentagdes no Rio de Janeiro e em
Sao Paulo. Encerrada a temporada paulista, estoura um escandalo: a atriz havia querido conspurcar a
imagem do Brasil numa filmagem de pretos ébrios dancando um batuque e sendo chicoteados por
um fazendeiro. Tais cenas, exibidas no exterior, argumentavam jornalistas, projetariam do Brasil a
imagem falsa de uma civilizagao atrasada. O que significava t3o viva reagao das camadas dominantes
brasileiras expressa através de seus jornais?

Palavras chave: Italia Almirante Manzini, filmagem estrangeira no Brasil, teatro, cinema silencioso
italiano, racismo.

Un episodio en la vida de Italia Almirante Manzini o
La pelicula brasilefia de la diva italiana

Resumen: A mediados de 1926, la Compafiia Dramatica Italiana Italia Almirante, en camino hacia
Argentina para realizar a una temporada teatral, hizo algunas presentaciones en Rio de Janeiro y San
Pablo. Al final de la temporada paulistana estallé un escandalo: la actriz habia querido manchar la
imagen de Brasil en una pelicula de negros borrachos bailando un batuque y siendo azotados por un
granjero. Los periodistas argumentaros que tales escenas, exhibidas en el extranjero, proyectarian la
falsa imagen de Brasil como una civilizacién atrasada. ;Qué significé esta intensa reaccion de las
elites brasilefias dominantes expresada a través de sus periédicos?

Palabras clave: Italia Almirante Manzini, filmacién extranjera en Brasil, teatro, cinema silente
italiano, racismo.

An episode in the life of Italia Almirante Manzini or
The Brazilian film of the Italian diva

Abstract: In mid-1926, the Italian Dramatic Company Italia Almirante made some presentations in
Rio de Janeiro and S3o Paulo on its way to Argentina for a theatrical season. At the end of the Sao
Paulo season, a scandal broke out: the actress had wanted to tarnish the image of Brazil in a film of
black drunks dancing a batuque and being whipped by a farmer. Journalists argued that such scenes,
exhibited abroad, would project a false image of Brazil as a backward civilization. What did this
intense reaction from the dominant Brazilian elites, expressed through their newspapers, mean?

Keywords: Italia Almirante Manzini, foreign filming in Brazil, theatre, Italian silent cinema,
racism.
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talia Almirante, nascida em Taranto (Itlia) em 1890, era, por parte de pai e de

mae, de familias de artistas do palco cénico. Os Almirante, sobretudo, eram

conhecidos atores desde o inicio do século XIX. A geragdo de Italia foi fiel
continuadora da carreira familiar: além dela prépria, o primo Luigi teve longa
trajetoria nos palcos (também como diretor) e simultaneamente nas telas de cinema;
outro primo, Mario, também ator, dedicou-se a dire¢ao cinematografica e realizou
muitos filmes silenciosos e alguns sonoros.' Italia estreou no teatro muito jovem e
participou de diversas companhias renomadas, como a de Ruggero Ruggeri e Lyda
Borelli, com a qual esteve, em 1909, no Rio de Janeiro e S3o Paulo.” Fez seu primeiro
filme em 1911 e atuou em meia ddzia de outros até que, em 1914, interpretou o papel
feminino de maior destaque em Cabiria, de Giovanni Pastrone. Propagandeado como
tendo sido escrito pelo famosissimo escritor e dramaturgo Gabriele D’Annunzio’
—que, corre a lenda, teria indicado Italia para a personagem-, Cabiria fez sucesso
internacional e Italia Almirante Manzini (seu sobrenome de casada) ficou célebre no
papel de Sofonisba, filha de Asdrubal, grande general de Cartago, que combateu o

Império Romano.

A partir de entdo, Italia Almirante Manzini ocupou lugar proeminente no pantedo
das divas do cinema italiano silencioso. Trabalhou para diversas produtoras, criou a
sua propria, e estrelou boa quantidade de fitas sobretudo na segunda metade da

década de 1910.

A base de dados “Filmes estrangeiros exibidos no Brasil: 1896-1934”, compilada por
José Inacio Melo Souza,* indica que pelo menos no Rio de Janeiro e em S3o Paulo era

sistematica a exibi¢do de filmes de que participava a atriz, que em geral nao era

' Dados familiares e profissionais de Italia, Luigi e Mario est3o presentes na obra de ALMIRANTE,
Pasquale. Da Pasquale a Giorgio Almirante - Storia di uma famiglia d’arte. Veneza: Marsilio Editore, 2016.

* Embora fosse apenas do elenco de apoio, Italia Almirante mereceu, no fim da temporada, uma
meng¢ao no Comércio de Sdo Paulo de 9 de agosto de 1909 p. 3: “Almirante e Rossi, duas talentosas
atrizes que tém muito valor pela naturalidade e inteligéncia da interpretagio”.

’ D’Annunzio escrevei os intertitulos.

‘Abrigada no sitio Mnemocine, a base pode ser acessada em http://silenciosos.l20.com.br/cgi-
bin/wxis.exe/iah/scripts/.
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nomeada, como de resto a quase totalidade dos membros de elencos de filmes até

meados do decénio.

Italia Almirante, ca. 1915. Fonte: IMDB

A partir do langamento no
Brasil de Cabiria, no final de
1915, o nome de Italia Manzini
—que utilizou durante a década-
permanecera indissoluvelmente
ligado ao papel de Sofonisba.’
Em 1916, por exemplo, o Odeon
carioca exibiu Presente macabro
(2, Itala Film) e Vertigem de amor
(Il Poeta, la downa, Itala Film,
1916); os andncios deste nos
jornais proclamavam ao lado de

«

uma fotografia da atriz: “a
excelsa rival de BERTINI e de

HESPERIA, a graca em pessoa e

a mulher 1ideal pela sua
formosura arrebatadora que o
ptiblico ja apreciou na princesa Sofonisba da Cabiria”.® Outro antincio —grande- do
mesmo filme destacava os atributos que doravante a caracterizariam: “artista em
seus menores gestos —-mulher admiravel pela sua plastica de Vénus, pelo seu sorriso

que cativa, pela sua elegincia natural, realgada pelas toaletes luxuosas que traz”.”

° Além de Italia Almirante Manzini, Cabiria fez do ator Bartolomeo Pagano um idolo das plateias
cinematograficas, muito embora seu nome fosse praticamente ignorado em detrimento do da
personagem: Maciste.

¢ Correio da Manhd, 21 de junho de 1916, p. 12. Bertini era Francesca Bertini; Hesperia era o nome
artistico de Olga Mambelli, ambas divas italianas consagradas pelo puablico cinematografico.

7 Correio da Manhd, 13 de julho de 1916, p. 12.
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“Vénus italiana” de “beleza diabdlica” ou “quase divina” eram os tragos que a maior

parte das propagandas de seus filmes estampava, além de seus elegantes figurinos.

Vivia-se a fase dourada dos filmes europeus nos mercados de todo o mundo:
franceses, ndrdicos, alemaes e italianos. A presenga de Italia Manzini era constante
nas telas. Entre 1917 e 1918 foi exibida no Brasil a quase totalidade dos filmes
estrelados por ela, inclusive o primeiro dos trés Maciste estrelados pela diva e por

Bartolomeo Pagano.®

Andncio da exibi¢ao de Maternidade (Maternita,
Ugo De Simone, 1917)
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N3ao apenas nas salas cariocas e paulistas o

nome de Italia Manzini atraia o publico.

Um rapido exame das publicagdes ja

incluidas na Hemeroteca Digital da

Biblioteca Nacional Brasileira permite

localizar a exibi¢ao nesses anos de filmes

estrelados pela atriz no Helvética, no

Royal, no Moderno e no Politeama do

Recife; no Morse da Paraiba; no Eden, de

S3o Luis do Maranh3ao; no Palace Theatre e

no Rio Branco, de Belém do Pard. Nesta

e

tltima sala, por ocasido da exibi¢io de

Ironias da vida (Iromie della vita, Mario
Roncoroni, 1917), os elogios transbordam a atriz “tao querida do publico paraense”,
“cyjos olhos fascinadores interpretam maravilhosamente os mais reconditos

sentimentos d’alma, em suas eloquentes expressdes mudas, pela forca magica de seu

® Em 1918 foi exibido Maciste poliziotto (Roberto Roberti, 1918); em 1919, Maciste atleta (Vincenzo
Denizot e Giovanni Pastrone, 1918) e Maciste médium (Vincenzo Denizot, 1918).
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invejavel, incontestavel e calorosamente aplaudido talento artistico. Italia Almirante

Manzini! Basta este nome no cartaz para garantia segura de fitas que anuncia”.’

O inicio da década de 1920 marca a exibigao dos tltimos sucessos de Italia Manzini:
Femmina (Augusto Genina, 1918), A Mdscara e o rosto (La Maschera e il volto, Augusto
Genina, 1919), Hedda Gabler (Gero Zambutto e Giovanni Pastrone, 1920), A Horizontal
(L’Inmnamorata, Gennaro Righelli, 1920). A propédsito desse Gltimo, o semandrio carioca

Para todos... reproduziu algumas linhas de um critico italiano n3o identificado:

N3o tendo sobre a beleza feminina concepg¢des correspondentes exatamente 3 maioria dos
meus patricios, nao saberia exprimir se Mlle. Itdlia Almirante Manzini é o tipo perfeito da
mulher violentamente desejavel e ardentemente desejada. Se for o peso o argumento decisivo
do problema, é incontestavel que Mlle. Manzini [...] terd sérias probabilidades de vencer. Com
efeito, é muito raro que a tela tenha se enchido com carnes tao abundantes, e tamanha
exibi¢ao planturosa de satide. Mlle. Manzini tem uma estrutura atlética, é uma verdadeira

poilue,” pois que os seus primeiros planos no-la mostram com um indiscreto bigode.”

Nao identifico nenhum discreto bugo nem em fotografias nem nas imagens da atriz
nos filmes a que tive acesso. Percebe-se pelas palavras do critico italiano que ele ja
sucumbira ao fascinio das silhuetas dgeis e de carnes cada vez mais parcas das atrizes
que o cinema norte-americano tornou modelo a partir de seu predominio nos
mercados internacionais depois da I Guerra Mundial. O padrio das divas
cinematograficas italianas era o da beleza feminina do século XIX, com mulheres de
carnes fartas, opulentas, com gestos lentos, majestaticos. A encarnagao de Sofonisba
em Cabiria é exemplar: uma mulher monumental, de cara imensa, gestos languidos e
grandiosos, que ternamente brinca com seu tigre de estimacdo. Italia Almirante
Manzini aparece ai como uma figura gigantesca, o que nao era verdade a tomar, por
exemplo, pela personagem Helena de Roveda, que interpreta em Noite de tormenta
(Notte di tempesta, Guglielmo Zorzi, 1916): uma jovem da nobreza rural, discretamente

vestida, robusta, é verdade, mas de estatura que poderiamos chamar de normal. A

? Estado do Pard, 18 de setembro de 1918, p. 4.

' Poilu era a designagao que recebiam os bigodudos soldados franceses da linha de frente na I Guerra
Mundial.

" Para todos..., 26 de junho de 1920, p. 15.
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sensa¢ao de volume corporal avantajado volta na Mara Flores, de A Horizontal, mas
agora o corpo é adornado permanentemente de figurinos elegantes, com peles,
chapéus, aigrettes, colares, brincos etc. Ao corpo seminu de Italia Almirante em La
Statua di carne (Mario Almirante, 1921) chega a ser atribuido um significado politico
simbdlico, uma espécie de Afrodite Pandémia, temporariamente pacificadora de uma

Itilia pré-fascista, dilacerada por profundos conflitos sociais.™

A partir de 1922 ha um hiato na presenca de Italia Almirante nas telas e na imprensa
brasileiras. Foram anos que a atriz dedicou menos aos estidios de cinema e mais aos
palcos teatrais italianos. E serd na fung¢ao de atriz teatral que reaparecerd nos jornais
cariocas em janeiro de 1926 quando se informa que o empresario argentino Fernando
Aranda, de passagem pelo Rio de Janeiro, assinou contrato com a Empresa Paschoal
Segreto para que a “Grande Companhia Italiana de Comédias Italia Almirante
Manzini, dirigida pelo ator Luigi Almirante” faga alguns espeticulos no Rio e em S3o

Paulo, quando passar pelo Brasil a caminho da Argentina.”

Era procedimento corriqueiro que os grandes transatlinticos com destino a Buenos
Aires fizessem escala do Rio de Janeiro. Personalidades politicas, literarias, artisticas
demandavam a Argentina, onde a vida cultural era muito mais dindmica do que a
brasileira. Nessas oportunidades, autorizados pela vigilincia sanitaria da capitania
dos portos, jornalistas subiam a bordo para fazer a resenha dos viajantes e entrevistar
celebridades. Em geral anotavam a admiragao pelas belezas naturais brasileiras, o
maravilhamento ante a grandiosidade da baia da Guanabara etc., antes que os
entrevistados seguissem viagem. Algumas vezes, pessoas ligadas aos espetaculos de
entretenimento desciam a terra e faziam passeios; outras vezes, aproveitavam a

escala para fazer algumas apresentagdes, contratadas com antecedéncia. Esse foi o

'* A atribui¢3o -mencionada por ALMIRANTE, op. cit., p. 82— é de Pietro Bianchi, no ensaio “Italia
Almirante: il romanticismo carnale”. In: Francesca Bertini e le dive del cinema muto. Turim: Utet, 1969, p.
145. La Statua di carne nao chegou a ser exibido no Brasil.

" A mesma noticia é dada no dia 28 de fevereiro de 1926 simultaneamente no Jornal do Brasil p. 11, A
Manha, p. 4 e O Pais, p. 8.
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caso da Companhia Dramatica Italiana Italia Almirante em meados de 1926, antes de

se dirigir a Montevidéu e a seu porto final, Buenos Aires.

Durante os meses seguintes, pingam noticias sobre as futuras apresentagbes da
companhia no Rio de Janeiro e em S3ao Paulo. Anuncia-se que, aproveitando a
oportunidade, entrard em cartaz a 14 de junho, no Palais carioca, sua fita mais
recente, O Bobo (L’Arzigogolo, Mario Almirante, 1924). As representagdes no Rio de
Janeiro seriam em numero de seis, no teatro Joio Caetano; em Sao Paulo, de colonia
italiana mais numerosa, seriam dez apresentacdes, no teatro Municipal. Uma
circunstanciada matéria do Jornal do Brasil enumera todos os nomes do elenco,
diretores, além de pontos, mecinicos, costureiras etc., num total que soma meia
centena de pessoas.”” Reportagem posterior acrescentard a trupe o cinegrafista da

fibrica Alba Film, “de que a artista italiana é uma das proprietarias”.”

Gtalia HAlmirante

in * ARZIGOGOLO ,,

FOT. BCOFFONE

Italia Almirante en L’Arzigogolo (Mario Almirante, 1924). Fonte: en.paperblog.com

" Jornal do Brasil, 30 de maio de 1926, p. 11.
" O Jornal, 18 de junho de 1926, p. 2. O cinegrafista era Antonio Cufaro.
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Também em junho informa-se que a companhia embarcou em Génova, no
“Principessa Mafalda”, e durante a quinzena que dura a viagem as notas continuam a
divulgar os futuros espetaculos. Quando o navio ancora no porto do Rio de Janeiro,
jornalistas do Correio da Manhd e de O Jornal sobem a bordo para entrevistar Italia
Almirante Manzini. No texto do Correio, Italia rememora sobretudo sua carreira no
teatro e no cinema, e cita seus dramaturgos prediletos. “Contudo, nao abandonou
completamente a cena muda, e ainda agora esta posando para o filme La Belezza del
mondo, que tem algumas cenas filmadas a bordo, durante a viagem, enquanto outras

: ~ : » 16
aqui serao feitas”.’

A reportagem de O Jornal é bastante mais descritiva:

Em um dos mais luxuosos saldes do vapor, encontramos a artista sra. Italia Manzini, cercada
das principais figuras da sua companhia, como sejam os srs. Renato Cialente, Luigi Almirante,
Guglielmo Barnabo, Felippo Sceizo, Vittorio De Sica, e sras. Haidée Urbani, Medea Fantoni,

Vittorina Benvenuti, Nini Dinelli e muitos outros cujos nomes nos escaparam. [...]

Quando nos aproximamos, a estrela italiana fumava uma cigarrilha. A sua rica toalete, com um
grande decote, era simples: sem mangas, um vestido de seda negra com uma rosa de pano
verde a cintura. Fomos apresentados a artista. A sra. Italia Almirante Manzini é 2 mesma que
vimos ha pouco na tela: olhar grave, sorriso franco, boca rasgada, deixando transparecer os

dentes perfeitos [...].”

A temporada carioca foi de 19 a 23 de junho e recebeu excelente cobertura critica. Aos
colunistas especializados do Jornal do Brasil e de O Pais impressionou muito a
frequéncia da noite de estreia, descrita pelo primeiro: “O Joao Caetano oferecia o
aspecto de temporada oficial do Municipal, pois sé ali costuma reunir-se a sociedade
elegante que ontem vimos no velho teatro da praca Tiradentes, onde, além do corpo
diplomatico, com o sr. embaixador da Itilia a frente, estavam muitas das altas

autoridades da Reptiblica”.’®

' Correio da Manhd, 18 de junho de 1926, p. 2.

7.0 Jornal, 18 de junho de 1926, p.2. Para todos..., 26 de junho de 1926, p. 33 publica fotografia do
desembarque de Itdlia e Luigi Almirante com um cachorro no colo.

*® Jornal do Brasil, 19 de junho de 1926, p. 11. Critica a “Le due dame”, de Paolo Ferrari, escrita por Abel
Aratjo. Nela encontramos a tnica referéncia a Vittorio De Sica na temporada: “O sr. De Sica fez-se
notar num pequenissimo papel”.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
Afo 6, n. 6, Diciembre de 2020, 238-270



DOSSIER ¢ CARLOS ROBERTO DE SOUZA - UM EPISODIO NA VIDA DE ITALIA ALMIRANTE MANZINI 246

A entrada da atriz em cena foi aclamada: “Mal assoma [...] a grande comediante
italiana no palco, a assisténcia numerosa e seleta que enchia o grande teatro da praga
Tiradentes manifesta-se por uma estrepitosa ovagao”. A anotagao é feita em longo
texto do jovem jornalista Danton Jobim, que chegaria a senador da Reptblica. Jobim
coloca nas nuvens as interpretacoes de Italia e Luigi Almirante: “A primeira é uma
artista de mérito indiscutivel, como poucas tenho visto pisar os palcos da cidade. [...]
O gesto solto, admiravel de espontaneidade, a inflexao das frases propria e simpatica,
a voz clara, sem excessos, tudo isto a par de um extraordinario poder de expressao
fisionémica, faz de Italia uma das grandes comediantes mundiais”.”

O prestigiado critico teatral Mario Nunes ficou impressionado com a figura da atriz.
Ao comentar a encenac¢iao de “Les marionettes”, de Pierre Wolff, escrevew: “Sua
grande beleza prejudicou a inten¢ao do autor no 1° ato. Dificilmente se acredita que o
marido dela a desdenhasse”. No 2° ato, “pareceu-nos sempre fria demais. Triunfa ai
pelo porte senhorial e esplendor de sua beleza”.**

Destoa um pouco de certo embevecimento provocado pela presenga de Italia
Almirante na entao capital da Republica o artigo anénimo “Os astros mortos”,
publicado em O Imparcial. O articulista lembra que “a brilhante artista italiana foi sol
na constelagio de lindas patricias que, antes do predominio das peliculas
californianas, fulguraram no céu da cinematografia”. O tempo delas, contudo,
passara, e hoje resta “evocar a saudade dos belos astros italianos, eclipsados menos
por mérito artistico que pelos processos de confec¢ao que o ouro americano soube
criar com profus3o e eficiéncia”.”

Efetivamente o tempo passara desde a primeira vez que Italia Almirante estivera na
cidade, o que uma charge publicada na revista Careta nao perde a oportunidade de

ressaltar.””

* A Manhd, 20 de junho de 1926, p. 7. Danton Jobim escreveu sobre outros espetdculos da companhia
no mesmo jornal a 22 e 23 de junho, pp. 8 e 6, respectivamente.

*° Jornal do Brasil, 20 de junho de 1926, p.11.

' O Imparcial, 19 de junho de 1926, p.2.

** Careta, 26 de junho de 1926, p. 22.
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Encerrada a temporada carioca e ap6és um almogo de homenagem na embaixada
italiana,” a trupe embarca no trem para S3o Paulo onde permanecera de 25 de junho
a 23 de julho, data em que se encerra sua temporada no teatro Municipal da cidade.
Os precos cobrados foram elevados: 15000 a poltrona na plateia;** houve uma récita
a preco “popular” —8$000, também elevado, numa época em que a entrada num

cinema langador custava 3$000.

Charge sem assinatura
publicada em Careta, 26 de
junho de 1926, p.22. Fonte:
Hemeroteca Digital da
Biblioteca Nacional Brasileira.

A recepg¢ao aos espetaculos
foi boa. No comentario ao
espeticulo de estreia, o
responsavel pela coluna

“Teatros” do Correto Paulistano

Eiid — Ji foate ver o lislls Abmirande ?
Erie — )i Mas quando en alnds pesrds marisha, ofls era muito maks atirabesde .,

escrevew: “Guarda-roupa
luxuoso, rigorosamente a
carater, e cenarios magnificos, notadamente os do segundo ato, que sao deslumbrantes.
N30 nos lembramos de ter visto mise-en-scéne igual no teatro de comédia”.*® Ao comentar
“Les marionettes”, sua opiniao coincidiu em tudo com a de Mario Nunes sobre o mesmo
espetaculo: “Se falha porventura houvesse na composicio da personagem, dela
certamente culpa alguma caberia a sra. Italia Almirante, mas... a sua beleza. Mesmo na
simplicidade da sua educacao, no recato dos seus modos, na singeleza das suas vestes,

nio haveria marido capaz de a desdenhar...”.*®

Il Moscone, semanario humoristico da colonia italiana paulistana, publicou uma

pseudo entrevista com Italia Almirante Manzini, “La diva del silenzio parla...”, da

*3 Correio Paulistano, 24 de junho de 1926, p. 1.
* No Jo3o Caetano, o mesmo lugar custava 14$000.
** Correio Paulistano, 27 de junho de 1929, p. 2.
*¢ Correio Paulistano, 28 de junho de 1929, p. 2.
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lavra de Roberto de Salvis, que usava o pseudénimo Monocle. O texto tem pinceladas

de realidade sobre a carreira precoce da atriz e alguns momentos de poesia satirica:

Italia Almirante, alta como um pinheiro e ereta como o conde Francisco Matarazzo, apoiada a
janela do grande hotel contemplava, com olhos de leoa domesticada, o tardio crepisculo de
ouro paulistano, enquanto os arranha-céus escureciam, possuidos pela sombra de uma noite
invernal brasileira.

Sua boca, que tremia de comogao, [...] era um relimpago vermelho na penumbra de seu rosto

angelical, puro como um frasco de Chianti e pulsante de emog¢io como uma Bugatti...””

Quanto aos boatos de amores tragicos que circulam sobre ela, a atriz explica: “Culpa
de minhas fotografias. Creio que sou a atriz mais fotografada do mundo. E
fotografada em todas as posigOes. As mais antigas e as mais modernas. As pessoas se
enamoram de minhas poses e querem me fotografar. E eu deixo. Um episddio
interessantissimo: em Mogi das Cruzes vi um negro que, no lugar de uma Nossa

Senhora de Pirapora, tinha a minha fotografia”.*®

Apesar de boas criticas e da admiragao que sua beleza provocava, percebe-se que a
temporada no Municipal nao foi coroada de éxito de bilheteria. H4 varias referéncias
a escassez de publico e O Saci, revista do folclorista e conferencista Cornélio Pires,
notou que tanto a companhia de Italia Almirante quanto a de Dario Niccodemi —que
fazia sua temporada no Santana, simultaneamente— pareciam haver sido

“dolorosamente abandonadas pelo nosso publico”.” II Pasquino Coloniale, outra

*” No original: “Italia Almirante, lunga como um pinheiro ed eretta como il conte Francesco
Matarazzo, appoggiata a la finestra del grande hotel guardava, coi suoi occhi di leonessa
addomesticata, il tardo tramonto d’oro paulistano, mentre i grattacieli si imbrunivano posseduti
dallombra di una notte invernale brasiliana. / La sua bocca, que tremeva di commozione, [...] era un
fulmine rosso nella penombra del suo volto angelico, puro come un fiasco di Chianti e pulsante di
emozioni come una Bugatti...” [todas as tradugdes do italiano s3o minhas].

** I Moscone, 3 de julho de 1926, p. 34. No original: “Colpo delle mie fotografie. Credo che io sia lattrice
pit fotografata del mondo. E fotografata in tutte le posizioni. Le pitl antiche e le pit moderne. La
gente si innamora delle mie pose e vuole fotografarmi. Ed io lascio fare. Un episodio
interessantissimo: a Mogi das Cruzes ho visto un negro che al posto della Madonna della Pirapora
aveva la mia fotografia”.

0 Saci, 23 de julho de 1926, p. 9.
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publicagao em italiano para a colonia de Sao Paulo, também lamentou, para as duas

companbhias, os “ptiblicos inacreditavelmente escassos”.*°

Ao analisar, no artigo “A decadéncia do teatro”, a grave crise de espeticulos do tipo na
capital federal, o titular da coluna “Teatros” do Correio Paulistano, que em geral
atribuia essa “decadéncia” a preferéncia do publico pelo cinema, fala do pouco “apoio
publico” que a companhia de Italia Almirante recebera, e cripticamente se refere a
trupe como “a dos filmes restauradores da escravidio no seu pior aspecto, alids

rarissimas vezes desenrolado em terras brasileiras”.*'

O que acontecera foi que, encerrada a temporada e embarcado o grupo rumo ao rio da
Prata, o jornal Didrio Popular viera a publico denunciar a Companhia Italia Almirante
pela inten¢io de fazer uma “fita numa suposta fazenda paulista em que vigora o
regime da escraviddo, pois s6 aparecem pretos sofrendo os mais duros castigos
corporais, inclusive apanhando de chicote”. Tais imagens amesquinhariam o Brasil e os
brasileiros “pois nao se pode explicar que, tendo aqui tanto assunto interessante para
uma cinta cinematografica, fossem filmar cenas de crueldade praticadas outrora,

quando no pais ainda havia escravidio, isso hd 30 anos”.*

A noticia correu como rastilho de pélvora, inicialmente pelos jornais de S3o Paulo e
do Rio de Janeiro, e depois por peridédicos de todo o pais. Os acontecimentos foram
contados dezenas de vezes e, como em geral acontece nessas ocasides, o tema

assumiu contornos cada vez mais escabrosos, com maior ou menor dose de fantasia,

com maior ou menor exaltada adjetivacao.

Tentemos resumir os acontecimentos com alguma objetividade, valendo-nos das

diferentes reportagens encontradas (certamente hd varias outras).

*® I Pasquino Coloniale, 24 de julho de 1926, p. 11. No original: “pubblici inverosimilmente scarsi”.

* Correio Paulistano, 26 julho de 1926, p. 2.

** O Didrio Popular foi uma das publica¢des a que nio pude ter acesso devido a pandemia. Os trechos
acima foram reproduzidos de transcrigoes feitas respectivamente pela Gazeta de Noticias, 28 de julho
de 1926, p.8 e Folha da Manhd, 26 de julho de 1926, p.3.
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Como dito, a companhia trouxera consigo um operador cinematografico, Antonio
Cufaro. O objetivo era fazer um filme de ficcao entremeado com cenas rodadas nos
diferentes paises que a trupe percorreria. Filmes e equipamentos foram liberados
pela alfandega brasileira quando do desembarque no Rio de Janeiro e ja nessa cidade

haviam sido rodadas algumas vistas, aparentemente cenas da natureza, sobretudo.

Em S3o Paulo, as filmagens foram retomadas. Morador do bairro da Aclimagao, o
major, ou coronel, Adalberto Lima Vieira, ao passar pelo parque do bairro, tivera a
atenc¢ao atraida por uma filmagem que ocorria no local. Cientificou-se de que se
tratava da filmagem de um batuque de negros. Nao gostou do que viu e procurou as
autoridades. A denuncia foi parar nas maos do dr. Aquiles Guimaraes, chefe da

delegacia de Ordem Politica e Social.

Procedidas algumas investigagoes, a policia localizou e apreendeu, a 17 de julho, no
laboratério da produtora Independéncia Omnia Filme, 5.800 metros de negativos do
filme da Companhia Italia Almirante, desde as filmagens a bordo do “Principessa
Mafalda”, as feitas no Rio de Janeiro e as das cenas no Jardim da Aclimag3o. Com a
colaboragio de Armando Leal Pamplona, proprietirio da Independéncia, nomeado
depositario do material apreendido, membros da policia e o censor Antonio Campos
examinaram esses materiais e separaram cerca de 150 metros correspondentes as
filmagens em Sao Paulo. Uma cdpia foi feita a partir do negativo separado, e projetada
numa sala improvisada no Gabinete de Investigagdes, a rua Santa Ifigénia, na noite de
26 de julho. A proje¢ao dos cerca de cinco minutos de filme reuniu plateia seleta: o
prefeito de S3o Paulo, dr. Pires do Rio; o chefe da Policia; o comandante da Forga
Publica; o secretario de Justica, dr. Bento Bueno, e sua filha (aparentemente a tnica
presenca feminina na sessao); deputados, outras autoridades militares e representantes
de jornais da cidade. “Todos os presentes mostraram-se verdadeiramente indignados
ante as cenas brutais e selvagens com que a Companhia Italia Almirante desejava

patentear, perante a plateia europeia, os costumes tipicos de S. Paulo”.””

* O Jornal, 27 de julho de 1926, p.12. Outros jornais também publicaram reportagens nesse mesmo dia:
Correio Paulistano, p.6; O Estado de S. Paulo, p. 5; Folha da Manhd, p. 1.
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A sessdao no Gabinete de Investiga¢des provocou uma avalanche de matérias e artigos
revoltados contra as imagens e contra a trupe italiana. Mas o que havia de tao

indignante nesses cinco minutos de imagens em movimento?

Na tentativa de compreender as reagdes da época, comecemos por reconstituir pelo

menos parcialmente o que seria o entrecho do filme.

Ao que tudo indica, n3o existe mais nenhuma cépia de La Bellezza del mondo,** filme no
qual se encaixaria o episédio retratado nas filmagens realizadas em Sao Paulo.”® De La
Bellezza del mondo também nao consegui localizar nenhum resumo do enredo, o que nos
deixa limitados aos repetitivos —e as vezes contraditdrios— fiapos de histéria alinhavados
pelos jornais ao noticiar a apreensio das cenas filmadas no Jardim da Aclimacao.
Juntando diferentes fontes,*® vejamos o que nos é possivel saber do enredo de La

Bellezza del mondo.

A bordo do transatlantico “Principessa Mafalda” uma companhia dramatica italiana
parte do porto de Génova para realizar uma temporada na Argentina. No navio, embarca
também o jovem conde Reni (Renato Cialente) que quase imediatamente se apaixona
pela bela Diana Altieri (Italia Almirante Manzini), primeira dama da companhia teatral.
Passageiro do navio achava-se um fabulosamente rico fazendeiro brasileiro, ou

portugués (Guglielmo Barnabo), que por sua vez também corteja a bela dama.

Numa versdo simples, o “Principessa Mafalda” aporta no Brasil e a companhia
desembarca. Em outra, o fazendeiro tenta fazer com que a rota do navio seja desviada
e ele permaneca no Brasil, mas seu intento fracassa. Apaixonadissimo pela diva, o

fazendeiro resolve n3o descer no Brasil, embora uma noiva o espere, com os olhos

** A informagao me foi confirmada por Paolo Cherchi Usai em mensagem eletrénica de 6 de julho de
2020. Aparentemente o filme nunca foi exibido no Brasil. A Gnica referéncia que encontrei a ele é
uma nota no Correio Paulistano, 12. de fevereiro de 1927, p.7, que informa que estd pronto para exibicao.
De acordo com a base de dados IMDB, a fita foi lancada na Itdlia em marco de 1927-
https://www.imdb.com/title/tto157374/releaseinfo?ref =tt dt dt [Acesso: 5 de julho de 2020].

* Outro motivo para lamentar a perda da fita é que ela marcou a estreia de Vittorio De Sica adulto no cinema.
Adolescente, ele aparecera como Clemenceu menino em Il Processo Clemenceu (Alfredo De Antoni, 1917).
3 O Combate, p. 1; Correio Paulistano, p. 6; Folha da Manhd, p. 1; O Jornal, p. 12; todos de 27 de julho de
1926. Existem também algumas linhas do enredo em https://www.comingsoon.it/film/la-bellezza-
del-mondo/3899/scheda/ [Acesso a 8 jul 2020] que informa que a Censura (provavelmente a italiana)
proibiu uma cena na qual se via uma mulher sair nua da dgua.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
Afo 6, n. 6, Diciembre de 2020, 238-270



DOSSIER ¢ CARLOS ROBERTO DE SOUZA - UM EPISODIO NA VIDA DE ITALIA ALMIRANTE MANZINI 252

tumidos de lagrimas, no cais do Rio de Janeiro. Seguem, portanto, a companhia teatral
e o fazendeiro, para a Argentina, onde s3o cumpridos os compromissos contratuais
da trupe. Alucinado de paixao, o fazendeiro decide entao contratar a companhia para

que faga apresentagdes teatrais em sua monumental fazenda no Estado de Sao Paulo.

A companhia chega a fazenda —com incontaveis colonos, todos negros— e é
festivamente recebida. Apds algumas apresentagdes no teatro da fazenda, a
companhia recebe homenagens da col6nia. Ou a festa é em comemoragao da lei de 13
de maio de 1888, que aboliu oficialmente a escravidao no Brasil. De qualquer maneira,
0 que acontece é um batuque com dangas por 35 pretos e pretas. Atores e atrizes —de
cabelo a la garconne e saias curtas— assistem a selvagem coreografia num misto de

terror e curiosidade. A aguardente corre solta.

Um dos atores italianos, entusiasmado, comega a dangar com uma das negras. Cheio de
ciimes, o chefe do batuque, apaixonado pela moga, tenta que uma das atrizes também
dance com ele. Os outros atores “tentam arrancd-la da sanha daquela multidao
andrajosa, suada, de catadura hedionda”. “Os trechos mais odiosos sao colocados em
primeiro plano, de modo a dar ao espectador uma visdo terrivel, que nunca mais se
apagara do seu cérebro”.”” Surge entio o fazendeiro, botas e chapéu largo, de chicote em
punho, e agoita o negro audacioso, ante os “esgares de pavor” de seus companheiros. Mas
o braco delicado de Diana Altieri, com seus dedos longos e fidalgos, segura o pulso forte

do carrasco fazendeiro e interrompe a selvageria.

Embora muito se tenha escrito sobre a filmagem, foram publicadas poucas
fotografias de cena, a maior parte muito ruins. Numa delas, vé-se uma pequena
multidao de negros -nenhum dang¢ando- e, a esquerda, um grupo de trés ou quatro
brancos, o homem de palheta. Na outra, o gordo fazendeiro ameaga um negro com o
chicote enquanto uma mulher, a esquerda, da qual nao se vé o rosto semi-oculto pelo
chapéu, segura o punho do gordo. “E essa cena capital do filme e, como se vé, bem
andaram as autoridades em apreendé-lo, sejam quais forem os verdadeiros intuitos

dos organizadores do tal capolavoro” >*

*” O Estado de S. Paulo, 27 de julho de 1926.
3% O Combate, 27 de julho de 1926
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Fotografias das cenas censuradas pela policia, publicadas na Gazeta, 27 de julho de 1926, p.1. Fonte:
Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional Brasileira.
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Quais os “verdadeiros intuitos” dos realizadores do filme, n3o é possivel saber.
Armando Pamplona, que introduziu a sess3o policial explicando como os negativos
estavam em seu laboratdrio, foi entrevistado por O Estado de S. Paulo.”” Relatou que no
inicio de julho fizera contato com ele o sr. Henrique Fiori, ao que tudo indica o
produtor local da fita, e o “sr. Mario Almirante, encenador cinematografico [...].
Declarou-me aquele senhor que estava filmando uma pelicula enquadrada na
paisagem brasileira e que para isso aproveitara a excursdo da companhia italiana.

Trazia técnicos, cimaras etc.”

Era necessario agora revelar toda a metragem filmada até o momento “nos pontos de
onde vinha e no Rio de Janeiro, cujas formosas paisagens me disse ter fixado para
emoldurar o seu trabalho”, mais “cenas europeias e aspectos de bordo”. “Aceitei o
trabalho que me era proposto, [...] e [...] estabeleci um prego infimo, pois sentia
grande prazer em colaborar numa obra em que figuravam nomes t3o respeitiveis e

que iria levar a paisagem brasileira até o grande publico do mundo inteiro”.

O contato de Pamplona com o prestigiado diretor italiano permitiu-lhe observar que

S30 Paulo n3o estava bem representado. Em lugar dos nossos trechos urbanos tao
movimentados e alegres, das fibricas e dos monumentos em que o sr. Mario Almirante poderia
dar uma ideia da contribui¢ao dos seus patricios na vida brasileira, o encenador andava de
automovel pelos bairros afastados, a surpreender com sua objetiva aspectos de uma cidade que
ja ndo existia, relegada para os confins do municipio. Comuniquei-lhe as minhas observagoes e

ele respondeu:

—S. Paulo é uma cidade que se parece com todas as cidades europeias; é preciso dar-lhe uma

cor local inconfundivel...

Depois, comegou para ele a caga ao preto. Havia no sr. Mario Almirante uma obsessao pelos
nossos patricios de cor. Queria-os para figurar em toda a parte, com uma manifesta exclusao
dos brancos. Mais uma vez fiz sentir ao sr. Mario Almirante que ele se afastava da verdade, ao

que ele retrucou:

—Se eu representar na Europa uma fita brasileira em que figurem s6 brancos, ninguém

acreditard que ela foi filmada no Brasil.

** O Estado de S. Paulo, 27 de julho de 1926, p. 5. As cita¢des seguintes s3o dessa fonte.
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Foi entao que lhe veio a ideia daquele batuque de pretos no Jardim da Aclimagao. Embalde lhe
observei que, se ele pretendia imprimir ao seu trabalho uma forte cor local, ndo precisava
exumar coisas que eu mesmo nao cheguei a conhecer, pois estao perdidas no passado; sugeri
as cenas de roga, o caboclo violeiro e as festas de S. Joao. Tudo foi inttil, porém. Uma tarde ele
me comunicou que se tinha realizado o batuque no Jardim da Aclima¢io e que, no dia
seguinte, mandaria a fita impressionada. Quando cheguei a ter ciéncia daquelas cenas, ji o
caso estava no conhecimento da policia.

A insisténcia de Armando Pamplona em alegar desconhecimento das “cenas
ignominiosas” é suspeita. Em resposta a artigo de A Gazeta onde se acusava
explicitamente a Independéncia Omnia de haver trabalhado com a Companhia Italia
Almirante na filmagem do Jardim da Aclimag¢do,* Pamplona escreve uma
longuissima carta, publicada pelo mesmo jornal no dia seguinte, reafirmando sua
ignorancia.” Nesse mesmo dia, porém, a Folha da Manhd publica uma carta do ja
mencionado coronel, ou major, Adalberto Lima Vieira contestando as afirmagdes de
Armando Pamplona de que soubera das filmagens apenas quando o negativo lhe fora

entregue para revelagao.

Queira [...] o ilustre cavalheiro desculpar-me. Esta ndo é a verdade. S.s. é que, no Jardim da
Aclimagao, estava dirigindo os “pretos”, pois foi a s.s. a quem me dirigi naquele local e protestei
contra o ato indigno que se estava praticando. Foi ainda a s.s. que eu disse mais de uma vez
que o que se estava fazendo era um desaforo e que s.s. sabia perfeitamente, como eu, que no
nosso Brasil no se pratica uma a¢3o t3o vergonhosa como aquela que se estava gravando em
uma pelicula para exibigdo no estrangeiro. [...]

Dai o sr. Lima Vieira procurou a policia e fez sua dentincia, “tendo nesta ocasido dito
aquela autoridade que o dr. Pamplona era quem estava dirigindo a filmagem do
» 42

batuque”.*” Imediatamente o acusado pde maos a obra e redige nova carta, publicada

pela Folha da Manha no dia seguinte. Nela, Pamplona retruca:

a0 que parece, pretende-se agora desviar a questao para, talvez, sob sugestio de interessados,
ser eu apontado como culpado de tudo quanto ocorreu quando, na realidade, outra coisa nao

9 “M3 fé ou ignorancia?”, A Gazeta, 27 de julho de 1926, p. 1.

“ “Ignorancia ou ma fé”, A Gazeta, 28 de julho de 1926, p. 5. A mesma carta, com minimas
modificagoes, foi publicada também no Rio de Janeiro, em O Pais, 8 de agosto de 1926, p. 17.

** Folha da Manhd, 2.8 de julho de 1926, p. 3.
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fiz senio prestar todo o meu concurso as autoridades, mal soube do contetido do filme que o

meu laboratério apenas revelou.

Discutir ainda o assunto seria dar o almejado pasto a maledicéncia dos que injustamente me

acusam.

Membro da elite econdémica e politica paulista, Armando Pamplona® sabia se cercar
bem de instrumentos de defesa e apresenta como prova de sua inocéncia um
documento que lhe fora fornecido, a seu proprio pedido, pelo delegado da Ordem
Politica e Social, Aquiles Guimaraes, onde se atestam a “muita lisura e corre¢ao” da
Independéncia Omnia na colaborag¢ao com a delegacia, e que a empresa apenas “se

encarregara de revelar o filme, n3o tendo a menor conivéncia com sua confec¢ao”.*

Na volta para a Itilia, apés um periodo de repouso em Santos, Italia Almirante
Manzini deu uma entrevista ao Jornal do Brasil. Segundo suas declara¢des —que o
jornal considera “também um pouco de mea culpa’- nao tinha havido de sua parte a
“menor indelicadeza de inteng¢io para com um pais que admiro ha muitos anos, onde
tenho uma irma que se considera brasileira de adogao, e onde de boa vontade ficaria
se a minha carreira artistica mo permitisse”. De qualquer maneira, a atriz declara que
houve sim, de sua parte, alguma leviandade por “nao ter examinado com a necessaria
ponderacao o argumento do filme, que para mim era um capricho de um
companheiro entusiasta da danca dos negros”. “Mas é preciso afastar absolutamente
a suposicao de que ela e seus companheiros tivessem o propdsito de menosprezar a

civilizacao e a cultura dos brasileiros, antes de tudo porque o argumento do filme

# Armando Leal Pamplona, em 1921, criara, com os irm3os Del Picchia, a Independéncia, com o
objetivo de obter, com exclusividade, as regalias e isengdes federais para a realizagio de
documentarios para a Exposi¢ao Internacional do Centenario da Independéncia do Brasil. Em 1933, o
Didrio Carioca, 12 de fevereiro p.2, publicou virulento artigo contra Pamplona, a propdsito de sua
indica¢io, pelo interventor federal em Sio Paulo, como representante da lavoura cafeeira paulista
num encontro em Minas Gerais. O artigo, além de lembrar as acusagbes de desfalque contra os
fundos da Radio Educadora de Sao Paulo, refere-se a sua participa¢do no filme da Companhia Italia
Almirante, “de quem era empregado” e de quem “foi um 4timo cicerone”. Vale lembrar que, quando
de uma reforma policial no final de 1927, Pamplona foi nomeado funciondrio da Censura Teatral e
Cinematografica (Correio Paulistano, 7 de dezembro de 1927, p. 2).

“ Folha da Manhd, 29 de julho de 1926, p. 9. A mesma declaragio fora publicada em A Gazeta, 28 de
julho de 1926, p. 5.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
Afo 6, n. 6, Diciembre de 2020, 238-270



DOSSIER ¢ CARLOS ROBERTO DE SOUZA - UM EPISODIO NA VIDA DE ITALIA ALMIRANTE MANZINI 257

devia servir de enredo sé a reprodugio do caracteristico samba dos negros [...]".
Embora nio se exima de alguma responsabilidade, Italia Almirante minimiza o filme:
era “sem importincia e improvisado”, sem “a menor pretensao de seriedade
histérica” e a a¢io poderia ocorrer tanto “nas colonias portuguesas da Africa como na

América Central, no Brasil como nos Estados Unidos”.*

Se assim era, por que cinco minutos de filmagem de um batuque de negros e sua
manifesta¢do coreografica, seguidos de um conflito em que um fazendeiro ameaga
ou efetivamente chicoteia um dos participantes, no que é detido por uma grande diva
cinematografica, provocara tal celeuma na imprensa brasileira? No conjunto, e com
pequenas variagOes, alguns termos foram repetidamente utilizados: “deprimente
para nossos foros de civilizagao”, “intengao injuriosa”, “achincalhe grosseiro”, “cenas
que implicariam na degradagio de nosso pais”, “filme tendencioso e agressivo”,

» o«

“cenas deprimentes a0 bom nome do nosso pais”, “afronta ao Brasil”, etc.

Lembremos que a escravidao havia sido abolida entao hid menos de quarenta anos.
Para vergonha nacional, o Brasil fora o dltimo pais do mundo ocidental a aboli-la.
Mas essa vergonha deveria ficar contida dentro das fronteiras do pais. Joaquim
Nabuco, escrevendo em 1883 a propésito da chamada Lei do Ventre Livre, de 28 de
setembro de 1871, afirma que, apds sua promulgacao, “o governo brasileiro tratou de
fazer acreditar ao mundo que a escravidio havia acabado no Brasil”. A propaganda
dizia que os escravos seriam “gradualmente libertados em propor¢ao consideravel e

que os filhos das escravas nasciam completamente livres”. A “mortalidade dos

escravos” nao aparecia “nessas estatisticas falsificadas, cuja ideia é que a mentira no

exterior habilita o governo a ndo fazer nada no pais”; “tudo o que é indecoroso,
. . , . . . » 46 o of e

humilhante, triste para o governo, é cuidadosamente suprimido”.** Invisibilizar a

escravidao era um procedimento de tal modo arraigado que “pela Constitui¢ao nao

* Jornal do Brasil, 11 de novembro de 1926, p. 6. A mesma entrevista foi publicada resumidamente em A
Gazeta, 12 de novembro de 1926, p. 4.
“ NABUCO, Joaquim. O Abolicionismo. Petrépolis: Editora Vozes, 2012, p. 94. Todos os grifos que
aparecem neste artigo sao originais.
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existia a escraviddo no Brasil. [...] A verdade é que ofende a suscetibilidade nacional o

confessar que somos —e nio o sermos— um pais de escravos”.*” Isso

seria muito patridtico, se melhorasse a condigao dos escravos. Mas quando nao se legisla sobre
estes porque a escravidao é repugnante, ofende o patriotismo, é uma vista que os nervos de
uma nagao delicada n3o podem suportar sem crise, e outros motivos igualmente ridiculos, [...]

esse receio de macular as nossas leis civis com disposi¢des vergonhosas s serve para conservar

aquelas no estado barbaro em que se acham.

Varios jornais, ao atacar as filmagens de Italia Almirante, lembravam que, como a
aboli¢ao fora decretada ha décadas, as cenas filmadas eram absurdas e inadmissiveis.
Um artigo de A Gazeta chega a contemporizar com a escravidao em nome da elevagao

da alma brasileira:

A memoéria do cativeiro n3o pode mais deprimir a geracdo atual do nosso pais.
Correspondendo as necessidades de uma época e, mais do que as necessidades, a moral de um
tempo que vai muito distanciado de nds, essa prdtica repulsiva, trazida as jovens terras da
América pelos europeus, prestou o inestimavel servico de estimular o altruismo da alma
genuinamente nacional.**

Ainda se a Companhia houvesse querido fazer um filme reconstitui¢ao da época em
que havia escravidao, “poderiamos queixar-nos da nossa pouca sorte, mas de nenhum
modo protestar contra isso”; o que é intoleravel é que inventassem “o que nao

existe”.*” “Se nio hd, j4 houve em nosso pais um cativeiro assim repelente e

incompativel com uma nagio civilizada”.*

A repulsa as imagens do fazendeiro vergastando o negro é tal que se acreditaria que a
escravidao e os castigos corporais estavam, em 1926, inteiramente banidos do territério
nacional. Nada mais longe da verdade. Menos de um més depois de estourar o
escandalo a propésito do filme de Italia Almirante, o jornal Folha da Manhd publicou

uma nota sob o titulo “Escravos depois de 13 de maio”. Nela comentava-se uma noticia

7 Ibid., p. 99. A cita¢do seguinte é da mesma fonte, p. 100.
*® A Gazeta, 27 de julho de 1926, p. 1.

* O Combate, 27 de julho de 1926, p. 1.

*° Correio da Manha, 27 de julho de 1926, p. 2.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
Afo 6, n. 6, Diciembre de 2020, 238-270



DOSSIER ¢ CARLOS ROBERTO DE SOUZA - UM EPISODIO NA VIDA DE ITALIA ALMIRANTE MANZINI 259

do periddico A Semana, de Cuiaba, onde um ex-marinheiro havia sido vendido numa
transagao com um coronel proprietario de engenho e era “tratado como escravo”. O
comentario, na conclusio, aludia aos fatos de que nos estamos ocupando: “Amanh3,
quando algum aventureiro estrangeiro, a exemplo de Italia Almirante, perder-se por
estas plagas e quiser reproduzir fatos do tempo da escravidao, atualizando-os como fez
a atriz italiana, havemos de nos encher de indignag¢do. Precisivamos, entretanto,
apagar, antes, todo e qualquer vestigio de fatos como o explorado pela Semana e que,

segundo se murmura, nio é tinico no interior do Brasil”.”

N3o era o Gnico, nem o primeiro, nem seria o tltimo, embora os vestigios de muitos
fossem apagados pela propria imprensa. Embora os fatos tivessem persistido antes,
na época e nas décadas seguintes, até os dias atuais volta e meia surgem dentncias de
locais cujos proprietarios exploram e tratam seres humanos com castigos e sevicias
tipicos do tempo da escravidio. A aboligio da escravatura era, em 1926, fato
relativamente recente e era frequente a convivéncia com negros que haviam sido
escravos ou que eram filhos de escravos —tratados, sobretudo nas areas rurais, como
se o cativeiro ainda nao houvesse terminado. Por décadas, as familias ricas —inclusive
nas metropoles— tinham, como agregados, “negrinhas” que, a troco de um prato de
comida e uma enxerga para dormir, faziam trabalhos domésticos e suportavam,
muitas vezes em siléncio, as malvadezas e castigos corporais a elas infligidos por

diversao pela criancada branca e por deleite pela sinhazinha.

Ainda que se refira as “raizes quase inextirpaveis” da escravidio na sociedade
brasileira, Joaquim Nabuco® nega que a mesma seja portadora de racismo: “nunca
desenvolveu a prevenc¢io da cor’” e em virios momentos de sua admirivel obra O
Abolicionismo deixa claro que nao vé no Brasil nada semelhante ao racismo explicito e
cruel dos Estados do sul estadunidense. Sua crenga na miscigenagao aproxima-se da
abordagem aristocratica que Gilberto Freyre desenvolveria extensamente em Casa-

grande & senzala, publicado em 1933.

%' Folha da Manhd, 21 de agosto de 1926, p. 4.
*> NABUCO, op. cit., p. 110.
% Ibid., p. 134.
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Esse ponto de vista era compartilhado por jornalistas de 1926, como num artigo de O
Combate sobre o episédio da Companhia Italia Almirante: o redator até concorda que
“no Brasil hd negros ou coisa mais ou menos parecida” —“tipo racial j4 hoje em
minoria” [sic]. “Afinal, ndo vemos em que nos hd de envergonhar a verificagdo
honesta desse fato. Temos até de que nos orgulhar pela maneira como estamos
resolvendo o problema da fusdo desse elemento constitutivo da nossa nacionalidade
sem admitir antagonismos intransponiveis ou 6dios mesquinhos, t3o sensiveis em
outros paises”.”*

Mas, a0 mesmo tempo, o mais corriqueiro eram abordagens em que fica evidente que
a integracao do que entido se chamava de “ragas” nio se dava de forma tao
harmoniosa. Em 1922, as cinzas de Estacio de S4, fundador do Rio de Janeiro, foram
transferidas de uma igreja no morro do Castelo para a campa definitiva na igreja de
Sao Sebastido dos Frades Capuchinhos. O evento foi filmado. Ao comentar a exibi¢ao
de um documentario sobre o assunto, um articulista, apds elogiar a nitidez das
imagens, confessa a ma impressdo que provoca “o predominio de gente de cor”
[negra, obviamente] entre as pessoas que acompanhavam a prociss3o. “Nem de
propdsito: quase todos negros. Até parecia procissao de S. Benedito ou festa de Treze
de Maio. Nao significa isto de modo algum o nosso desaprego a raga que tanto
colaborou para a grandeza do Brasil. Significa apenas que, por mero acaso, a objetiva
surpreendeu esses magotes de populares de cor, cujo nimero n3o corresponde a
porcentagem dos habitantes pretos da capital da Reptiblica”.”® O que tranquiliza o
articulista é a fita n3o ser exibida na Europa, o que daria razao aos estrangeiros que
pensam que o Brasil é “uma terra de negros”. Em suma, o povo brasileiro estava se

branqueando —em pouco tempo seriamos um pais quase nérdico...

Mesmo um jornal “progressista” como o Didrio Nacional, ligado ao Partido
Democratico —oposto ao Republicano que, desde a proclamacao da Republica,

dominava o poder—, em artigo que tinha como chamada “Fitas cinematograficas em

** O Combate, 27 de julho de 1926, p. 1.
%> A Gazeta, 26 de janeiro de 1922, p. 1.
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que se representa o Brasil como uma colonia africana”, a propédsito de outro filme
rodado no Rio de Janeiro e que provocou reclamo por parte de nosso representante
diplomatico na Holanda, usa expressdes como: “Um crioulo a rir parvamente é
fotografado nos pontos mais pitorescos da Capital Federal. A presenca desse
personagem, a cada passo, é evidentemente, intencional. Trata-se de um contraste
ridiculo que se tentou estabelecer entre a beleza da paisagem e o suposto elemento

Z : : » 56
étnico predominante”.’

Voltando as filmagens da Companhia Italia Almirante, algumas palavras e expressoes
utilizadas nos jornais —como “pretalhada constrangida e sofredora”, “esgares
simiescos”, entre outras— demonstram que a negagdo do racismo era uma das

manifestacoes da hipocrisia nacional.

Que me sejam permitidas algumas linhas de autobiografia retrospectiva. Minha avé
materna, crianga ainda, veio para o Brasil com a familia em fins do século XIX.
Italianos pobres, vieram para trabalhar como camponeses nas fazendas de café no
interior do Estado de S3ao Paulo. Aos 14 anos, ela, loira e de olhos azuis quase
translicidos, casou-se com um negro. Tiveram meia duzia de filhos, todos com a pele
mais ou menos escura. Viava, ela casou-se com um espanhol muito branco e teve
outra meia dazia de filhos. Filho da cagula dos brancos cresci, sem dosar pela cor da
pele meu carinho por tios e tias brancos e pretos. A ala mais pobre da familia era a ala
preta, enquanto quase todos os brancos ascenderam da classe C para a classe B.
Recordo-me de, em crianga, estranhar um pouco o incémodo que tios brancos
enricados demonstravam ao ter de apresentar a terceiros seus irmaos pretos pobres.
Entretanto, até a adolescéncia, se perguntado se havia racismo no Brasil, eu juraria
que n3o. Essa era a minha experiéncia de vida e o discurso brasileiro predominante.
Fui lento em perceber que esse discurso nao era coerente com o comportamento das
pessoas, que, por palavras e gestos, demonstravam que havia um racismo

dissimulado -hoje dizemos racismo estrutural- na sociedade brasileira.

% Didrio Nacional, 7 de dezembro de 1927, p. 5.
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Racismo dissimulado que se torna explicito e violento nas assustadoramente
crescentes estatisticas de pretos mortos pela policia nesta segunda década do século
XXI. Poder-se-ia supor que esse racismo tenda a se diluir e desaparecer nas classes
mais letradas, o que também esta longe da verdade. Veja-se, como um exemplo desse
equivoco, as situagoes de discriminagao racial infligidas ao ministro Joaquim Barbosa
por seus pares do Supremo Tribunal Federal, descritas pelo ex-ministro da Justiga
Ernesto Aragao em entrevista gravada pelo Diario do Centro do Mundo a 17 de julho

de 2020.%7

Na referida sessao dos 5 minutos, em 1926, nao havia nenhum negro, ou pelo menos,
se houve, nenhum se manifestou em nome das pessoas dessa cor. Em geral falava-se
a respeito de negros, mas estes nao tinham veiculos ou oportunidades de se expressar
publicamente. Por outro lado, Francisco Soares, chefe da claque e da comparsaria do
teatro Municipal de S3o Paulo, se viu na obrigacdo de percorrer as redagoes dos
jornais na tentativa de se eximir de conivéncia com a filmagem italiana: ele havia
apenas contratado os 35 pretos e pretos que tomaram parte no batuque da

. ~ 58
Aclimagio.®

Infelizmente o distanciamento social imposto pela pandemia de Covid-19 impediu-
me de acessar o Fanfulla, principal jornal da colénia italiana de S3o Paulo e o Gnico
que parece ter vindo a publico defender a Companhia Italia Almirante, de acordo com
texto do Didrio Popular transcrito num jornal carioca.”” O Fanfulla provavelmente deve
ter noticiado também sobre a intercessao solicitada pelos empresarios da Companhia
Italia Almirante ao consul italiano para liberagao dos 150 metros apreendidos pela

policia,* j que o restante do material filmado lhes havia sido devolvido.

" Entrevista disponivel no DCM TV, https://www.youtube.com/watch?v=ZT6Goc8hIIc&t=3880s
[Acesso: 21 de julho de 2020]. A descrigdo estd a partir de uma hora e quatro minutos do inicio.

58 Correio Paulistano, 28 de julho de 1926, p. 9 e Folha da Manhd, mesma data, p. 5.

*® Gazeta de Noticias, 28 de julho de 1926, p. 8. De acordo com a transcri¢io, o Didrio Popular, 2o criticar

o Fanfulla, lembrava que eram frequentes os comentdrios deste a propdsito dos equivocos de filmes
norte-americanos que supostamente retratavam cidades e ambientes italianos.

% A solicitagdo é informada pelos jornais O Estado de S. Paulo, 27 de julho de 1926, p. 5 e Folha da
Manhd, da mesma data, p. 5, mas nenhum relata o andamento do pedido.
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Além das mencionadas, o alvorogo levantado pela filmagem no parque da Aclimagao
provocou outras manifestagdes, desde a reivindicagao por maior rigor da censura
para com fitas brasileiras destinadas a exibicdes no estrangeiro” a detencio de
pessoas e equipamentos envolvidos na realizagao de um filme paulista. Dessa vez
tratava-se de indios, outra das chagas nacionais que era melhor deixar ocultas.
Ocorre que o diretor italiano Vitério Capellaro, hd uma década domiciliado no Brasil,
rodava sua segunda versio cinematografica do romance de José de Alencar O
Guarani® e, em busca de maior autenticidade, decidira rodar algumas cenas entre
uma tribo que habitava proxima ao municipio de Itanhaém. Sentindo no ar “qualquer
coisa parecida com o caso de Italia Almirante”, a policia local prendeu o operador de
camara e o diretor do filme, bem como apreendeu filmes e equipamentos. Verificado,
entretanto, que a fita em nada era “ofensiva aos nossos brios”, foi providenciada a

liberagio de todos.®

O filme de Italia Almirante Manzini teve pouca repercussio nas colunas
cinematograficas de periédicos ou nas poucas revistas especializadas que existiam no
Brasil. A mais importante delas, Cinearte, apenas se refere ao episdédio e o faz de
maneira ironica, omitindo a enorme contribui¢ao que os italianos vinham dando ao
cinema brasileiro. Apds mencionar a apreensao do filme pela policia paulistana, a
revista afirma: “Ora, ai estd o que vém fazer entre nds os cinematografistas
estrangeiros! A cata do pitoresco, agarram um bando de crioulos e convertem-nos em
ESTRELOS de cinema, para que a sra. Manzini, que por esse fato deve ser rebaixada
do almirantado, apareca no meio de uma cena, como um anjo de paz, o ramo
simbodlico de oliveira nas maos frementes, a impedir que as facas, ja relampejando ao

: 26
sol, se afundassem nas carnes palpitantes, num sururuguagu!...”*

* Correio Paulistano, 27 de julho de 1926, p. 6.

® Havia rodado uma primeira em 1916.

® A Gazeta, 6 de agosto de 1926, p. 3.

* Cinearte, 11 de agosto de 1926, p. 5. “Sururuguacu” deve significar “grande confusio”. A revista omite
também que semanas antes recebera com simpatia o filme A Esposa do solteiro, dirigido pelo italiano
Carlo Campogalliani e estrelado por sua esposa Letizia Quaranta, co-producao com a Argentina e
cuja produtora brasileira era a Benedetti Filme, do italiano Paolo Benedetti, hd mais de década
domiciliado no Brasil. Quanto ao racismo de Cinearte, Paulo Emilio j o notara no capitulo “O cinema
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Citemos, para concluir, uma nota que destoa ligeiramente das outras, publicada na
coluna teatral da revista Vida Doméstica. Depois de constatar que a atriz e seus
companheiros haviam sido “excomungados pelo patriotismo jornalistico brasileiro”
por quererem filmar um batuque de negros, lembra: “Paris, no entanto, neste
momento glorifica o negro e vai sendo moda, em todo o mundo, ter maneiras de
negro, vestir-se a gente como os negros, cheirarmos todos a negro... Mme. Rasimi,”
que nas temporadas anteriores metera negros em cena, conhecendo agora melhor os

nossos melindres, nao nos trouxe nenhum [...]”.

A nota ainda recorda que enquanto Sao Paulo “se escandalizava com a sra. Italia
Almirante”, alcangava sucesso no teatro Rialto, do Rio de Janeiro, a Companhia Negra
de Revistas, organizada por Jaime Silva e De Chocolat, formada apenas por atores e
atrizes pretas. “Ah! Se a Manzini pudesse ter apanhado ao magnésio aspectos de
varias cenas e da boa disposi¢ao da plateia! Teria substituido, com vantagem, as

cenas destruidas pela policia paulista do seu filme sobre o Brasil pitoresco!”.®

Apés a partida da Companbhia Italia Almirante, varios periddicos que haviam elogiado
o esmero de suas encenagOes publicaram comentarios desabonadores as mesmas, e
sobretudo a principal atriz. Para citar apenas um exemplo, tomemos a Gazeta de
Noticias de 28 de julho que, numa pigina, chama Italia Almirante de “vedete em

267

declinio”® e, em outra, publica extenso artigo de Mendes Fradique®® taxando-a de

“pouco prendada de formosura fisica”, com “deploravel auséncia de donaire”, um
verdadeiro “mostruario de joalheria”; em resumo: “o trabalho cénico da senhora Italia

Almirante Manzini é a apoteose da mediocridade”.*

brasileiro visto de Cinearte”. GOMES, Paulo Emilio Salles. Humberto Mauro, Cataguases, Cinearte. S0
Paulo: Editora Perspectiva e Edusp, 1974, p. 310.

® Madame Rasimi era a diretora da companhia teatral de revistas francesa Ba-ta-clan, que
excursionara diversas vezes pelo Brasil.

% Vida Doméstica, agosto de 1926, p. 100.

%" Gazeta de Noticias, 28 de julho de 1926, p. 8.

* Mendes Fradique (pseudénimo do médico Madeira de Freitas) era um escritor cdmico que
adquirira certa notoriedade com seu livro Histdria do Brasil pelo método confuso, publicado inicialmente
em 1923.

% Gazeta de Noticias, 28 de julho de 1926, p. 2.
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Certamente essas palavras, e outras semelhantes, nao agradaram a atriz, embora ela
tenha declarado em sua ultima entrevista a imprensa brasileira: “Como no meu
espirito nao existe mais a impressao das palavras que, no primeiro legitimo
ressentimento, a imprensa brasileira me dirigiu, assim espero que também da
generosa alma de vosso povo desaparecam as davidas de que eu e meus
companheiros tivéssemos a menor inten¢do de desrespeitar a dignidade desta

» 70

Republica”.

Quase uma década depois dos acontecimentos acima descritos, Italia Almirante
Manzini voltou ao Brasil, agora definitivamente. Certamente o Fanfulla noticiou essa
vinda, mas isso é ainda a verificar. Uma nota na coluna “Vespaio teatrale” de II
Moscone indica um momento em que ela ja se integrara a colonia: “A grande novidade
da Dopolavoro: Italia Almirante Manzini. Dizem que a Italia tratd muitas novidades

da Italia”.”*

A Dopolavoro era uma das diversas associa¢des de mutuo socorro da coldnia italiana,
criadas na segunda década do século XX, que, além das beneficentes, desenvolviam
atividades sociais e culturais, como bailes e grupos de teatro. E que tiveram papel
importante no cinema brasileiro, como demonstra Maria Rita Galvao em seu classico
estudo Cronica do cinema paulistano. Algumas dessas associa¢des eram patrocinadas
por familias italianas enriquecidas em atividades agricolas e industriais no Estado de
Sao Paulo. A Dopolavoro foi uma delas e, em meados da década de 1930, sua Sezione
Filodrammatica organizava apresentagdes teatrais mensalmente no teatro
Municipal. Il Pasquino Coloniale anunciou que Italia Almirante, “desde ha pouco entre
nés, bela témpera de artista italiana, que vem precedida de merecida fama”,

interpretaria a heroina da tragédia pastoril de 1904 “La figlia di Iorio”, de

7 Jornal do Brasil, 11 de novembro de 1926, p. 6.
" Il Moscone, 6 de julho de 1935, p. 12. No original: “La grande novitd del Dopolavoro: Italia Almirante
Manzini. Dicono che I'Italia ci porterd molte novita dell'Italia”
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D’Annunzio.” O mesmo peridédico comentou as apresentagdes: “Todos os intérpretes,
que nao frustraram a expectativa do numeroso publico, receberam merecidos
aplausos, especialmente a senhora Italia Almirante Manzini, que desempenhou o
papel principal de Mila di Codro”.” Fiel ao espirito jocoso, Il Moscone comentou
apenas, em sua coluna teatral, a propésito da atriz de quarenta e cinco anos: “Filha de
I6rio? Essa n3o. Italia Almirante Manzini podia ser a mie de Iério...””* Apesar do
reparo, a representacao foi repetida no Municipal e, de acordo com o Correio
Paulistano, “o teatro apanhou boa casa e a impressionante pega foi mandada com
muito gosto”. Os atores “portaram-se todos de modo louvavel, sendo digno de

destaque o trabalho de Italia Almirante, que foi realmente bom”.””

Para o espetaculo seguinte, no teatro Santana, informa-se que havia sido escolhida a
comédia “Sogno delle mille e una notte”, de Alfredo Vanni.”® Além de Italia Almirante,
tomava parte na apresentagio Georgina Marchiani, que trabalhava nos grupos
teatrais italianos desde a década de 1910 e que foi a Ceci em 1916, na primeira versao

cinematogréfica de O Guarani, de Vitério Cappelaro.”

Os nomes de Italia Almirante e de Georgina Marchiani aparecem juntos por algum
tempo nos meses seguintes, em geral acompanhadas pelo de Rafaella Almirante
Chenet, a irm2 a que a diva havia se referido na tltima entrevista antes de deixar o
Brasil em 1926. Outros nomes frequentes dos elencos sao os do casal Cesare e Iolanda

Fronzi.

7 Il Pasquino Coloniale, 6 de julho de 1935, p. 2. No original: “da poco tra noi, bella tempra di artista
italica che ci viene preceduta da una meritata fama”.

7 11 Pasquino Coloniale, 3 de agosto de 1935, p. 15. No original: “Tutti gli esecutori, che non delusero
laspettativa del publico numeroso, ebbero meritati applausi, in modo speciale la signora Italia
Almirante Manzini, che sosteneva la parte principali di Mila di Codro”.

7 Il Moscone, 10 de agosto de 1935, p. 12. “La figlia di Iorio? Ma no. Italia Almirante Manzini poteva
essere la madre di Iorio...”

7 Correio Paulistano, 1 de setembro de 1935, p. 13.

7 11 Pasquino Coloniale, 14 de setembro de 1925, p. 2.

7 Georgina trabalhou também em Dioguinho (1916) e Pdtria brasileira (1917), realizados por seu marido,
o jornalista Guelfo Andald, especialmente para que sua mulher os estrelasse. Maria Rita Galvao fez
com a atriz uma comovente entrevista. Ver GALVAO, Maria Rita. Cronica do cinema paulistano. Sio
Paulo: Editora Atica, 1975, pp. 124-135.
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Alguns meses depois, porém, um conflito irrompe na aparente cordialidade da
Dopolavoro. Cesare Fronzi, “para o bem dos dopolavoristas e pela vontade das
autoridades, foi dispensado”. Italia Almirante também deixa a companhia, “por

desejo de Georgina Marchiani”.”

N3o demora nada para que se noticie que os “expurgados” da Dopolavoro haviam se
congracado em nova sociedade, a Companhia Dramadtica Italiana que, a 4 de junho,
estreia no teatro Santana com a pega de G. Forzano, “Le campane di San Lucio”. O
Correio Paulistano noticiou a realizagdo do espeticulo e elogiou a iniciativa de Cesare
Fronzi e Italia Almirante, “muito conhecidos em S3o Paulo”. A “pe¢a impressionante”
permitiu aos dois artistas “porem em prova seus reconhecidos méritos artisticos. [...]
A assisténcia foi prédiga em aplausos”.”

Apesar dos aplausos, o nome de Italia Almirante Manzini n3o volta a aparecer em
encenagOes teatrais, pelo menos nos periddicos da colonia consultados. Em
contrapartida, surge, pelo menos em duas oportunidades, em comissdes de senhoras
que organizam eventos beneficentes. Uma primeira vez, em dezembro de 1936, numa
comissao encabecada pela condessa Castruccio, “esposa do Real Consul da Itilia em
S3o Paulo”;*® uma segunda, por ocasiio de quermesse em prol de obras assistenciais

organizada pela mesma condessa e um enorme grupo de senhoras da sociedade

. . . . 8
paulistana, entre as quais Renata Crespi da Silva Prado e a condessa Matarazzo.™

“O que acontece com Italia Almirante Manzini, de quem nao ouvimos mais falar?”,

pergunta Il Moscone algum tempo depois; e o proprio jornal responde, irdnico: “Vai ao

282

teatro e conta anedotas ‘imprdprios para menores’...””” A atriz, ao que tudo indica,

7 Il Moscone, 9 de maio de 1936, p. 13. No original: “per il bene dei dopolavoristi e per la volonta delle
autoritd, é stato messo in disparte” e “per il desiderio della Georgina Marchiani”.

7 Correio Paulistano, 5 de junho de 1936, p. 3.

% Correio Paulistano, 11 de dezembro de 1936, p. 9.

* 11 Pasquino Coloniale, 28 de agosto de 1937, p. 15.

® 11 Moscone, 5 de fevereiro de 1938, p. 10. No original: “Ma che fa Italia Almirante Manzini che non se
ne sente pitt parlare?” e “Va al teatro e racconta aneddoti ‘impréprios para menores’...” Além da
provoca¢ao ao linguajar desabusado da atriz, o responsavel pela coluna “Vespaio teatrale” faz alusio a
uma coluna da publicagao, “Impréprios para menores”.
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nao tinha pudores verbais, como podemos constatar num seu poema, publicado sob o

titulo “Vieni!”, com declarado sabor erético.®

Depois de viver e trabalhar alguns anos com a irma Rafaella, proprietaria de uma casa
de modas na rua Bardo de Itapetininga, Italia Almirante Manzini, a opulenta
Sofonisba de Cabiria, morreu em S3o Paulo, Brasil, distante da gléria que alcancara

nos palcos e telas da Itdlia e do mundo.

O Correio Paulistano, em setembro de 1941, deu noticia sobre uma reuniao ocorrida na
Sociedade Italiana de Cultura Muse Italiche em homenagem a atriz, “recentemente
falecida nesta capital”. O presidente da reunido, o comendador Francisco Pettinati,
fez um “rapido histérico do teatro italiano no Brasil” e “tracou um perfil de Italia
Almirante Manzini, pondo em relevo as qualidades da grande intérprete e seus
triunfos obtidos nos principais centros do mundo”. O conselho da Muse Italiche
“determinou inaugurar em seu salio de honra o retrato da grande atriz”.** Dias
depois, a Muse Italiche dedicou a sua memoria o espetaculo que apresentou no teatro
Municipal. A peca era “Tutto per bene”, de Pirandello, e o elenco, encabegado pelo
casal Cesare (também diretor artistico) e Iolanda Fronzi, tinha no elenco a

adolescente Renata Fronzi, futura estrela do teatro de revista carioca.®

Praticamente todas as fontes de consulta disponiveis indicam que Italia Almirante
Manzini teria falecido a 15 (ou 16) de setembro de 1941,% vitima das consequéncias da
picada de um inseto venenoso. A lenda do inseto se perpetuou, mas niao passa de
lenda. Um artigo do jornalista Frederico Mengozzi, escrito a partir de declaracdes de
Maria Almirante, sobrinha de Italia que acompanhou os taltimos anos da tia, esclarece

que a diva morreu em agosto de 1941, no Hospital Samaritano, em S3o Paulo, de

% I1 Pasquino Coloniale, 18 de dezembro de 1935, p. 145.

% Correio Paulistano, 3 de setembro de 1941, p. 2.

% Correio Paulistano, 14 de setembro de 1941, p. 14.

% A tinica excegio parece ser o Dizionario Biografico Treccani, que informa “entre o fim de agosto e os
primeiros dias de setembro”. Disponivel em: http://www.treccani.it/enciclopedia/italia-

almirante %28Dizionario-Biografico%29/ [Acesso: 19 de julho de 2020]. Agradego a professora

Mariarosaria Fabris a indicag2o dessa fonte.
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cancer no seio. “Um Cristo de bronze sobre uma cruz de marmore” encimavam o
taimulo no Cemitério S3o Paulo, no bairro paulistano de Pinheiros, onde estdo

enterradas as irm3s Italia e Rafaella.”’

Hoje em dia é n3o é possivel localizar o timulo, pois, sem manutencdo, o Cristo de
bronze foi roubado e talvez também a cruz de marmore. Através de uma consulta ao
computador da administragdo do Cemitério Sao Paulo, obtivemos finalmente a
informagao concreta: Italia Almirante Manzini faleceu a 15 de agosto de 1941, devido a
caquexia e carcinoma do seio. Nao morreu vitima de nenhum inseto venenoso
brasileiro, mas carregou pela curta vida as marcas do envenenamento, nao letal, a que

fora submetida por uma imprensa racista e pretensamente nacionalista.

Seus filmes sobreviventes sao poucos, pouco vistos e estudados, exceto obviamente
Cabiria. Mas nem ela, nem ninguém, sabiam que no Brasil sobrevivia uma cépia em
nitrato de celulose de um filme seu, gragas a qual ela pode ser vista, tragica e elegante,
no papel da mundana Mara Flores. Alids, o filme, parte do acervo em nitrato da
Cinemateca Brasileira, ficou por algum tempo conhecido com o nome de “Em casa de
Mara Flores” porque esse era o primeiro intertitulo existente na desgastada copia.
Repatriado, no inicio da década de 1990, para a Itilia dentro da politica de
colaboragdo entre as cinematecas membros da Federa¢do Internacional de Arquivos
de Filme, foi posteriormente identificado como L’Innamorata e restaurado por
iniciativa da Cinemateca de Bolonha.*® Que esse trabalho e este texto sirvam pelo

menos um pouco para manter viva sua lembranca.
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