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odos o0s pesquisadores que se
dedicam a histéria do cinema
silencioso produzido no Brasil tém
de enfrentar uma funesta e conhecida

estatistica: apenas 7% dos titulos realizados

naquele periodo seguem preservados nos dias
atuais." Diante dessa memoria filmica mutilada, estudiosos e demais interessados
precisam buscar em meio a um amplo conjunto de fontes documentais,
genericamente classificadas como secundarias, indicios e dados que permitam
vislumbres mais fiéis ou asser¢bes mais seguras sobre como se deu por essas
paragens a experiéncia cinematografica nas primeiras décadas de sua histéria. Nessa
miriade de itens que orbitam em torno do filme, e que nio serdo listados aqui a fim
de se evitar uma enumeracao demasiadamente extensa, as publicagbes periddicas,
com suas noticias, cronicas, criticas, anuncios publicitirios e demais textos sobre
cinema, figuram como as mais tradicionais e valiosas colaboradoras dos estudos

sobre a cinematografia silenciosa.

O livro Entre a letra e a tela. Literatura, imprensa e cinema na América Latina (1896-1932), da
pesquisadora e professora Miriam V. Gdarate, apresenta um conjunto de ensaios que
explora as diferentes formas de interacao entre a letra impressa e o filme no periodo

silencioso. Com formagao em teoria e historia literaria, Garate transita com desenvoltura

'SOUZA, Carlos Roberto de. “Jornada Brasileira de Cinema Silencioso”. In: I Jornada Brasileira de
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entre os dois universos, o do cinema e o das letras, lidando com um amplo arco temporal
e espacial que em nada sacrifica o rigor histdrico ou o aprofundamento de suas analises.
Arco temporal que abarca desde a chegada do cinematdgrafo em terras latino-
americanas, no dltimo quinquénio do século XIX, até as vésperas da consolidagio
tecnoldgica e comercial do cinema falado nos paises da regiao, na primeira metade da
década de 1930. Valendo-se de uma abordagem de miltiplas perspectivas, enriquecida
pela Literatura Comparada, a autora acompanha o intercimbio de procedimentos
estilisticos e estéticos entre os textos de cronistas, jornalistas, criticos e romancistas
latino-americanos e o desenrolar da experiéncia cinematografica, considerando tanto as
produgdes realizadas a época quanto as diferentes configuragoes do espeticulo

cinematografico e suas intera¢des com o publico.

A respeito da amplitude do mencionado arco espacial percorrido por Garate, merece
um elogio a parte uma publica¢do sobre cinema silencioso em lingua portuguesa que
logra reunir um ntmero expressivo de autores latino-americanos de diferentes
nacionalidades. Autores que, identificados mais de perto, representam uma
variedade significativa dos homens de letras do periodo, de cronistas a criticos, de
ficcionistas a jornalistas correspondentes internacionais. A aproximag¢io, num
mesmo volume, de nomes como os do mexicano Alfonso Reyes, do argentino Roberto
Arlt, do uruguaio Horacio Quiroga e do brasileiro Jo3ao do Rio, sem citar aqui outros
de igual relevancia nos ensaios, perfura saudavelmente a redoma que muitas vezes
aparta essa Ilha de Vera Cruz de uma consciéncia mais continental e latino-

americana a respeito de suas experiéncias com a modernidade.

Ao longo de todo o livro, mas com maior destaque nos trés primeiros capitulos, é nas
cronicas que tratam do cinema como tema central que Garate vai encontrar juizos,
figuragoes e perspectivas de seus autores sobre as transformagdes comportamentais,
urbanas e tecnoldgicas vivenciadas entre o final do século XIX e as primeiras décadas
de século XX —época que tem no espeticulo de imagens em movimento um dos seus
simbolos mais consolidados. Mais do que testemunhos dessas experiéncias, os textos
selecionados mostram como os cronistas do periodo tiveram de lidar com certas
praticas de escrita que se submetiam as novas coordenadas oferecidas pela

modernidade que eles procuravam registrar e analisar.
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Discorrendo sobre o cardter da crénica em meio a uma produgao massiva e
diversificada de textos jornalisticos, Garate destaca seu lugar intermediario entre a
noticia e a literatura. Ocupando o espaco mercantil e perecivel da pagina de um
periddico, e convivendo com uma variedade grafica cada vez mais atraente, com
manchetes e reportagens de interesse imediato, anincios publicitarios, ilustragoes e,
mais tarde, fotografias, as crénicas tentavam abarcar os mais variados temas, com
seus autores se equilibrando entre o banal e o inusitado do cotidiano. Cabia ao
cronista, como defende a autora, renarrativizar os fatos apresentados pelo jornal. Num
mundo onde o simultineo, o instantineo, o fragmentado e o sintético eram
ostentados como signos dos novos tempos -signos prontamente associados ao
cinema-, muitas crénicas buscavam dar liga ou atribuir continuidade a todo esse

material heterogéneo disponivel para o leitor.

Ao lidar com uma consideravel fartura de autores e textos —de diversos momentos e
nacionalidades, como ja se frisou—, Garate sabiamente se permitiu transcrever longos
trechos e nao hesitou em repeti-los sempre que necessario para o melhor andamento
de suas analises. Nas cronicas, acompanhamos o impacto das primeiras imagens em
movimento apresentadas aos latino-americanos com a chegada do cinematégrafo, os
programas de exibi¢do dos primeiros anos, com énfase no potencial atrativo dos
filmes, a consolidagao de um padrao hollywoodiano de narrativa filmica, bem como
os debates sobre as benesses e os maleficios da influéncia dos filmes no

comportamento das audiéncias.

Se ja estamos familiarizados com obras de escritores do periodo que incorporaram —
ou ao menos tentaram incorporar— algumas das estruturas identificadas com os
filmes silenciosos, como a sintese, o corte e a simultaneidade, Garate estende seu
olhar igualmente sobre as assimilagbes ocorridas no terreno do cinema. Nao se
fixando apenas nos contetidos usuais no campo das letras que os filmes tomaram
emprestados para si (a trama policial e 0 melodrama de folhetim, por exemplo),
também ganha destaque o que se passava além da tela, nos espacgos de fruigao do
espetaculo. Exemplo bastante ilustrativo desse universo compartilhado entre palavra
escrita (imprensa) e imagem em movimento (filme e sala de cinema) que interessa a

autora estd na figura do operador-comentarista das sessdes dos primeiros anos do
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cinematégrafo. Exibindo um programa extremamente variado de titulos e temas, e
estabelecendo uma triangulagdo entre as imagens projetadas e uma audiéncia
diversificada por meio de seus comentarios, o operador-comentarista assumia “uma
funcao analoga a do cronista: a de renarrativizar parcialmente o descontinuo e o
heterogéneo”.” Ainda sobre as trocas compartilhadas entre o texto jornalistico e o

cinema silencioso, Garate sublinha:

Convém resgatar dois detalhes desse quadro inicial que dao testemunho dos intercimbios
entre praticas de diversas esferas. Assim como nas dltimas décadas do século XIX, varias
colunas da imprensa periddica passam a denominar-se Lanterna magica, Bindculo, Kinestocopio,
Vitascdpio etc., o cinema de principios do século XX se apropria de expressoes tais como Revista
ou Jornal — o da casa Pathé (Journal Pathé) comeca a ser produzido em 1908 e se torna

rapidamente famoso.’

Um intercimbio que nio estaria isento de tensdes. Para além das paginas do jornal, a
relagio entre o verbal e o visual se intensifica quando os letreiros cinematograficos se
consolidam como artificio narrativo dos filmes silenciosos, gerando ricas discussoes
sobre os prejuizos que a incorporag¢io da palavra escrita poderia trazer para a
afirmagao do cinema como arte auténoma, fundamentada unicamente na imagem
em movimento e livre das influéncias da literatura e do teatro. Essa “ancestralidade
literaria”, que muitos tedricos e criticos se empenharam, especialmente a partir da
década de 1920, em extirpar do cinema, se revelaria mais do que um obstaculo
“passadista”. Letras e imagens continuariam seus caminhos entrecruzados nao
apenas pelo interesse de cineastas em se apropriar de contetidos, estruturas e
experimentagdes literarias, mas também pela migracio de temas, situagdes

dramaticas e até mesmo chavoes cinematograficos para as paginas dos livros.

No quarto capitulo, Garate aborda a experiéncia profissional de latino-americanos
em Hollywood entre o final dos anos de 1910 e a virada da década de 1920 para 1930,
época de ascensio e predominio dos filmes norte-americanos no mercado

internacional, incluindo os circuitos exibidores da América Latina. Numa das pontas

* GARATE, Miriam V. Entre a letra e a tela. Literatura, imprensa e cinema na América Latina (1896-1932). Rio
de Janeiro: Papéis Selvagens Edigdes, 2017, p. 39.
* Ibid., p. 38.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
ISSN 2469-0767 - Afi0 4, n. 4, diciembre de 2018, 382-388.



RESENAS ¢ FABRICIO FELICE — ENTRE A LETRA EATELA 386

desse periodo, destaca-se a obra do mexicano Carlos Noriega Hope, correspondente
em Hollywood a partir de 1919 do jornal El Universal Ilustrado, e que em 1923 publica a
novela Che Ferrati, inventor. Na outra ponta, estd o jornalista brasileiro Olympio
Guilherme, que desembarca nos Estados Unidos em 1927 com a promessa de atuar
em produgdes hollywoodianas, apds ser premiado em um concurso de beleza
promovido pela Fox Film no Brasil. Além de também ter colaborado com a revista
Cinearte como correspondente em Los Angeles, Guilherme lanca em 1932 o romance

Hollywood: novela da vida real.

Como aponta a autora ao longo de habilidosas analises sobre estes dois livros, “o que
era margem nas cronicas devém centro na fic¢io”.* Se nos textos jornalisticos de
Hope e de Guilherme é possivel identificar uma sintonia com a mistificagdo da
Hollywood da época, predominando um tom de encantamento com a atmosfera
publicitaria da vida em Los Angeles, suas respectivas fic¢gdes procuram revelar os
avessos desse quadro idealizado. Suas personagens lidam com uma extrema
concorréncia que dificulta qualquer chance de viverem a sonhada ascensio na
carreira de ator, relatam a decep¢ao em ver o trabalho artistico ser corrompido pela
légica de linha de montagem industrial dos estidios, e s3o confrontadas com os
esteredtipos que restringem profissionais latinos a papéis pré-definidos e menos
valorizados nos filmes. Porém, como Garate assinala, a despeito dos propdsitos
realistas de cada obra, mais evidentes no romance de Guilherme do que na novela de
Hope, que assume por vezes um tom fantastico, suas prosas acabam se valendo das
mesmas imagens, constru¢oes de personagens, tramas amorosas, situagdes
dramaticas e desfechos tipicamente hollywoodianos que abundavam nos filmes que

ambos os autores aprenderam a admirar.

O vaivém entre letra impressa e imagem em movimento nao ficaria restrito apenas
aqueles escritores que se ocupavam diretamente do cinema como ganha-pao,
atuando como cronistas, criticos ou correspondentes internacionais. No quinto
capitulo, Garate examina o livro Pathé-Baby, langado pelo escritor brasileiro Antdnio

de Alcintara Machado em 1926, e o filme Rien que les heures, producao francesa

* GARATE, Miriam V., op. cit., p. 143.
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realizada pelo cineasta brasileiro Alberto Cavalcanti naquele mesmo ano. Em Pathé-
Baby, Machado retine em livro uma coletdnea de cronicas sobre suas passagens por
cidades europeias, anteriormente publicadas no Jornal do Comércio. Além do acento
modernista dos textos, Garate destaca o projeto grafico da publicag¢ao: o sumario é
diagramado como um programa de sessao de cinema, apresentando os capitulos
como titulos dos filmes em exibigdo, e as cronicas ganham ilustragoes de Paim Vieira,
que reforgam a inser¢ao do leitor numa “sala de projecao”. Nos desenhos, vemos uma
orquestra executando o acompanhamento musical do “filme”, enquanto uma
sobreposi¢io de motivos visuais se projeta na tela, evocando imagens, locais e

situagdes narradas nos textos de Machado.

A companhia que Rien que les heures vem, neste altimo capitulo, fazer a Pathé-Baby
ilumina ainda mais as trocas entre texto e filme tratadas nos ensaios anteriores.
Historicamente associado as sinfonias urbanas do cinema da década de 1920, o filme
de Cavalcanti ganha uma leitura da autora que aponta sua afinidade com o carater
documental e narrativo das cronicas de jornal. A maneira de um cronista dos novos
tempos, o diretor se vale de personagens, que s3o mostrados reiteradamente ao longo
do filme, para desenhar uma estrutura que busca conferir uma mise-en-scéne e uma
continuidade narrativa a Rien que les heures —obra autodeclarada como uma sucessao
de imagens sem trama ou histdria sobre o comportamento indomavel do tempo e da

modernidade.

Sao conhecidos os debates e teorias que cercaram os filmes silenciosos nas primeiras
décadas do século XX, muitas vezes reivindicando uma estética baseada
essencialmente na imagem em movimento, concebida livre de qualquer influéncia
exterior ou anterior, a fim de garantir ao cinema um alicerce tedrico préprio. Com a
publicagao destes ensaios, Garate lang¢a um olhar necessario e estimulante para os
estudos sobre o cinema silencioso na América Latina, ressaltando que sua histéria se
deu em um terreno de alta porosidade. Assim como a literatura e a imprensa, é
possivel contemplar a misica, o teatro, as artes visuais, os espetaculos populares e as
demais venturas da modernidade atuando junto aos filmes silenciosos em um quadro

de matuas impregnacoes.
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